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CONSERVATOIRE DE MUSIQUE,

ARRETES RELATIFS A ADOPTION DE LA
METHODE DE PIANO DU CONSERVATOIRE,

Commission cha.rgée de la confection d'une Méthode de Piano.

Le 6 Germinal, an XII1.

Aux termes du Reglement du Conservatoire, .une commission spéciale composée de
M.M. Gossec, Méhul, Chérubini, Adath, Catel, Gobert,Jadin et Eler; s'est réunie a l'effet
de procéder a la formation d’'une Méthode de Piano pour servir-a lenseignement dans
le Conservatoire . de Musique

‘M. Adam a été nommé rédacteur de cet cuvrage.

La commission aprés une discussion suivie, sur le travail presente par M. Adam
Ta adopté et a charge M. Méhul membre de la commission de le presenter a l'adop-
tion de l'assemblée genérale des. membres du Conservatoire.

\ Les membres de la commission.
ADAM, ELER, GOSSEC, CATEL, JADIN,

CHERUBIN1, MERUL, GOBERT et L.PRADERE.A; .

Assemblée générale des’ membres du Conservatoire,

Le 21 Germinal, an XII,

Au nom de la commission spéciale chargée de la confection de la Méthode de Piano
du Conservatoire, M. Méhul falt le rapport suivant:
. Mes collegues, . .
~ » La commission que vous avez nommée pour établir la Méthode de Piano du
2 Conservatou'e a terminé son travail, en vous annongant que notre collegue Adam
»a été chargé de sa rédaction c’est vous annoncer un excellent ouvrage classique
5 de plns '
s Les préceptes, les exemples, les réflexions et les conseils renfermés dans cet
» ouvrage sont tels quon devoit les attendre dnn artiste doublement estimé comme
» professeur et comme virtuose.
» Les €éleves attentifs qui suivront la route que M. Adam leur trace, eviteront
» facilement les écueils qui arrétent ou qni’retardent la marche des progres, et ils
» arriveront rapidement a cette perfection d’exeécution qui se reconneit anx qualités
» inséparables d’un bon style et d’un goit' délicat.
. . 5
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» Notre collegue ne s’arréte pas au point élevé qui sembleroit devoir étre le but
,»» de sa methode. ] .

»» Il pense avec. raison qu'une fois parvenus au plus grand aceroissement de nos
* forces, les années dégradent peu i peu nos inoyens d’exécution, et que les Prianites
» qui.se sont condamnés a n'étre que de brillantes machines, regretteront un jour le
» tems qu'ils auront exclusivement employe’ a un travail purement meécanique. En con-
» séquence il leur conseille l'étude des partitions de tous les grands maitres,et il léur
» donne d’excellens moyens pour apprendre a les executer sur le Piano, sans trop en
5 altérer les effets. '

» Graces soient rendues aux Professeurs généreux qui consentent & se départir
» d’'une expérience longuement et penlblement acqulse, pour se créer des rlvaux en
» aplanissant les difficultés qui peuvent rebuter la jeunesse.

» C’est par ce noble dévouement que les artistes membres du Conservatoire qui
» Mm’écoutent ont sacrifie leur avenir gn-élevant des hommes qul s'en empareront, mais
» si leur fortune doit en souffrir, leur gloire en augmentera. Le professorat est une
» paternité morale qui est investie de reconnaissance et de piété filiale.

»» Nous savons tous que les noms des chefs d'écoles se conservent de siécle en
,,swcle par leurs nombreux. descendans.

» Souvent les fils sont plus grands que les peres; mais ceux que la nature a fait
» pour reculer les bornes de leur art, sont ceux qui se souviennent le mieux de ce
»qu'ils doivent a leur prédecesseurs. N , . .

» Les maitres célébres ont toujours été des écoliers respectueux, parce qu'ils ont si
» que le chemin nouveau que parcourtunhomme nouveau, n'est souvent que le domaine -de la
»» pensée de ceux qui ont dirigé ses premiers pas, et que l'4ge ‘a arrété dans leur course.

» Cetle vérité bien sentie place la modestie a coté du grand meérite et unit le maitre
»a l'éleve par les bienfaits et I'€léeve au mantre par la reconnaissance.

».Je yous propose au nom de votre commission, ladoptwn de la Méethode de Piano
nqu'elle a établie pour l'usage des classes du Conservatoire. ‘

La Méthode est lue, et 1’Assemblée générale I'adopte dans les formes prescrites

1 N
par le Reglement. SARRETTE, President.

. - Le Directeur du Conservatoire de Musique.
l;eﬁ3Germinal an XII.

Va ladoptlon prononceée par le Conservatoire de Musique le 21. Germmdl An 12.
aux termes de larticle 5. du titre 14.du Reglement

Arréte: - o

La Méthode de Piano adoptée par les membres du Conservatoire servira de basé.
a lenseignement de cette partie dans les classes du-Conservatoire.

SARRETTE.

5
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METIODE DI PIANG FORTLE

- INTRODUCTION.

Le ForTE P1ano est de tous les instrumens le plus généralement cultive. Il
a obtenu la préference sur le Clavecin parcequ’il exprime ses sons dans tel dégré
de force ou de douceur qu'on le desire, et qu’'il peut imiter toutes les nuances prati-

- quées par les autres instrumens, ce que l'on chercheroit envain sur celui qu’il a rem -

place. ‘ .
Il 0’y a gueres que cinquante ans que le premier Piano a été construit-en Saxe,par
un facteur d’orgue nomme Silbermann, cet instrument existe encore chex le petit fils
de l'inventeur a Strasbourg. Si les anglais I'ont amélioré depuis, les francais peuvent
se vanter de l'avoir porté a son plus haut dégré de perfection. L

Non moins utile aux compositeurs qu'a laccompagnement du chant,le Piano est d'une
nécessité absolue a ceux qui étudient I’harmonie, c¢’est’sur cet instrument qu'ils peuyent
se familiariser avec la théorie des accords,et en étudier la pratique. Le compositeur peut
y essayer ses productions et se rendre compte de - toutes les parties qul doivent former son

orchestre. , '
On croit assez communément qu’il doit étre tres facile de devenir habile sur cet ins-

- . . ’ . T\ Bl . )
trument puisque le son s’y trouve tout formeé; mais en réfléchissant que sur le grand nom-

bre de personnes qui touchent le forte piano, il s’en trouve fort peu qui parviennent a

un dégré €minent de perfectlon, on sera bientot convaincu du contraire et on en concli-

ra qu’il faut étre doué de dispositions extraordinaires et avoir fait une étude approfon-
die pour réussir complettement sur cet instrument.:

Nous ajouterons A ce que nous venons de dire, la remarque que plusieurs personnes
jouant successivement sur le méme forte piano, tireront chacune - une qualité de son
différente; cette différence des sons vient de ce que les uns jouent avec force de bras
ou avec les doigts roides et tendus, d’autres avec les doigts moux et iﬁches; les uns
avec trop de force, et les autres avec trop de foiblesse, ce n'est donc que par la manicre
d’attaquer les touches qu'on peut rendre les sons plus ou moins agréables. .

. Nous improuvons une vieille routine toujours nuisible a l'avancement des éleves
qui étudient le forte piano, c’est celle de leur enseigner les élémens de la musique en
méme tems que le mécanisme de cet instrument.. Comment est-il possible quun éleve,
n ayant aucune instruction en musique, pmsse apprendre a la foxs, la valeur des notes,

P N
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la mesure, plusieurs clefs; la connoissance du clavier, le doigter ete? n'est-ce pas hai donner
du dégotit pour un art dans lequel il se seroit peut étre distingué si on lui en eut applani
les difficultes? 'exp¥rience a prouvé que les éléves qui ont €té enseignés de celle maniere,
ont toujours été devancés, en moins de deux ans d’étude, par ceux qui étaient prcalable -
ment ipstruits dans les principes élémentaires. .
Nous ne démontrerons donc point les principes de la musique dans .cet ouvrage,
parcequ’il est absolument nécessaire, et c’est une regle gén’érale, que les éleves les con -
noissent parfaitement avant de commencer l'étude d'un instrument.
Pour wettre plus de clarté dans cette mcéthode nous 1'avons divisée en Douze Ar-
ticles traitant
Article. 1°". De la connaissance du clavier.
Art.  2°. De la position du corps.
Art.  3°. Des regles pour placer les mains sur le clavier.
“Art.  4°. Du doigter des gammes. |
Art. 5% Des principes du doigter en général. .
Art.  6°. De la maniere de toucher le Piano et d’en tirer le son.
Art.  7¢. De la liaison des sons et les trois manieres de les détacher.
Art. 8¢. Du Trille,des notes de golit ou dagrémens. '
Art. 9¢. De la mesure, des mouvemens et de leur expression.
Art. 10t De la maniére de se servir des pédales.
Art.  11¢ De l'art d'accompagner la partition.
Art. 12¢ Du style. | o ’

N? Dans les citations d'ouvrages qui sont faites dans cette méthode, on a en-
tendu les ouvrages etablis et publiés par le Conservatoire, pour lenseignement de ’
la mus.ique, et qui se trouvent a Paris, a l'imprimerie du Conservatoire de Musique,
rue du faubourg Poissonniere, N7152. Aiunsi par exemple, aux renvois Priocipes
Elémentairesde Musique, &c. il s’agit de l'ouvrage du Conservatoire portant ce titre;
et de méme pour les autres. '



ARTICLE  PREMIER.

DE LA CONNOISSANCE DU CLAVIER. '

Les ‘'aviers n’avoient autrefois que quatre octaves, ce n'est que depuis 25. ans
environ quon les a portésa cing; alors on les a désignés sous le nom de Piano a
grand ravalement, maintenant les grands Piano montent sept demi tons plus haut,
quelques uns méme vont a une octave entiere de plus, ce qui fait en tout six octaves.
Cette addition offre un tres grand avantage, puisqu’elle donne le moyen dimiter les
sons aigus de la pelite flite et celui d’égaler Tétendue du violon.

Il est trés facile de connoitre les touches ajoutées, lorsqu'on s’est familiarisé
avee le clavier & einq octaves; nous nous bornerons done a exposer la théorie de ce
dernier alx commengans.

En examinant attentivement le clavier, on trouve entre les touches blanches, en
commencant par la derniere a gauohe, d’abord trois touches noires, ensuite deux et
cet arrangement se suit dans le méme ordre, jusqu'a 'extrémité du clavier. La touche
blanche placée avant les trois noires se nomme fa et celle avant les deux noires
s'appelle w# voila six fa etcinq ut déja trouvés. La note du milieu des deux tou-

.ches noires se nomme ré, connoissant un ré on trouvera de méme tous les autres .
Dans l'ordre de la gamme le s est au dessous de 1'ut et 1’élove connoissant les ut
trouvera aisément les si. En se seryant toujours du méme moyen on connoitra suc-
cessivement toutes les touches du clavier. .

Léléeve étant instruit (Principes Elémentaires de Musique, Art.7. S°° 2t) que le dieze
hausse la note dun demi ton,et que les bémols I’abaissent également dun demi ton;
la touche qui suit immédiatement sera le ditze ou le bémol. Ainsi la touche noire qui
suit fa sera fa ditze et elle se nommera s0/ bémol, s'il y a un bemol devant le sol;
l'ut deviendra si diéze si on met un ditze devant le s/, de méme le si se nommera
ut bémol sil se trouve un bémol devant I'ut ainsi de suite.(Voyez le tableau du Clavier)

On avu dans le tableau, I'application des notes aux touches du clavier, et les tou-
ches noires avec des dénominations différentes, en voici un autre qui expliquera en-
core mieux ce que nous avons dit sur 'emploi du dieze et du bémol.

. L]
re 0° . . ¢ 5. -
5. % : "f ‘!‘ meme
m¢me meme ) ' - meme meéme touche.
touche. touche. touche. . touche.

Lignes pour _[)
les petites
touches noires,

="

~

eme
touche:
Lignes pour —
les touches
blanches.
Ut

On doit avoir remarque' dans cet exemple que les touches ré, sol, la, ne repre'sentent
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jamais de # ni de b- mais nous les verrons dans l'exemple suivant servir comme doubles

i

diezes ou doubles bémols. ,
Puisque le double diéze % hausse la note de deux demi tons, on suivra le méme

il faut prendre la touche de ré.

principe sur le clavier: ainsi pour-avoir

2

Veut-on avoir ron prendra la touche de /a.

L'ut na point de double bémol, mais un double dieze qui se touche sur le ré; le
ré "a un double dieze qui se touche sur le mi et un double bémol ciui se touche sur [ut;
le mi aun double bémol qui se touche sur le r¢, il n’a point de double dieze; le fz a un-
double dig‘aze qui se touche sur le sol, il n'a point de double bémol; le so/ aun double dieze
qui se touche sur le /a et un double bémol qui se touche sur le fa;le /& a un double diéze
qui se touche sur le s et un double bémol qui se touche sur lg sol; le si n'a point de dou-

ble dieze, mais un double bémol qui se touche sur le /a.
- Exemple pour connoitre les diezes, bémols, doubles diezes et doubles bémols sur le

clavier; ainsi que les touches sur lesquelles ils doivent étre joués. .
N? La premiere ligne est pour les diezes, bémols, doubles diézes et doubles bemols. La

seconde ligne est pour les touches sur lesquelles on doit les jouer.

méme/ \ . ‘ ’ " |

) touche . .
#- r— — Y & - | N | | P R B Y IO W | 11
2 1
1 1 1 . N 1 I 11 1 % .
(Y > > .
, I S O T A T S S S S SO SN S SO S SR N S O
. C e . e . . . . : . N . : . . H . . . . . M
. e e e '3 b e ° . . . . 3 - . H - M - s . . N - 2 . 3
‘ . '8 . e F3 H R s . : . : < s < : ] . H . . 2 - : . 2
H : s 2 s 3 PR [ [ I . P F [ ] - g
H H TR s e s - ‘. : . . - s PR s s s e < 3 R
- . s s .. O 3 s 3 s e o HER e s e
4+—t ¥t — o v 3 - — ca A —3 =
— O - - . - X P - ]
T e e e S e T e T e e L e
F—¢ ¥+ o #8 ¢ . - —
-, Ut : Re Mi Fa Sol La Si Ut

Exemple pour connoitre les diverses dénominations de chaque note et leur produit

sur le clavier.

EXEMPLE . ’
{
......uun...' . ..‘....'“I'oo.'..... '...,.«oo...’.‘ . '...n-to.....' .-.‘........, ".'. . ..‘....nun....'-... ‘.‘.‘.uu'......
‘;". . h : 7‘.'.'... . . ..'{. '4' . .. .' - '.l. -’.. .'o'.'.. " .'-. .'. "..
5 : 4. dénominations 5. dénominations4. dénomin:: 4. dénomin: { 5, dénominations 5. dénominationd 4. dénomin:}
Taouches i - - L :
blaoches — — = =
du clavier. i — — s R g
TRy R Y 53 A
. S s LR St S Y
Notes qui ~ S % KRR S o St N .
dérivent des S %t 2 shit |20 3 4% 2 B L3 4
tcuches blanches L—di—t—- y 3
de la premiere - n : s ‘ om em ) — ra—
’ e \H IS R s T s . . H : . s R e I Yo T
ligne. v H Py : S S SN S SR S S S 's kokoE IR
clavier desnotes | M$ o an— ——— >
de la seconde e : i
i § 1 —— 1 I 72 1 b n
. } 1

liguc. .
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L’application des notes aux touches du clavier, tel qu'op la vu ei dessus doit suffire
aux éleves, pous croyons superflu d'entrer dans un plus long detail, nous ajouterons
‘seulement qu’il faut continuer de la méme maniere, lorsqu’on a un piano a six
octaves. L

Pour ne pas fatiguer les yeux par la quantite de petites lignes posées au dessus
des portées, on éerit les notes une octave plus bas et on met dessus graalta o 8'°""‘pour
indiquer qu’il Taut les executer une octave plus haut.

Exemple desnotes marquéespour la6loctave

duclavier jusqu'a I'Ut. Exemple de la 6%octave entiere avec les demi-tons.

Lérg EE ,_,hut Lﬂw et f{%###%%%'

Jl"a Sol La Si Ut

On se sert quelquefois du méme moyen dans les notes basses, mais le 8"‘ signifie
alors qu'il faut doubler les mémes notes une octave au dessous.

. Exécution.
) ) o 1 1 1

Dans la musique ancienne on troﬁ_ve souvent les clefs d'ut sur la I™® 37° et 47°
ligne, la clef de so/ sur la I"et la clef de fa sur la 37 Léléve qui a bien étudié les prin-
cipes de la musique ne doit pojint étre embarrassé pour appliquer les notes de toutes
les clefs aux touches du clayier. (_Voye.'z d’aillcurs; Principes Elémentaires, Art. 6.)

Exercic'e pour connoitre les touches du clavier sur la clef de Sol avec la main droite.

dans la 3. octave du clavier. - ~ dans la 4! octave du clavier.

n v
n 1 - b ) &
)| - U S 1

I ™ 1 T‘] 1 !

dans la 57 octave du clavier.

éﬁt#f e, 2ot 3= T IS —H‘:ﬁf——ﬁr—%

: ExerCiCe’pour réunir les 3: 4> ct 5 octaves,

e br b st EE f2 2
== _'-.Fth i S——— — !

¥ % E e 3 o
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Kixercices poiu' se familiariser avec lamain gauche sur laclef de Fa
dans les Ire2me et 3me Octaves .

Exercice pouf la I™¢ Octave dans le Clavier.

Exercice pour la 2m¢ Octave du Clavier.

i 1 4 | i i
13 N S L — 1 3 +
) 1 | ) ) )

.' §+TiE‘-';l 'rl E“
Exercice pour la 3me QOctave du Claﬁer. " ]
S e
ettt bttty

O
v 4 1 1 1
) § - -

"

ol Ad )
4

Exercice pour joindre les 3 premieres Octaves ensemble.

E_—F—_F—L—’#f- l#i'.p-l P _p - — A
Jrl =I ' ﬂ l!J } li» ir I S ] ) I |
=SS5 e
\J }ll ) § # I4 L 1
Tt g4
T F T F + EE
E‘ 1 - q- } Y I#T-'- -l'-] ;_Q:a
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> 7 q T 1 3*'5. ..— #% d: #

Exercice pour les deux mains alternativement dans toute létendue du Clavier .
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ARTICLE DEUX.
'DE L A4 POSI’I'I?)N DU CORPS.

La hauteur de tous les Piano ¢tant i peu pres la méme, celle des sieges est subor-
donnée a la taille des personnes (1) qui doivent s’en servir; il faut, lorsqu’elles seront
assises, que leurs coudes soient un peu plus élevés que le niveau du clavier: " le
corps, auquel on doit éviter de faire faire trop de mouvement, doit toujours étre pla-
cé vis a vis le milien du clavier et a une distance telle que les coudes puissuent
élre portés plutot en avant qu'en arriere, afin que les mains ayent la faculté de se
croiser librement. Les coudes ne doivent étre ni trop éleves, ni trop serrés, ni trop
détachés du corf)s. On doit tenir la téte droite; ne point courber le dos ou l'appuyer
contre son siege; il faut avoir les épaules abaissées, un peu effacées, sans mouvement
et sans affectation; éviter les monvemens inutiles de téte et de corps et surtout
s'abstenir des contorsions auxquelles on se livre souvent en exécutant les morceaux
difficiles; autrement, en détruisant l'attitude gracieus; qu’il est préférable de con-
server en jouant du Piano, on pourroit prendre des habitudes qui nuiroient a la

facilité de l'exécution. ) -

- ARTICLE TROIS.
REGLES POUR PLACER LES MAINS SUR LE CL AVIER.

CUn des principaux moyens pour acquérir de la légereté -dans les ‘doigts et de
- la grace dans l'exécution, est de porter toute son attention au placement et a la po-
sition des mains, 4 la maniere de régler les ‘doigts pour leur donner des mouvemens
prompts et faciles, enfin a la forme qu'ils doivent conserver dans leur exercice.
Pour que la main soit bien posée; il faut comme nous l'avons dit,(Article 2.) que
les coudes soient un peu plus élevés que le niveau du clavier,et que les mains soient
légerement inclinées vers les touches depuis le haut de l’avant bras jusqu'aux -
phalanges des doigts; ne pas trop lever ni baisser le poignet; placer les doigts au
dessus des touches, les plier aux premieres phalanges et les recourber tres lége -
rement aux secondes, de sorte que la main prenne une forme arrondie; il faut la
soutenir du coté du petit doigt ou elle est toujours portée a fléchir, et surtout
prendre garde que les doigts ne se roidissent, et que les mains ne parroissent
embarrassées sur le clavier. Il faut placer aussi les doigts au milieu des touches blanches

(l’) Il faut que les pieds soient toujours appu_vés et jamais pendans.

. 5
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afin d’éviter de déranger les mains lorsqu'on veul se servir des touches noires.

Le pouce doit étre un peu recourbé sur lui méme, et ne doit s'écarter que tres
peu de l'extrémité du second doigt; les autres doivent toujours étre écartés de la
Iargeur des touches et jamais serrés entr’ eux, autrement leur action seroit génee,
et on seroitl entrainé a jouer du bras. Il faut que chaque doigt ail un mouvement

*

pas se mouvoxr .

mdependant des autres, c’est a dire que, lorsque lun se leve, les autres ne doivent

En posant la main droite dapres les pnnclpes que nous venons d’etablir,
voulant toucher successivement les cinq notes: ut, ré, mi, fa et s0/, de sorte que le
pouce fasse entendre ’ut, le 2¢ doigt le ré, ete; il faut que tous les doigts soient pla-
cés en méme tems sur la superficie des touches qu’on aura a faire résonner, afin quiils

soient prets a toucher, ensuite on levera les doigts un peu audessus du clavner, mais

“sans les allonger (ce .qui doit étre observé lorsqu on a touché une mote) et on les fera tom-
ber 'perpendicﬁlaireﬁaent et successivement sur les touches indiquées; en observant
de ne les laisser sur chaque touche, que le tems détermine par la valeur de la note,
afin d’éviter la confusion des sons. '
" On fera la plus grande attention a ce que le petit doigt ne s’allonge point en
qu\ttant une touche, et ne se plme ni ne se releve quand il n’est pas employé; un
- exercice soutenn est -d'ailleurs nécessaire pour lui procurer le dégré de force
proportlonne a celui des autres do‘gts il ne faut jamais laisser tomber le petit
doxgt ou le 'pouce au dessous ' du niveau du clavier parce que,dans ce cas, les autres
dongts pourroient étre entrainés a quitter la position prescrite dans l'article pre-
cédent. Enfin on évitera de toucher le clavier avec les ongles ce qui produit un effet
désagréable et n’arﬁ#e que'lorsque les doigis sont trop courbes.

* Tout mouvement des bras qui n'est pas absolument nécessaire est préjudigia- .
ble a l'execution. On n’en peut admettre que de deux especes; lun,lorsqu’on quitte le
clavier pour observer les pauses; l'autre, quand il faut porter la main de droite a gau-
che ou de gauche a droite pour prendre d'autres positions: l'avant bras seul doit agir,
la partie depuis I'épaule jusqu’an coude doit rester immobile.

Lorsqu'il faudra passer le pouce sous la main on deyra le glisser sous les
doigts, le poser d’avance sur la touche, et ne déranger la position des autres doigts
qu'au moment ou le pouce enfoncera la touche, c’est le seul moyen pour jouer avec
egalite, et pour' ne point interrompre le son par le changement de doigts.On cbser-
vera le méme précepte pour les doigts qu'on veut passer par dessus le pouce.

Les succes des éléves dé’pendent presque toujours de ces premiers élémens
auanels on' ne sauroit attacher trop d'importance. Une mauvalse habitude une fois
prise se perdant difficilement.

Nous recommanderons aux éleves de bien se penétrer de ce qul a ete prescrit

dans les articles 2 et 3.
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ARTICLE QUATRE.
DU/ DOIGTER 'I)ES GABWMES

Avant de commencer cet article nous prevenons {ue nous employerons le moyen
usité en France pour indiquer chaque doigt. Le pouce sera marque par le chiffres;
lindex pare; les trois autres par 3,4,et 5. Quelques maitres dans les pays etran -
gers et meme en France marquent le pouce par O ou par > et désignent les quatre
- autres doigts par 1,2,3, et 4. La maniere que nous adoptons,ctant plus claire el plus
commode pour les comwengans, nous a paru pre’fc?rable. ' ' ,

A linspection de la main on remarque trois doigts plus longs que les autres;
sur le clavier on distingue egalement des touches plus -ou moins élevées; c’est done
d’apr‘es la conformation des mains et d’apres la disposition des touches du clavier
que l'on doit etablir les principes du doigter des gammes. De cette disproportion
des doigts et de celle des touches, il suit naturellement que les touches eleveeq
doivent etre touchées par les doigts les plus longs.

Le premier principe consiste dans le changement des doigts.

Pour faire la méme gamme sur trois ou quatre octaves,ce qui fait vingt ou trente
notes de suite; le déplacement du pouce suffit pour effectuer le changement de po-
sition des autres doigts, soit en montant soit en descendant, parceque le pouce est
le seul qu’on puisse glisser sous - les autres avec facilité et sans déranger la position
de la main. :

L'usage du pouce est” donc le seul régulateur pour tous les dmgters posslbles il
oblige a4 maintenir les autres doigts dans une position gracieuse et toujours lé -
gerement recourbes afin qu’il puisse passer dessous librement.

Ily a deux mbyens pour opérer le changement de doigts; le premier -est de
passer le pouce par dessous  les autres doigts pour monter une gamme avec la main
droite; lesecond est de passer les autres doigts par dessus le pouce pour descendre.
Les memes moyens servent pour la main gauche en sens inverse. ’

Le 2me prmctpe pour daigter les gammes est de ne jamais toucher les toucheq
noires avec le pouce ou le pecit doigt. ‘

Le 37°de ne jamais toucher deux notes consecutives avec le méme doigt, par-
ceque le déplacement d’un méme doigt sur deux touches différéntes empéche la
liaison des sons, ~ '

Le 4™° est de ne jamais poser le pouce apres le petit doigt en montant, ni
le petit doigt apres le pouce en descendant; de ne jamais passer aucun des trois
autres doigts par dessns ou par dessous l'autre; il n’est permis de les passer que
. par dessus le pouce.



On verra par les exemples des gaﬁimes. dans tous les ton\s,q‘ule le pouce se met
tantot apres le 25 le 3¢ et le 4¢ doigt, mais jamais apres le 5¢ en passant le pouce par
dessous les doigts en montant, ou le 2¢ 35 ou 4¢ doigts par dessus en descendant, on
doit lier et tenir les touches de maniere qu"on n’entende ni le changement des doigts,
ni aucune interruption de son d'une note & 1’autre et donner atous les doigts le méme
dégré de force. |

Dans une gamme montante le pouce doit toujours étre placé sur la I et4™°notes
-~ du ton (exempleI).

Exemple I.
‘Gamme d’une Octate.
monter., .. ., descendre. -

Ut majeur,
Ift minehr.

~ "Pour la main droité, les gammes dans les tons majeurs et mineurs de so/ (exemple
2) de ré (exemple 3.) de la (exemple 4.) de mi (exemple 5.) de si (exemple 6.) ont le
mémé doigter que celle en ut .

Sol majeur. Ré majeur.

Sol mineur. Ré mineur.
.
La majeur. Mi majeur .
’
. . o ® . !
La mineur. Mi’ ' mineur.

Si majeur.

Si _mineur.



I1

Dans toutes les gammes avec des diezes a la clef et descendantes avec la main
droite, passez toujours le 4¢ doigt sur le 1er dieze apres la note du ton,et suivez des au -
tres doigls jusqu'au pouce; passez ensuite le 3¢ doigt et suivez encore jusqu’au pouce,
(les tons de /o # et d’ut # majeurs et mineurs font exception a cette regle.) )

Dans tous les tons majeurs ou mineurs qui commencent par une touche hlanche
(e'xcepté celui de fa ) si lon ne dépasse point I'echelle dune octave, on prend la
derniere note avec le 5¢ doigt; mais si on veut monter plus haut,il faut y placer le pou-
ce.(voyez l'exemple7.)

Excmple 7.

Gamme, pour monter deux Octaves .

Ut majeur,

Ut mineur.

Leléve doit bien se pénetrer de ces premiers principes pour monter et des -
cendre avec la main droite les six premieres gamlhes.majeures et savoir a fond
que dans la gamme majeure et mineur d’ut, le pouce se place toujours sur les ut et les
Jfa.et en descendant le 4:doigt sur le s et le 3¢ sur le mi. (exemplesg.ct9) \ ’

Ut majeur.

Ut mineur.

En so/ majeur et mineur:
Le pouce sur les so/ et les ut en montant,le 4¢ doigt sur le fa et le 3¢ sur les
si en descendant.(exemples I0.et 11.)

Sol majeur.

< -
Sol mineur.



Ty

-

En ré majeur et mineur: N

Le pouce sur les ré et so/ en montant; le 4¢ doigt sur les ut et le 3¢ sur les fi en

"descendant. (exemples 120t 13.)

En la majeur et mineur:

Le pouce sur le /a et e - ré en montant; le 4¢ dmgt sur lo sol et le 3¢ sur les ut en
descendant: (exemplesm, et15.) ' o

En mz ma]eur et mmeur

"Le pouce sur mi ‘et lz en montant le 4 dmgt sur ré et le 3e sar aol en de@cen-
dant. (cxemplés 16. et 17) ' '

En si majeur et mineur:

" Le. .pouce suf si et mi en montant; le 4. doigt sur /a et le 3. sur ré en descen-
dant. (exemplesm et19.) ‘

Excmple 1g . s. Exemple 19°.
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Avant de passer'aux gammes avec des bemols a la clef, léeleve exercera beaucoup
les trois gammes suivantes qui font exception a la regle des gammes avec des diczes
ou des bémols pour la main droite; ces trois gammes sont celles de fa & majeur, de
| 2 # wineur et d’ut # mineur.

La gamme d’«t § majeur ayant lc méme doigter que celle de ré b majeur, il fau.
dra ‘la chercher dans les tons qui commencent par une touche nou'e, et qui ont des bemols
a la clef. o | . ‘

Pour monter la gamme de fa # majeur, il faut poser le 2¢ doigt sur la I™ note, en-
suile placer le pouce sur les 4°* et 7¢s notes du ton; pour descendre on placera le pouce sur
la 7¢ note du ton,on passera le 3¢ doigt sur r¢ ¥ et le 4¢ sur /a 4. (exemple 20))

Fa 3 majeur.

En fa # mineur, il faut mettre le 2¢ doigt sur fa § et poser le pouce sur la 3¢ et

7¢ note du ton; poui- descendre on mettra le 3¢ doigt sur le fa # le pouce surle ré na-

turel, le 3¢ dm{_,t sur wt§ ensuite le pouce sur /a naturel; si on veut descendre plus bas

encore on . passera le 4¢ doigt sur le «/ #. (exemplv 21.)
‘ F xemple 21. '
zp 234:’3 1.3

-

Pour monter dans le ton d’ut # mineur, mettez le 2¢ doigt sur la I note du ton,
le pouce sur la 37 et replacez ensuite le pouc‘e sur la 7¢ note qui est « # pour descendre
meltez le 3¢ sur ut #, le 2¢ sur la note suivante, et le pouce sur le /a naturel; passez
ensuite le 3¢ dongt sur sol §. Lalssez aller les autres. dmgts jusqu ‘au ré # sur lequel
on mettra le 4¢ doigt. Sila gamme se horne aune seule octave, on mettra le 3< doigt
sur ré ¥ et on finira par.le 2¢ doigt sur l'ut #. (exemple 22.) .

Exemple 22.

s N BRRN -‘——-_
"me ¥y u .‘--— |
| ALY u———— —_—— —

Nous sommes entreés jugques dans les moindres détails pour les gammes ayantdeé
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diezes a la clef, nous nous dispenserons d’en faire autant a legard de celles avec des
bémols, les principes que nous avons donnes suppléeront.
Le doigter de toutes les gammes avec des bémols dérive du ton de fa.(Exemple 23)

-

‘noire, qu'il faut prendre avec le 2¢ doigt. En montant il faut toujc;urs placer le
pouce sur les fa et les «¢ comme dans le ton de fa;'en descendant le 4¢ doigt sur les
si bémols et le 3¢ doigt sur les mi bemols (exemples 24.25.26 et.27). -



Denvmla nan

exceplion, le 4¢ doigt sur les « b et le 3¢ sur les mi b . ‘
La gamme de ré bémol mineur ayant le méme doigter que celle d'ut # mineur,

- et ce ton étant toujours ecrit en ut # on ne la pas classe dans les principes des gammes
en bémol. Les gammes de so/ bemol majeur et mineur ayant aussi le méme doigter

que celles de fu § majeur et mineur, on verra leur 'doigter dans le ton de fa #

“(exemples 20 et 2I.page 13.)
Ayant donné jusqu’ici les principes du doigter pour la main droite, il reste
‘maintenant a ‘parler de la main gauche.

La 1%¢ note des gammes d’ut, sol, ré, la, mi,fa majeurs et mineurs en montant,se
prennent avec le 5° doigt, et on suit du 4 3t et 2¢ jusqu’au pouce,’ e’est a dire,on em -
ploye les cinq doigts successivement: on passe ensuite le 3¢ doigt sur la 6 note du

ton, et on suit du 2¢doigt et du pouce. Pour descendre avec la main gauche les gammes’

qui commencent’ par une touche blanche ( le ton de s/} excepté ) mettez toujours le pou-
ce sur la I"et 5¢ note du ton et terminez la gamme par le petit doigt.
Dans la gamme en u#, on met le 5¢doigt sur ut, le pouce sur so/ et le 3¢ doigt- sur

le /a. Si on veut de'passer I’octave, on mettra le 4¢ doigt sur ré . En descendant 1l faut

mettre le pouce sur les ut et les s/, toutes les gammes suivantes commencent par le
petit doigt en montant,comme celle en ut. (exemple 28. )

Exemple 28 . . descendre.

o 1
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En s/, le pouce.sur le so/ et le ré, le 35doigt sur mi et le 45 sur /2 en montant;le
pouce sur so/ et sur ré en descendant;on finiratoujours par le 5¢ doigt.(exemple 29.)
R . _ . ‘

- . . -

Sol majeur.

Sol mincur.

\
N

En ré en montant,le pouce sur ré et sur /a; le 3¢doigt sur « et le 4 sur mi:en

descendant,le pouce sur ré et la. (exemple 30.) /

En /z en montant, le pouce sur /a et mi; le 3¢ doigt sur fa, et le 45 sur s/; en des -

cendant, le pouce sur /a et mi. (exemple 31.)
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- En mi: pour monter, le ; ponoe sur mi et 57, le 3¢ doigt sur ut et le 4¢ sur fa en
descendant, le pouce sur mi ‘et +.(exemple 32.)

En fa pour monter, le pouce sur fa et ut, le 3¢ dmgt sur ré, le 4¢ sur co[ en descen -
dant, le pouce sur fa et-wt.(exemple 33.) '

ry ~ . .

note du ton qui est un fz#; et comme on ne doit point mettre le pouce sur les touches
noires, il s'en suit, qu’on ne peut commencer cette gamme avec le petit doigt, mais
avec le 4¢ Dans cette gamme’soit en montant ou en descendant,le pouce ne peut étre
placé que sur la I"* ou 4¢note du ton qui sont ¢ et mi. (voyez I’exemple 34.)

-
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Voici le doigter pour monter et‘dcscendr'e les gammes dans des tons majeurs qui
commencent par une touche noire. ' | -
‘Les gammes de si bemol ma)eur, mi bemol ma]eur, la bemol majeur ou so/ dieze
~ majeur, ré bémol ma]eur ou ut dieze majeur,ont le méme doigter. .
En montant, placez le 3¢ doigt sur la T¥note et passez le 4¢ par dessus le pouce et
finissez la gamme en mettant le 2¢ doigt sur la note la plus haute: en descendant, wettez
le pouce sur la 7¢ et sur la 3¢ note du ton. (exemples 35.36.37 et 38.)

Sil

Mil

Lal

‘Sol

Dans les gammes de_fz dieze ou so/ bémol majeur et mineur, mettez le 4 doigt sur
la I"* note du ton, le pouce sur les 4 et 7¢ prenez la plus haute avec le 2¢ doigt. Il faut se
servir du méme Prmclpe pour descendre, c'est a dire qu on mettrd le pouce sur la7¢ et
Ia 4¢ note du ton. (exemple 39.) '
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v
N

-

Il reste encore a connoitre les quatre gammes dans les modes mineurs de s/ bemol,
bémol, /a bémol et ré bémol. )
Les gammes de s bémol et i ikémol mineur ont le méme doigter. Il faut placer
le pouce sur les u# et lesfa en montant,comme en descendant. On mettra le 25 ou le 3¢
doigt sur la 1 note,et le 2¢ sur la note la plus haute.(exemple 40.)

Les gammes de /2 bémol ou so/ dieze mineur et celle d’u¢ di¢ze ou r¢ bémol mi-
neur se font de cette maniere: on placera en montant le 3¢doigt sur laI**note du ton; le
pouce sur la3set 7¢et le 4¢ doigt sur la 4¢note. En descendant,prenez le méme pnnclpe

dont vous vous étes servi pour leurs majeurs. (exemple 41.)

I.

La b mineur. E.xemple 4
ou

Sol # mincur.

b1+ . PO@D — |
AR/ ™AW Al "R EME LA o — |
Z P Lt T I o i

‘A ) MR Q-—--_- 'h 4 --—-_._ |

Récapitulation de toutes les Gammes précédentes .

Le pouce de la main droite doit toujours se mettre sur la 4¢ note du ton dans les

tons majeurs et mineurs de ut, s0l, ré, la, mi, si, et le pnuc( de la main gauche sur les 17

et 5 notes du ton dans les tons majours et mineurs de fa, ut, s0l; ré, la et mi. Dans les

modes majeurs affectés de bemols la main droite doit toujours passer le pouce sur les

ut etles fa; et la main gaucﬁe dans les tons majeurs de s bémol, mi bémol, Za bémol
et r¢ bemol doit pldcer le pouce sur la 3¢ et 7¢notes du ton.

L'éléve ne doit point entreprendre les gammes, avant qu'il sache parfai{ement les principes:

_c’est le plus sur moyen de parvenir a la perfection du doigter; par cette étude ses

mains se familiariseront avec le clavier et se prépareront a acquérir la facilité et

la rapidite nécessaire a l'exécution. Lorsqu il saura bien faire ces gammes des deux

' . mains séparément . il les exercera ensemble.

5

~
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- - .En faisant les gammes avec les deux mains on fera bien attent'ipn qu'elles aillent
‘parfaﬁteme-nt ensemble. Dans les nuances’ qu"o'n dopnéra du doux au fort, et du fort an
doux, on tachera de donner le méme dégré de force a tous les doigts, et de ne jamais les

" temr sur la touche qu'on vmnt de frapper. ) .
| 11 faudra _étudier ces gammes, d abord dans un mouvement lent,quon pressera peu
a peu, autant que laglhte des doigts le permettra, jusqu'a ce qu'on parvienne & les faire
sans secousses de mains,et sans qu'on entende la séparation des sons nile changement
des dongts S

" On éxercera ces gammeq avec des nuances,en commengant par le fort et diminuant
insensiblement pour finir pianissimo; de méme en commenpant doux et renforcant jus-" ’
qu’au fortissimo afm d’accoutumer les doigts a la presswn plus ou moins forte des -

. touches. ' _ '

. En parcourant les gammes, on Verra,que plus on rencontre de diezes ou de be -
mols, moins il ya de variations dans le changement des doigts;et dans les tons ouil y én
a peu, le doigter en eéprouve beaucoup plus, parceque les doigts ne sont pas guidés par
_les didzes ou bémols. On en tirera la conséquence qu'il est bien plus difficile de trou -
 ver un bon dbigter ‘en uf majeur qu'en uf dieze majeur,ou .ré bémol,parceque le pouce
ne. peut dans ce dernier ton se mettre que sur deux touches ‘blanches, au lieu qu'en uf
naturel on est quelquefois obligé, selon la nature du passage,de calculer une longue
suite de notes- pour trouver le doigter convenable.

.
\

¢

- Exercice ‘pou.r,t(c/coutumer les deux mains a faire ensemble des roulades
\ dans l'espace d'une octave.

NO 42 Exemple .




Ré en descendant .



Mi an MmAné~wms

“raa v uesLcuaaant,

"Fa en montant.

ra en descendant.



NB. On recoxﬂ;;\Ae ;;: ¢leves I'exg:rciqg assidu des Gammes suivat;tgs, comme- ctant le scul 23
moyen de parvenir a bien doigter, et d'aquérir - de la légéreté dans les ‘J'digts.
E.xercice _des Gammes pour parcourir tout le Clavier dans tous les tons  usités
et non usités pour accoutumer les deux mains i aller bien également ensemble.

'
.
‘

NO43. Gammes dans les tons majeurs avec des diezes.
en Ut, , '
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Exercices pour parcourir avec les deux mains ensembles tous leg

o, ! ’ o !
usites, et les non usites.

Gammes mineure

s avec des diezes.\

. B

a

A

My o

tons mineurs

0L




2 !

NO 4o

s 12"

Gammes mineures avec des bémols.
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N
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1l faut autant quil est possible.chercher 3 doigter de maniére que le petit doigt se

_trouve place sur la note la plus haute, si cette note nest pas une touche noire; cette

- ‘maniére de doigter . donne beauc‘bup .de grace a la mau», et lui évite de faire trop de
mouvemens On observera la méme chose dans la main gauche en sens inverse.

{ ’

Lt

N 49

Toutefois que par la posltlon d'un passage de la main drmte on se trouve hors
du dongter naturel des gammes indiqué par les regles, il faut toujours mettre le qua-
triéme doigt aprés le pouce en descendaht jusqu'dce quon retombe dans la p031t10n
ordinaire. La méme régle dont servu' pour la main gauche en montant.

A Ca e A s _ 25 5' 4 o
N S | ‘ + . 4 . 4 RS
<10 l Iiu nal . %
Lo X b
L35 : O i
| s

Quand dans un passage on excede de deux notes I'étendne dune octave il faut alors
‘changer l'ordre-des régles du doigter des gammes, et faire tou]ours de mamere que
- la note la plns baute se fasse avec le petit dmgt de la main droite,et de meme en sens
inverse de la main gauche Voyez I’Excmple ci-aprés avec deux maniéres de le doigter.

ls
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J

Exemple dans lequcl’ on ne peut pas tqujbnrs employer le pouce sur la note la
: - plus basse de la main droite, )

. . -
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A ) .« 2 1231

2341 3%

Différens doigtés pour les Gammes en demi-tons ou GAMMESCHROMATIQUES. On doit se
servir de préférence de celui qui se fait avec le pouce et le troisiéme doigt, parceque
la main a plus de grace et que le troisiéme doigt donne plus de facilité et de force.

Autre doigter moins bon.



~ - ° [

Doigter dont on peut se servir dans les mofxvemens lents . -

N? 54.

~ Bon dbig‘te r. |

Autre doigter moins bon .

-

Autre doigter bon dans les mouvemens lents.. " . - Lo

- Gamme pour exercer les deux mains ensemble, tres vite,avee le bon doigter.

N°55.

R

Nota. On ne pent’ jamais monter la gamme chromatique en ti.erces..}qu'e par- tiero'es"

mineures. 5 ~



34

ARTICLE CINQ.

" PRINCIPES DU DOIGTER, EN GENERAL
Y 4 _ . _ .

La multiplicité des traits qu’on est obligé d’exécuter sur le piaxo a longtems

fait croire a llmpOSSlblllte de pouvoir donner des principes invariables pour le
doigter de cet instrument; cependant, alde ‘des - recherches et de’ lexpenence des
meilleurs maitres, on y est parvenu. , '

Sans cette unité de principes; il seroil uupossﬂ)lc de bien enseigner et de

"bien exécuter; c'est elle qui a formé ks meilleurs eleves, les moyens peuvent dif-

férer, mais ils . doivent tous se rattacher aux regles fondamentales consacrées par.
les plus habiles artistes. On se trompe Iorsqu on dit que ces maitres ont chacun
un doigter particulier, celui qui cnseigne a son éleve le- moyen de rendre avec
facilité et nettete tous les passages, traits ou chants, qui lui fait conserver en
méme temps la grace de la main et la position convenable des doigts, possede les

‘vrais principes du doigter; parceque,sans dévier de ces prlnclpes un passage peut

‘etre dmgte de différentes manieres. : - o
11 faut s’attacher principalement 3 faire de leffet et & rendre les traits d’exe -

cution ou- de chant selon lintention de lauteur, sans nuire a la position de la main

ni a la facilite que les doigts doivent touJours conserver.
Le mauvais doigter se reconnoit aux mouvemens multlphes des mains, a la
mauvaise grace de I'exécution suite ordinaire des principes vicieux, le jeu est

dur, sautillant; la position des doigts ést génée et un morceau d'une exécution

. chose a laquelle il faut donc s’attacher pour acquérir tous ces avantages; c'est de

facile a l'air d’'un tour de force. Il nen est pas de mémc de l'éleve qui suit une
bonne méthode, il touche les morceaux les plus difficiles avec autant dalsance, de
grace et de légereté, avec aussi peu de peine que les picces. les plus faciles. La

bien se pénétrer des régles que nous allons développer pour pouvoir en combiner
ensuite l'application dans I’exécution. , :

Nous répeterons encore ce que nous avons dit au commencement de lart 4.
que le pouce étant le seul regulateur pour tous les doigters possibles,il faut lexer-
cer h’passer avec facilité sous les autres doigts.

On ne posera jamais le pouce sur les touches moires, parceque cela occasion -
neroit un mouvement continuel de la main, et nuiroit a I'exécution. Le seul cas ou

on le puisse, c’est,lorsqu’il y a beaucoup de diezes ou bémols a la clef, et que la main

se trouvera forcée d’étre entierement placée sur.les touches noires, de méme on ne

se servira pas du petit dotgt sur une touche noire, a moins qu'il ny en ait 2,3 ou 4 de
suite sans pouvoir placer le ponce sur une touche blanche.

"Exe mp le

N?57.
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L’emploi du meme doigt sur déux touches n'est permls que lorsqu il faut sauter ’

d'une: position a une autre, apres unc pause, ou’ apres une ‘note” dont le son doit'étre
détaché. de 1a note: sulvante, ou quand il y a impossibilité de rendre le passage au-

trement en observant de ne . pas deranger la position de la main qui ne doit faire de -

_ monvement que celm de se porter de droite a gauche oude gauche adroite:. .. -

N°
58.

AN Reanla ’ A

el
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Nous avons dit que _lé poucé étoit le seul doigt sur lequel on put passer l'un
des autres, il-arrive cependant quelquefois que, pour bien rendre l'éffet d'une liai-
- son, on est obligé de passer le petit doigt sous le 45 ou 3¢ pour descendre avec
la main droite ou monter avec la gauche; il ne faut alors &é;ahger la position de la
main que dans linstant méme ou le petit doig.tj doit se gliéser sous le 4¢ ou 3°, et
faire ensorte qu'il n’y ait point d'interruption de son, ni que lon puisSe voir com -

ment ce changement de position s’est opere.

e/



_ Pour parvenir a bien. employer' les principeé établis pour passer le peuce ‘par
4.dessous les dmgts, et les doigts par dessus le pouce, il faut s’accoutumer A fixer les

yeux rapldement sur le chant ou tralt suivant, afin de calculer d’avance le nombre

de doigts nécessaires pour arriver a une touche noire, et se donner une posntlon
assurée. pour la suite du trait ou chant qu'on exécute..
Dans les passages. ou la main droite va en descendant ‘et la main gauche en
ontant, 11 faut t&cher que le second doigt ne se trouve ]amals devant les touches
nmres, mals il faut' mettre le pouce avant ou apres elles. ' i
Quand il y aura plusieurs notes & faire sur la méme touche, il faudra changer
de doigt sur une des doubles notes qui suivent, mais s'il n'y gn a que deux il faut
- changer sur la 2¢ c'est un n'myen sur.de prendre une position avantageuse pour
"monter ou descendre un passage . quelconque. '

N©? 60.

e m
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Quand on aura la méme note a répéter plusieurs feois de suite dans un mou-
vement hf, 11 faut'alors employer tantbt deux, tantot trons et quatre dmgts en evvtdnt '
neanmoms Tle 5¢ a cause de sa petltesse et de sa foiblesse. .

"
-

: Exem,ple.



Pour maintenir la main dans une'.position convenable, il faut observer que dans
tous les traits de la main droite, la note .la plus basse du passage §o{t faite I;ai' le
pouce et la plus haute par le petlt dmgt, a moins que ces notes ne sment sur
des tonohes noires; alors il faudroit mettre le second doigt sur la note la plus basse,
et le 4¢ sur la plus ‘haute: il faut faire le contraire pour la main gauche, cependant
lorsque ce cas se presente avant ou apres une extension de dotgts sur les touches
noires, le pouce et le petit doigt peuvent servir également des deux mains.

Tous les préceptes iine nous venons d’établir tendent a denner a la main une
position avantageuse et une exécution facile. S'il est nécessaire de ocalculer d'a-
vance les doigts dont on a besoin pour rendre un p’asAsailg'e » il ne s'en .suit pas qu'il



- en faille avoir un plus grand nombre que le passaige n'exige. S'il n'y avoit qu'une ou
- deux notes a toucher par dessus le pouce, il sermt superfiu et dun tres mauvais effet
" d'en passer trois ou quatre. - : - '

Il est quelquefois tres a propos ‘de savoir passer certamq doigts a cause de la -
suite du trait ou de la position des touches. ) -



On verra a larticle des liaisons des sons la maniere dont il faut s’y prendre,
Apour substituer un doigt a un autre sans relever la touche; nous n'en parlerons ci
"que sous le rapport du doigter. : : R

Lorsqu’on doit soutenir la vibration du son et comserver la position de la main
sans passer les doigts les uns sur les autres, il faut substituer un doigt a un autre

-

sur. la -méme touche..
t .
Exemple. _



.

. La main se trouve souvent dans une position ou le petit doigt et le pouce sont
‘placés sur des touches noires,il faut alors eviter de passer dautres doigts par dessus,
4 moins qu'on ne soit dans un ton ou il n’y ait aucune touche blanche a frapper.

Exemple.



< L '45
'Nous allons maintenant donner les principes du doigter pour les tierces ou dou- .
bles notes, les quarteb, qumtes, 'sixtes et octayes, ainsi que pour le trllle, les notes-

~

&
d’agrémens et les tenues en doubles notes.

Les Tierces,

Le dmgter pour les Tierces est moins etendu que pour les notes s1mples Comme
on ne peut faire tout au plus que quatre doubles notes de suite, sans changer de p031~
tion-de doigts et de main, on est obllge mécessairement de passer les doigts plus sou-
vent que dans les s1mples notes. : | -

Les Tierces se font avec Te 2¢ et 4 dmgts ensemble, le 3¢ et le 5° le pouce et
le 3¢, le pouce et le ‘second doigt. S g

La positon des touches noires €xige ‘quelquefois, qu'on mette le pouce. et le 4¢
doigt ensemble, et le 2¢ et 3¢ doigts;mais il ne faut jaméis employer le 25 et 5¢ doigts
ensemble, ni le 3¢ et le 4¢ et rarement le pouce avec le petit doigt,a moins que lallalson

des sons et la suite du passage ne lexlgent indispensablement.

Exemple. - o

N¢65.

" Pour apprendre a soutenir la vibration des sons dans les tierces en changeant de °
doigt sans quitter les touches. '

Legato. - . ’
N )

i . —~ ~ 4 NN ~ ~~
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’

Quand les Tlerceq se font en détachant les notes extremementnte on Pcut prendre

les mémes dmgts pour chaque tlerce.

b

Doigter des_haisans par deux. .

Doigter ponr les Tierces lides qlll tombent sur de petltes touches.

s v 4 & % A

)
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/7

-

Onpourra mettre le pouce sur les touches noires lorsque les notes suivantes

se trouveront placees entierement sur elles, parceque la main se trouve naturel -
L <~

- lement bien. posee .

74
.0

66 .

-3 &y oz s .
“

Gamme chromatique par.tierces mineures.

Main droite

_seule.

. Adagio
Legato
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Les Quartes.
Il ne faut jamais se servir du 45 et 5¢ doigts ensemble,ni du 3¢ et 4¢ et rare -
ment du 2¢ et 3¢ on peut employer tantét le pouce et le 4¢ doigt;le 25 et le 5%, le
pouce et le 3¢ et le pouce. avec le 2¢ doigt: | Exemple. '

8 £ ‘ 5 . 5 43 4 ¢ 3 4 - '
'.‘g-*g‘ i oy B e e B e e 543¢‘E4~34 :
2|i2§l]2 2 12'

23 422,121 211 9 1
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Les Quintes.

49

On se servira le moins quil sera possible du pouce sur les touches noires,a moins
que lasuite du passage ne I'éxige. Le pouce peut étre empleyé avec les autres doigts,
quand la position se trouve sur les touches blanches, dans le cas contralre il faut

employer le plus souvent le 2t et le petit doigts.

Main droite. ExemPle' s 4 5 ’
e A 5 4 3 2 & £ £ 4 5ot 3 2 | .
N? T T - 1 i S
680 | B4 L .
N : < S re
2 1 '#2 1 1 1
; 5
54 3543 2 :
L5l 4'1 3
' 4 Lh . I!!!
Tty PP P ‘
g e 1 T 1
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1 1 a
Main gauche. C e T '
1-1 1 g g 1y il 1 1 1 !
— - 14 U
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Les - Sixtes. o :

Comme les Sixtes exigent une plus grande. extension des doigts, on me doit se

servir que du pouce avec le 42.5¢ ou 3¢ doigt ou du 2t avec le 5¢ et quelquefois
du pouce avec le 2¢

Lorsque les Sixte® sont liées, il ne faut pas se servir du méme doigt deux fois
. , )

de suite, mais on peut le faire quand elles sont détachées. .

hExemp'le .

N°69.



_Doigter pour lier les sons dune mote a lautre sans interruption. .
5 )
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5 ST o _y .
s £ L . -Les septiemes ayant les mémes principes de doigter

que les octaves on a cru inutile den donner un exemple.

A

Les Octaves.

Les Octaves exigent une tres grande extension des mains, et il y a peu d’enfans
qui puissent les faire avant ldge de 12 ans. Il faut, aussitot que'les cleves pourront
embrasser I'étendue d'une octave, qu'ils s’exercent aussi souvent avec la main
droite qu’avec la main gauche, afin de donner autant de facilité a l'une qu’a l'autre.

On ne peut doigter les Octaves qu’avec le pouce et le 5° ou le 4° doigt. Il -

est tres difficile de bien lier les sons en les faisant; mais on peut y parvenir en

5 :
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’
~

. glissant la uiain_ dune touche a l'autre sans la relever et par le moyen du 5¢ et du 4¢
doigt qu'on substitue souvent l'unm i l’aut;r:e, ce moyen est plus facile pour la maindroite
en'descendant et la main gauche en montant que pour monter avec la main droite et
descendre avec la gauche. .

La maniere de les détacher est Bien plus facile parcequiil ne sagit que de porter
la main d'une touche i l'autre en la relevant a chaque note; cependant, pour les faire
dans la grande vitesse,il faut encore beaucoup dexercice pour parvenir a les exécu -
ter correctement, et c’est ioi le seul cas ou l'on puisse roidir l'avant bras, le poignet
et les doigts, afin de conserver toujours l'extension ‘nécessaire. Lorsquily a une
suite d’Octaves.'a faire avec la méme main dians' des tons ou il y a des diczes ou
des bémols, il faut mettre le 45 doigt sur les touches noires.e{ ‘le 5°¢ sur les
blanches, c’est un moyen-de facllltcr I’exécution des passages en octaves dans un

mouve R
v ment v‘f Exmnplc
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T b - —

Du Trille qu on a nornme 1mpr0prement Cadence .

Le Trille se fait de la main drmte avec le 2¢ et 3¢ doigt,ou le 3¢ et 4¢ ces
deux moyens sont également bons.Lorsqu’il faut prolongerle Trille plus longtemps
on se sert du 2° et 4¢ doigt ce qui le rend trés brillant et bien moins fatigant.

‘Il faut s’exercer i faire le Trille de plusieurs manicres parcequune seule ne
peut s’'employer €galement dans tous les tons.

L’éleve doit s’attacher partlculleremcnt a I'é¢tude du Trille qui forme un des

5 “-',
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plus grands ornemens de la .mus_ique; la rapidité ne suffit pas,il faut encorey jBfﬁ'dre"
la nettete et un martellement égal des deux sons qui le forment. '

- La musique moderne €xige quon sache faire le Trille des deux mains et de tous

" les doigts indistinctement. Il faut donc les studier avec le pouce et'le 2¢ doigt aussi
bien qu’avec le 45 et le 52 ou avec le 5¢ et le 33+ Le Trille que l'on fait le plus

" communément de la main gauche s'exécute avee le-pouce et le 2¢ doigt.

Il faut prendre pour regle du dmgter des Trilles que, si la note qui termine le
Trille qu’on fait avec la main droite se trouve sur une touche nmre, on'doit toujours le
faire avec le 4 et 3¢ dotgt afin davoir un doigt dlspomble pour cette touche; mais .

lorsque le Trille termine par une touche bIanche,on peut’se’ $érvira volontc du 2¢ .
et 35, du 3¢ et 45,du 5¢ et 4¢, et du 5¢ et 36 selon la nature du traitou chant.

On ne doit jamais faire le Trille avec le pouce et 2¢ doigt de la main droite,a moins
“qu'on alt d’autres notes a temr ou'a faire Pdrler en méme tems.

N°71.

- Signe.
' Trille

P
termine; .

E xécution .

Quelquefois

on prépare le S
Mordant.

Trille de cette

maniére.
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Autre doigter,
3231323

3234
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eme main,
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" Le Tmlle double est tres bnllant sur le Piano, mais il demande d’autant plus
de travail, qu'il est trés difficile a exécuter avee rapidité et nettete,

On le fait avec le 2¢ et 45 doigts sur la tierce supérieure, et avec le ponce et le
3c dotgt sur la tierce inférieure, quand la note la plus basse se trouve sur une petite
touche,on doit alors prendre la tierce inférieure avec le 2¢ et le 4 dongts, et le

'

pouce avec le 5¢ dowent toucher la tierce supérieure.

5
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E

1 cl.

Les Trilles se doigtent sur toutes les touches blanches de_méme_ que celu

Exemplé. |

atn _ o

Exécution,

Trille par Quartcé.

Exécution,

54
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14 -
Les notes d’Agremens. o
Il est des agrémens que l'on peut rendre sans changement de doigts, et d’autres,
ou il est nécessaire de varier leur position, pour étre bien. placé pour la suite du

chant. \

Quand l'agrement est placé sur une touche noire et la note qui suit apres,a la
distance .;d'une‘-‘iipinte ou sixte au dessus, on doit alors le faire de maniere que le 2¢
doigt soit placé sur la touche noire pour pouvoir atteindre avec facilité les touches

suivantes.

4 S

- N°? 73. o - Exemple. - . SN
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Valeur des notes d'agrément,
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Le doigterdes Accor&s,

Il faut placer les doigts de maniére que la position de la main ne preésente au-
"cune géne; quand il y aura quatres notes a toucher ensemble ou séparément avec la
main droite et qu'il s’y trouvera une tierce (1) dans le haut de l'accord,il faudia se
servir du 4¢ et 5¢ doigts; s'il y a une quarte dans le haut, on employera le 3¢ et 5<
la méme régle doit servir en sens inverse pour la main gauche. )

Exemplé,

Main droite.

(l) Surtout si elle est mincure et s‘i‘ elle est formée par une touche blanche et une noire.

-
o \ 5
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. Accords Arpégés,

5
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Dans une suite daccords ou les notes aigues forment un chant,il faut presque

toujours arpéger les accords. - — : '

Pour lier les Accords.
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Le dovrter des 'lenues en doubles notes,

La regle prescrlt de ne )amals ‘quitter la note tenue quelque puisse étre sa va -
leur. Quant aux autres notes qu'on est oblige de toucher avec la méme main pendant
la duree de la note tenue, si leur noimbre ne permettoit pas de suivre exactement
les principes du doigter,-il faudroit alors s'en écarter. .

. Pour bien lier les sons dans les. tenues, il faudra substituer un doigt a lantre
sur la méme touche, sans la frapper de nouveau; par ce moyen la main conservera
tou]ours une posntlon favorable pour la suite du trait qwon aura a faire pendant

‘les tenues,et I'on parviendra a les bien exprimer.

. . 5
Main droite. _—~

o5
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Andante.
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. Telles sont les régles principales du doigter, celles qu'il importe de suivre éxacte-

ment, nous nous abstiendrons de domner les régles secondaires qui compléteroient

cette partie de la Méthode, parcéque lextréme multiplicité des observations qu'elles
necessnterownt nous entraineroit au dela des bornes de notre ouvrage. Le nom-

’bre de ¢es oBservatlons etant ega.l aux comblnalsons 1nf1mes que peéuvent. preé -

,senter les riches variétés "de l'art musical. L'exercice fréquent des -gammes et

des passages que nous 1nd|quons sera sufflsant pour mettre les eleves en etat

d‘y suppleer

Nous conseillons a ceux qui auront etudxe d’apres cette methode, de ne

jouer que des morceaux composeés par de grands maitres dont les talens dexécution

sur le Piano soient bien connus, parceque leurs ouvrages sont écrits de maniere

a preserire pour ainsi dire lapplication des réglcg'd'un bon doigter.L'éleve, qui .
se sera formé d’apres une telle musique, pourra'se permettre de jouer tout indis -
tinctement, car ayant pris ’habitude des' bons principes, il ne lui scra plus possi -

‘ble de s’en ecarter. , B O

La musulue de Piano est ordinairement composée pour de grandes" mains,

" il. faudra done se servir pour les enfans d'une musique faite expres pour eux, il

~

faut de Elns qu ‘elle soit d’une difficulte graduelle, afin qu'ils ne fdsaent pas de
contorsiops, et qu’ ’ils ne doigtent pas contre les principes. ‘ :

Nous recommandons surtout, déxercer la main gauche autant que la droite,
afin que l'exécution ne présente jamais une partie faible a coté d'une partie brillante.

On est obltge quelquefois d'employer un ddigter différent pour rendre un mé-
me passage, selon lexpression, les nuances et le mouvement qu'on doit lui donner,
le méme trait exécuté Presto exigera quelquefois un autre doigter dansun mouve-
ment lent. | o |

Dans un mouvement vif les doigts doivent toujours étré préparés d’avance
pour les traits qui suivent, et on choisira de préférence le doigter le plus naturel
celui enfin, ou il y aura le moins a passer les doigts et qul tombe le plus facllemcnt
sous la main. _ : | . .

Le mouvement lent laissant plus de tems pour conduire ses doigts,il faut plus de
régularité et-de combinaison dans le doigter pour soutenir la vibration des sons quon\
est obligé de faire entendre, pour faire sentir I'expression du chant.

Pour completter cet artlcle, on trouvera des exercices pour les deux mains a

a §u1te des exemples du doigter.

¢
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“

Exercices ct Exemples de doigter pour la mﬁip droite..

Lentement. 554, . : .
N 11223344 3222 1 Quand le passage vavite
0 1 { . . ° . .
+ Ne76. e i T 11 il faut le doigter ainsi.

4 % : ' ) i s -

3 321 212323 431

) D I

- -

T
&

it E

Ce passage peutse faire dans tous
les tons avec le méme doigter.



- . o \

Tous ceg pass_agés pcuve"nt se'do‘igter_de la méme maniere dans tous les tons,enayant

soin de ne pas mettre le pouce sur les bemols ou diczes qui se rencontreront dans les autres
tons, et de substituer le second doigt au peuce.. .

'S "‘jB‘ 3 3 3

' 2

5431343148 -3

g = — . 3 3 . ‘ 3':

I



Lorsque les notes sont lides par quatre,il faut alors faire le doigter comme ci aprés.

plus haute.

69



" 70
"Quand ce passage se trouve apres des notes qui descendent de plus d'une quarte,il faut

alors mettre le pouce sur la premiere note.

“‘ - . ’ .JA . l
14321 1 3,:_._11 143 2 1 s 1
gl g T

3

Qnand la premlere note de ce -passage 46 trouve. sur une touche nou'e, on mettra le 3¢ |
¢t quelquefois le 2¢ selon la position  de la note qui la précede.



" Main

droite.

- Autre .esvece de passage ..

Exercice pour accoutumer les doigts a tomber juste sur des touches €loignées .
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Eieyéices po‘ur délier lei doigts de la main gauche.
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Avant de donner les airy progrcsslfs nous ferons connaitre quvlqueq signes ¢t

abreviations usiles dans la muslque de Piano.
La double barre marque la fin d’'une piece, ou d’un moreceaun.
q P ’

Les. barres pointées%ou% indiquent qu’il faut répéter la reprise d’un
- 3 |

.

morceau qu'on vient de jouer.
Quand il n’y a des points que d’un coté, il ne faut répéter la reprise que du

cote des pom ts.

Abréviations.

Exe mplc.ﬁ Exécution@Ex:@Exéc:@ Ex: @Euf( AT+ 1

. S
limmplc.@Ex&ution. . = “_‘_1 Ex: @Fncm %%%ﬂ
N

Ex: 370 Exc
\ 4

Le mot italien

segue

.
Ex: 1=4

Signe d’Arpegio.

Exemple. mExécution.@Exemplc.@ Exccution. e A 17
- .

TREMENDO

,‘
Ex: Excc:
= .

-

. L ]




cessivement. On peut les exéguter de différentes manieres.

.ou

.

<.

r-

Le mot Arpegia indique’ que les notes d’un accord doivent se faire entendre suc-

»

xemple. * Exdcution. I
| >
perr ] ! " | p—
zjt ’ie ou

Des Triolets.

SR

Il arrive trés souvent dans la musique de*Piano’ d'étre oblige de faire des
Triolets d'une main pendant que l'autre ne fait que.des valeurs simples. Il faut
- que I’éleve ait soin de faire les notes qui sont simples hien également, afin que les
“deux parties soient faites avec la méme egalité. Quand ily'a"dans un mouvement
un peﬁ lent trois notes en triolet a faire avec la main droite pendant que la basse
r'en fait que deux, on peut toucher les deux prenﬁ‘erés ensemble, et laisser passer la
note du milieu du triolet toute seule, et retoucher la troisieme avec la seconde

note de basse.

Exemple. \

3 . 3




83

_. Souvent on trouve aussi quatre doubles croches a faire pu dant I'éspace d'un
Triolet & croches simples, cela devient tres difficile, parcequ’il est impossible de
partager quatre en trois, il faut donc passer les quatre notes dans la méme durée
que la valeur des trois, et la-dessus il n'y a d’autres regles a établiv que de con-
sulter 1'ofeille. ' ’ B

On est obligo' souvent de croiser une main par dessus l'autre, ce qui sindique
de différentes manitres, on le voit quelquefois par le manque des soupirs d’une
partie, ou par la position des queues de notes qui sont tournées en lair pour la
main droite, et en bas pour la main gauche: ‘d’autrefois par les lettres p.etc. le n.

indique la main droite et le ¢c.la main gauche.

| NESPNPUGEY [ PR R P -~
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Il faut avoir soin dans "les passages croises de lever promptement les doigts et
de passer les mains avec v~1tesqe pour que le tralt se fasse sansinterruption com-
~me’ s’il était fait avec une seul¢ main.

Il 'y a des passages qui offrent une extension que les mains petites ou moy -
cnnes ne peuvent atteindre, et parconséquent exécuters il faut alors supprimer
des notes de l'intervalle trop éloigné, en observant de ne jamais supprimer la
note la plus haute de la main droite; (car c’est la note essentielle du chant:) ni la
plus graire ‘de la main gauche (car c’est la note de basse.) Les notes que lon aura

supprimées pourront se placer a l'octave, pourvu qu'elle nexcedent pas lechant dans
l'aigu, ni la basse dans le grave.

Exemple.

Andanﬁ.e .
"

Main droite.-

Extension.

Main gauche.

Exécution.

Extension.

Exécution.
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Tous les airs qui ne portent point de nom d’auteur sont de M7 Adam.
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