


















































































































































































































































































































































































































































































































































49 
Fingersatz f i r  chromatische Lade in kleinen Terzan 

Fhgerziag for  double dromatic minor thirds 
Doigte' pour les tierces mineures chromatiques 

Rechte Hand. 

Linke Hand. 

Um fliessendes und glattes Spiel der 
chromatischen Terzen zu erreichen, 
muss die Hand nach aussen seitwarts 
gebogen nnd der Mittelfinger recM 
gekriimmt werd-en, damit man an fol- 
genden kritischen Stellen die schwar- 
zen Tasten nicht beriihtt: 

To mdZe Be t=zsmhnt t o p b y  the 
c h r m t i c  thirds smothZy a& even& 
the hand mast t w n  outma~ds and the 
micZiZ6e $ing.er -st curme sufl'ient- 
Zy to avoid t m h i ~ , q  the black keys 
iz the foZZmizg criticad places: 

Pour mettre l'executant en &at de 
jouer les tierces chrornatiques aise- 
ment et Bgalemant, la main doit are 
inclinke de c6te et le doigt du milieu 
suffisamment courb6 pour 6viter de 
se heurter, contre les touches noires 
dans les places suivantes: 

Rechte Hand Linke Hand 
Right Aaad L e p  halad 
Main droite. Main gauche 

Nutzliche Voriibungen I PreZimimry exercises I Exercices pr6paratoires 
Rechte Hand 



auikixts: abwarts: 
3. +E 3 2 1 2 , 1 2 1 2 ~ 1 2 1 , ~ n 1 2 , 1 2 1 2 ~ ~ 1 2 1 , ~  ~ o u ~ ~ ~ 2 1 2 1 7 3 2 1 2 , 1 2 1 3 7  2121,3212, 1213 

en 2 3 3 
CCJ en descendant: montant: 

I 2 I 

Die l i n k e H a  n d iibt diese Vorii- 
bungen eine Oktave tiefer mit fo l -  

a&wHrts: abwiirts: 
4. ap: 5464,5434,3435 4343,5434,3435 I doic7r: 4535,4534,5~54, 5435,4584,5554, 

en 4343, 5 454 5,454 4 4 5  4 3  I 4 5  4 3  
montant: descendant: 

gendem Fingersatz: to  be played one octorp loize?; is: rieure avec le doigtd indique ci-apres: 

The fiegering.fur the left Rand of the 
above preparatory e:2'erctst:.3 which hace 

Rechte Hand 

3 4 2 5 1 4  

La main gauche travaille ces exer- 
cices prgparatoires une octave infe- 

Bei den Voriibungen N? 5-7 dient der 
linken Hand der im Anfang angegebene 
Fingersatz fiir chromatische Terzenlaufe. 

Linke Hand 
Lcft hand 
Main a m h e  

etc. 

Fm the exmnb.es W0.5-7 the fingeriq Aux exercices N05-7, la main gauche 

etc. 

@ken for the chiornutic thirds for 

Chromatisch durch aUe Tonarten: I CAromntic~ZZy tAro2cgA nZZ tAe keys: 1 Chromatique dans tous les tons : 

se sert du doigtk indique pour les  

Rechte Hand.- ha?td.- Main droite. 

: 13.24.35. 1 3 2 3 .  2 4 8 4 .  3545. 1 3 2 4 .  2 4 3 5 .  
1 3 1  2 2 4 2 3  a s 3 4  2 4 1 3  3 5 2 4  

etc. 

the left haad will suffice. tierces chromatiques. 

- 
Ferner: 3121. 4 2 3 2 .  5343. 3142. 4253. 

4 3  Also: 31.42.53. 3 1 3 2  4 2 4 3  5 3 5 4  4 2 3 1  5 3 4 2  
5 4 en ontre: 

Linke Hand.- Left hand.- Main gauche. 



Rechte Hand.- Right hand., Main droite. m~f z Rrner: 3 5  4 5  4 5  4 5  3 5  4 5  
1 2. 1 2. 1 3. 2 1. 2 I. 3  1. Auch in Triolen mit und ohne 

Accente zu uben. 
To be ymct is~d also in triplets 
uzth and withozrt accents. 
Ctudiez aussi en triolets, avec 
ou sans aacents. 

3 Also: 5 3 .  5 4 . 5 4 .  5 4 .  5 8 .  S 4 .  
5  4  enoutre: 
Linke Hand.- Left haad., Main gauche. 

Zur Erldngung des neuen Fingersatzes Essential t o  those wishing to  acpi;r i r~ ( Pour acquerir ic ~~ouveau doigtb, i l  est 
sind smr wesentlich die folgenden the author:. fingering, ~ 1 . e  the  fbllozzt'np I absolument i~~dispenhablc d96tudler ces 

Vorstudien 

Die linke Hand iibt die Voriibung 
NO 11 auf folgenden Noten: 

TAe left hand should practise the La main gauche travaille les exer- 
p~eparalorg  exercise.^ A? 22 on the I cices N? 11 sur les notes suivantes: 

Fiir die weitere Ausbildung sind auch For addifional advice the sugges- Observez aussi les  conseils donnis 

foilowi72g laotes: I 

i p r o p o s d e 1 ' Q t u d e N ( ! 3 ( O p . 1 0  d i e i n d e r c h o p i n - S t u d i e N O 3  
(Op.10 N?2 1) gegebenen Ratschliige (Op. 10 NP2 I )  will be found as.&uC. NO 2 I.) 
zu beachten. 

t i ons in the  C h o p i n - S t z b d y N P . 3  



































































































Diese Seite wurde freigelassen, urn giinstige Wender zu erzielen! 



Vorbemerkung No. 45 
Die zweite der 3 "Nachgelassenen Etildenu 

Chopins ist hier, Kie schon diese und jene der 
vorangehendenstudien, einer Reihe von Varia- 
tianen zugrunde Verschiedenartige 
Bhythmen sind d a y 2 C c  dasa sie gleichzeitlg 
gespielt werden, in engen Zusammenhang ge- 
bracht und miissen nun scharf eingeteilt 
werden damit sie natiirlich, unabhiinpg nnd 
qenau klingen. 

Rhythmische Eintoilung: 

preface )Yo. 45 Observation No. 45 

Division rythmique. 

The second of tlre 3 posthumoun studzka of 
Owpin, like several other of k e  versions of hi9 
Ebdes, is L v a r  da t i o n  form. Thekterogeneous 
rhythm, thoagh interdependent on accownt of 
their being played siniultcsnemcsly, must be 
adjwted to s o a d  natural, independent and 

' 

La seconde des 3 etudes posthumes de Cho- 
pin forme comme qnelques-nnes des etudes 

, precedantes la theme d'une serie de variations 
Les rythmes diabrents qul sont joues en 
meme temps, doirent &re executes arec 
un grand soin, afin qu'ils apparaissent 

- - u u u -u 
Auf jedes punktierte Achtel der rechten Hand kommen also 2 Triolen-Achtel in der linken Hand (I), 
Each &~tted eighth-no& in the r$ht hand ia played against two eightha of tlre brplets of the left h a d .  J. J- 
Sur chanue croche pointee de la main droite: 2 croches de triolets de la gauche. 

accurate. 1 natnrels, independrants et precis. 

In der linken Hand muss man sich hier die 
4 Triolen (= 12Achtel1 eines jedenTaktes Tor- 
stellen als 6 GrUppen rnn je 2 Achteln (anstatt 
der 4 Gm pen v.>n je 3 Achteln): so dass dann 
beim~~ierirnmer 2Achtcl der PnLenZland auf 
3 Sechzehntel der reohten Hand fallen. 

Die zwei Rhpthmen in der linken Hand lassen sich leicht folgendermassen einteilen: 
The hro rhytliins i n  the left Isand are easily adjusted: 
Les deux rythmes se Iaissent ajuster de la maniere suivante: 

I IF'. ~ r a ~ u t ~ o n .  ( 
In dieser Variation s ielt die rechte Hand Triolen und spkopierte '%iolen in Achtein, 

die link-e dazu ~weiundBreissiestel-~oten. 1- rn 

I n  the left  Isand the fow  E7iplets ( b e b e  1 Dans la main gauche, on doit se figurer 

This warintion h a  i n  Me n'&t hand trip&& and synccpated trip&& in eighth-mta, whde ' .I d d .I 

eight/@) i n  each measure m w t  be folmecd i n  
six grotbps of two e w h  i n a d  of f m  
groups of farce eighths, thus enabling the per- 
former to plny each two MhUa of the left h a d  
agaiwt each three sixteenths of the 4 h t  h a d .  

the kfi hand Plays thirty-secmid notes:. 
La main dmite joue des trioleta et des triolets syncopes en croohes; la gauche en mame 3 r ? r f 4 temps des triples-croches. 

les 4 triolets (= 12 croches) de chaque mesure 
mmme 6 r u p e s  de 2 croches (au ilea de 
4 groupes e 3 croches), de sorte que 2 croches 
de la main gauche coincident avec 3 double- 
croches de la main droite. 

AusQijhrung: 6 Sechzehntel gegen 8 Zweiunddreissigstel. 
Execution: Six sixteenth against e9ht thirty-seconds. 
Exhution: 6 double-eroches contre 8 triple-croches. 



Ober die Kuost des Pedalgebrauches. j an the use of the pedats. ! Sur I'art de  la p6dale. 

7 " .  .., 
I Anschlagen; stets, wenn T6ne nachkliigen I To becaulify tdlae A, by prducarw sympatheth I p ~ & e  de la main doivent atre soutenus. En 
t s o h ,  welche die Finger nicht weiter aus- 1 -.:T.-~~.--. 1 outre, la p4dale n'est donnee qu'en syncope 

Infolge der komplizierten Rhythmen der j Gtcing 8n thr: antzicair rkytlanls, theever changing Par suite du croisement des rhgthmes, 
fomiihrend wechsehden akkorde und der I chords and necescary aesthetic blending of bar- des accordsalternant sans cesseet dum4lan e 
b u s  entstehenden Vermischungen yon 1 mmmies, the pedaliq of this study offers dit~cuZties, d'harmonie pouvaut en dsdter,  l'art de ?a 
H-onien bietet die Pedalisierung dieser ' zohich no amount of conscientiozss pedu? nuarking pkdale en eette 6tude offre des difficdt6s 
Stndie Schvierigkeiten, die selbst durch ge- I couM entirely eliminate . Tiae arthtic use of Uae ui, mame par indications pr4cises de signes 
naueste Pedalbeeeichnung nicht viiUig fiber- I &ht pedal depends nmch upon the arEist's har- %e pbdale, ne penvent atre surmontees entibre- 
-den werden kiinnen. Eine kiinstlerische mo~ak pmeption, his imagination, hie sense of I ment. Un emploi artistiqne de la p4dale de 
Vemendung des reohten Pedals hhngt vor 1 tone colou~ and upon idividaal idiogymack. / droite, depend avant tout de la conception 
d e m  ab yon einer klaren &~tfassun der On the other hnd ,  the quality o f  thepinno and the. harmonique de l'artiste, de son ima 
H-onien, von des KiinstJer~ ~inbi lkngs-  / ria of Be r a m  influences the semitivephyer b i de son sentiment our la nuanca 
haft, von seinem Sinn far Tonfarben Q U ~  Lle use of t h  pedal., and dylaamies. NatuvaZty, 6U 1 d'idiospcrasies in&viduelles. D'autm 
seiner E m p f $  lichkeit Eir feine Klangreize. I conventi~aalpecla1in~q with each w w  fundamental i la qualit8 du piano et les dimensions lz 
Auch muss %er feidjhlige S ieler beim I ?ante and each change of harrnom~ in  tire boss l salle influencent le iin joueur dans l'emploi 
Pedal ebrauch die M seines %stnunen& is mt in pxwtiar. Bhy'Annic pedahg (uaing des p4dales et de la dpamique. Il n'est 

halt& k6nnen. Ferner is: 0s %@l, dass man 
~wissermassen synkopisch da. pedal hitt, . h. immer einen Augenblick nach dem la- 
schl en des Grundtones oder -Akkordes. 
I n  %n meisten BWen folgt das rechte 
Pedal dem Efarmoniewechsel der linken Hand. 

und &e Qr6sse des Saales seEr beriicksich- 
tigen. Es handelt sich hier natiirlich nicht 
um da. iibliche Pedalheten bei jedem neuen 
Qrandton und bei jedem Harmoniewechsel. 

; Bhythmisch, d h. in r ege lmlss igen  Zeit- 
abschnitten das Pedal gebrauchen, ist 1 1e ich t .h  egen edordertdasuruegelm&3sige, 
freie be&sieren ein sorgfiilti es Studium. 

Y O U 1  LbbIW<W, 

To connect distalat interuak or hrmonies; 
To hold imm, c ~ d s ,  gr fu~td-rmenM notes, whak 

the h n L  are playing o h  parts; 
To iknd  relatine harmonies; 
To Poilend fweign krmunies and passing mtea; 

the pedal at regular interv& of time) rs easy, 1 naturellement pas ici question dn mode de 
while irregzrkLr pedaling demnrsnds coreftc2 siudy. I kddeconventiomelpourch uenouvellenote 

The pedal mag be take, before playing irt Me / !ondamentale st chan emen~'harmonie dans 
begin~ing of a mooement; after rats: rheneoer la Sasse. L'em loi rgythmique de la phdale, 
bolzes n u t  be & a i d ,  which are heyond Be ! 5'-bd h inte&s r4flem de iempa est 
reach of the Pdonds. Otherzdse, a8 pedaaing ia  1 chose facile, tandis qu'un em loi irr6gulier 
doM L syneupation-a liMc after playing the 1 de la p4dale sup ose une 4tu& a profondie. 
fundamental notes OT chi. In the nzqkrity On donne de pirdale avant $e toucher, 

- mi pen aprbs avoir jou4 les  notes -fon&a- 
mentales on accords. Dans la plupart des 
la pedale b i t e  suit les changements h m o -  
niques de lamain gauche. On emploiela p4dale : 
Pour embellir le ton, en prohisant desvibra- 

tions sympathiques; 

Xan nehme das Pedal vor Beginn eines of instances the +htpaLY f o U w  the hnnonzk I an commencement d'une m-re aprbs pau-es ) Satzes and nach Pausen .or dem enten c h a r  of t7te M h*L ila wedal is used: 1 ou noints d'orpna: oi des tom au-delh de la 

Das Pedal wird mgewendet, wn den K h g  To create a ne&d or hdzy atmosphere of apoebic, Ponrrelierlesgrinds &te&aUes ouhanoonies; k dm& .-wthische Vibration' m ver- I mmlic. or manaenrt chracter-the mosd idiwi- I Po@ soutenir les diffkrenta tono. accords 
sch~nerih,- - d k t  &nd charming characteristic of Ure inst~u- on notes fondamentales que les 
nm entfernte Intervde oder Hsrmonien m ment. mains continuent lenr jeu; 

verknii fen, My pedal signs i n  d l  mg vmsiom of the C7wpin Pour confondre les harmonies sympathiques; 
om einzelne h n e ;  m o d e  oder 4.3-dt6ne E e  are not i n  aU instances h be c o d e r e d  Pour confondre les harmonias b&tCrogbnes 

fortklingen zu lassen, &end die as arbitra~y or infdible. Apart from d Isaid et notes tmnsitives, et de cr4er ainsi 
a n d e  wei tqie len,  before-pekli~g &o depends hrgely upon the une atmosphbre vodbe, brumeuse, de 

nm verwandte Hannonien m vereinen degree of clearnem, arti&Eiola and dynamies canwt8re pobtique, mystique ou 6 hC 
endkh u m  fremde Harmonien nnd dnrch- of &eperf-am. Tlse &dent mwet r d k e  t7aat mere - earactbristiqne la plus Li- 

ehende Noten z~ vermischen nnd so many charming effects are wroduced by jucai- cieuse comme la plus originale de 
furch einen shleierh&n, duftigen czim~lg and o c d y  aPoiirsining from %ring l'instrnment. 
HauchvonPoesie oder Mptik  dieeigen- tZae pedaz in scnle.9, aveggios, d?, o f p  rssage Les si es de pkdale que j'ai indiqnks 
ttimlichste, reizvouste WiBang des work, fiorihre, etc. dans la rB%tion des Etudes de Chopin, ne 
Insimments z~ erzielen. Too much pedaling will T& i n  indistinct- doivent pas atre consid4rh dans tous les cas 

Die Pdalbezeichnungen in diesen, 60Cho- m s ,  s,?o~en$iws, noisiness. The performer c o m e  arbitmires on infaillibles; car, h 
pinstudienc' sind keiilPswegs iib-11) unab who is afraid of t h  pedal and rrr it ~m ce je viens de mentionnerci-dessus, r2 
gnderlich oder unfehlbsr. Denn bei demVor- spara'lagSy zoiB pErsy C a e d ,  c o b r k ,  in- de a p4drtle d4pend largement du d4gr4 de 
hergesagtan wii-d jeder Spieler nach dem ezpressive sbyle. la el&, de l'srticdation et de la dpsmiqne 
( 3 r d  der Deutlichkeit der Artiknlation, der Let the stahat t ~ y  the vadozis k i d s  of du joueur. L'Blbve doit se rendre compte 
dynaraischen ~usdmcksweise den Pedalge- pe&Eing suggested be2ozo to sbdy  the different que des effets miment charmants peuvent 
branch selbstiindig bem'essen effects obtainable. atre obtenns en s'abstinant judicieusement 

Der Schaler mache sich such Mar, dass oft Meelation m y  k made of t 7 ~  fact thd  t;lae parfois de l'usagede la pbddedansles gammes, 
sehr reizvolle FSekte hervorgeden werden @d "nay k treat& dynamics@ i n  juet r h  arpbges. passages divers, fioritures etc. 
kijnnen, durch vorsichtige, riehtige En  t hel-  same sense as in tone poductioiion, eiz. very lighgy, En faisant un tmp frequent uss e de la 
t z n g  vom Pedal besondera bei Tonleitern, Mf r a y  down etc. or untzl the f d  depth of the p4dde il n'en r W t e  que confusion, fourdeur 

e gien, a l lem$msagenwer~~erhem 
+en 

p a  r exhzcsted, d s o  i n  #r% form &BY at bruit. Par contre, celui qui craint la p4dale 2 %vie1 PedalverwaehtUnglmheit, er- n e q  poe& and mbtk tom shades m e  ou l'emploie trop eeu, oeprdnit  qu'un style 
schwommenheit, L h .  Wer sich aber vor dem achieved which w& be oUbemohe m l l y  lost. pauvre, sans colons, sms expression aucnne. 
Pedal fibchtet and damit ZQ sparst~m umgeht, Que l'klbve essaie les diffbrents jeux de la 
TVird Bleinlich, farblos, ausdruckslos spielen. 6dale indiqu4sci-dessous a h  d'en Btndier les 
Man versuche die nachfolgend angedeu- Svem effets possibles B obtenir. 

teten Pedalisimgen, urn diesevmchiedenen Il faut aussi mentionner qne la pedal0 
Arten der Effekte m stndieren. doit 6tre employbe dans le m6me sens dyne 
Es ist noch m erwlhen, d m  dm Pedal mique qne pour la production du ton, et cela 

in ~hnlichem Sinne dynamisch gebmucht i d s  14g6rement jnsqn'h la moitie et lus ou 
werden kaxm wie beim Anschlsg, und m a r  aprbs Bpuisernent complet de la profondeur 
sehr leicht, bis zm Hillfte etc. oder bis die de la pbdale, aussi en forme de trille. De 
Tiefe des Pedals gam erschiipft ist,auchinsehr cette manibre on obtient des nuances de tons 
schneller, taeriihnlicher Bewe g. So er- doux et poktiques qu'on ne saurait obtenir 
reicht man sehr mrh,poetische&&bmgen, ! d9aucune autre manibre. 
die in keiner anderen Weise zu erhalten smd. %3. I " A h  %.%a %. 

Z % . do%. %%. 3% . #+%a. * .  Q % .  Q 
i 5a. a . . % . . % %."M. %a. . %.%. %. 
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