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CHOPIN, CHERUBINI ET LE CONTREPOINT

Le style polyphonique considéré comme le plus impersonnel, le glus soc%al,
le plus «communautaire», peut parfois également devenir le moyen d .express,mn
le plus subjectif, le plus intimement révélateur, voire méme égocentrique. C -est
1a Pexplication du fait que certains compositeurs, dont le mode d’expressw'n
le plus naturel et le plus spontané est I’homophonie, ent, a I’heure ou leur vie
intérieure sintensifie ou sous I'effet d’une exaltation particuliére des sentiments,
recours & la polyphonie comme répondant alors le mieux 2 leur état
d’ame.

C’est ainsi par exemple que Schubert, le grand Schubert, se met vers lal fin
de ses jours & étudier la fugue avec Sechter. Pour Beethoven, la fugufa devient
également de plus en plus, «en raison méme de la croissante complexité de ses
sentiments ou de ses idées, le moyen favori d’expression», un facteur important
«des formes plus profondément intimes, plus subtiles, plus secrétement spirituelles
de son art», comme le révéle le dernier style de son oeuvrel.

Dans son ouvrage intitulé Chopin’s Musical Style®, M. G. Abraham reconnait
que I'6lément contrapunctique donne aux oeuvres de Chopin, écrites aprés 1341,
ane force et un intérét accrus an point que la-méme ol Chopin n’emploie pas
les moyens purement polyphoniques, il trahit un penchant marqué pour le
traitement «horizontal» des voix. M. Abraham établit un rapportl entre cette
tendance du éompositeur et la pratique assidue du Clavecin bien tempéré de
Bach ainsi que I’étude du Cours de contrepoini de Cherubini. Il considére méfne
Pacquisition de I'ouvrage classique de Cherubini par Chopin comme le point
de départ du «iroisidme stylen de Chopin® olt son art est de plus en plus in-
térieur.

Notre intention est d’apporter ici quelques apergus intéressants sur les études
du contrepoint entreprises par Chopin & la suite de Ja lecture du traité de Che-
rubini. .

Mme André-Le Mire de la Croix-en-Touraine (Indre-et-Loire) posséde une
trés précieuse collection d’esquisses de Chopin qui ont trait a-ses derniéres oeu-
vres. Il y a 12 surtout des esquisses de la Senate pour piano et violoncelle op. 65,
dédiée & Franchomme, mais aussi quelques passages de la Barcarolle op. 60, de

1a Polonaise-Fantaisie op. 61, du Nocturne op. 62, N°1 et de la dernidre Mazurka®

publiée par Fontana comme op. 68, N° 4.
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Parmi les autographes en question figurent quatre pages d’une fine' écritlu-'e,
trés serrée mais trés lisible, portant les numéros 155, 156, 157, 158 de la collec-

" tion. Elles ont toutes douze portées musicales et leur format est de 28 em 3/4 de

longueur sur 22 ¢cm de hauteur. En haut de la page 155, on lit, trés effacée d’ail-
leurs, Vinscription suivante: 2 | 7] Sujets Cherubini. La page 158 porte de méme:
3 Contre-sujets,

A Plexamen, le manuserit se révéle étre la copie de trois fugues {la derniére
étant incompléte dans le manuscrit de Chopin), tirées du Cours de contrepoint
de Cherubini. Ce n’est d’ailleurs pas une copie exacte, littérale, mais une réduec-
tion pour piane. Dans le traité de Cherubini, chaque partie est notée sur sa propre
portée avec les clés d’ut pour les voix supérieures et la clé de fu pour Ia basse.
Chopin, lui, réduit les voix sur les deux portées avec les clés de sol et de fa.

La page 155 et la premiére moitié de la 156° contiennent la fugue qui, dans
le traité, figure aux pages 142—1495 et porte le titre de Fugue du ton & quatre
parties, ¢ un contre-sujet. Cherubini la note dans la mesure j, mais alle breve.
Chopin, lu, adopte le C, mais en diminuant de moitié la valel‘u- des notes.

Les pages 156—157 sont une copie analogue de la Fugue du ton d quatre parties
et ¢ deux contre-sujets des pages 150—157 du traité de Cherubini, copie dans
laquelle Chopin a laissé aux notes leur valeur originale.

La page 158 du manuscrit de Chopin contient une partie de la fugue de Cheru-
bini intitulée Fugue chromatique & quatre parties, & trois contre-sujets (Cours de
conirepoint, p. 158 et suiv.). La suite de la copie, visiblement, a été égarée.
- Quand on songe au travail que ces copies minutieuses ont coiité a Chopin
qui détestait «cette sale besogne du copiage» (to paskudziwo przepisywanie,
comme il I'avoue lui-méme dans une lettre 4 Fontana), on se rend compte
du sérieux apporté par lui dans I'étude du traité de Cherubini. S’il s’est
imposé cette téche ingrate, c’est évidemment qu'il savait qu’en recopiant
fidélement les diverses parties des fugues, il lul serait donné de mieux pénétrer
le mécanisme de I'ouvrage et de suivre les fils de son fin tissu. D’autre part,
Parrangement de fugue en partition pour piano lui facilitait 'analyse détaillée
des fugues et lui dénnait une image plus claire de leur ensemble.

Les autographes de la collection de Mme André contiennent encore un autre
témoignage du sérieux des études de Chopin en matitre de contrepoint. Clest,
i savoir, un canon en octave qui occupe les deux tiers d’une page du méme
papier 4 musique que celui des fugues et porte le N° 67, .

Tandis que I’étude de la fugue a pour résultat chez Chopin la composition
de la Fugue en la mineur qu’il avait mise au point?, le canon en question n’est
resté qu’'a ’état de fragment et, selon toute probabilité, n’a été ni repris ni achevé. -

Parmi les oeuvres du grand compositeur parues aprés I'étude faite par lui
du traité de Cherubini, on ne trouve pas de passages fugués. Par contre, le canon

y figure plus d’une fois. Citons entre autres comme exempfes: le canen du début
de la Mazurka op. 50 N° 3, ceux de la fin de la Mazurka op. 63 N° 3, et de la
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reprise du théme principal dans la Ballade op. 52, mesures 135 et suivantes,
\enﬁn celui du Finale de la Sonate ap. 65 dont nous aurens Poccasion de reparler.
Le Canon de la collection André comprend 15 mesures que voici:
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N. B. Le manuscrit est assez difficile & déchiffrer surtout a partir de la mesure
11 ot les nombreuses ratures commencent. Quant aux notes, elles se laissent
- établir avec certitude, griace a la répétition exacte de la mélodie d’une voix
a I'autre. Beaucoup d’accidents manquent cependant. Dans notre texte, nous
~ les avons ajoutés entre parenthéses. Si la plupart ne sont point douteux, quel-
ques-uns toutefois sont conjecturaux. Les trois bémols des mesures 10 et 11 que
nous avons placés au-dessus de la portée figurent dans le manuscrit devant les
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si_correspondants. Ils auraient da &tre remplacés par des bécarres aprés les
changements visibles dans le texte a ces endroits raturés. Notons encore qu’au
Jieu du demi-soupir pointé au début des mesures 1 et 2,le manuscrit a un quart
de soupir.

Les mesures 12, 13 et 14 présentaient d’abord deux versions différentes que
Chopin supprima I'une aprés I'autre. Cela prouve qu’il a eu bien du mal A établir
la version définitive. Le brusque arrét de Pouvrage semble également prouver
que Chopin céda au découragement ou tout au moins cessa de s’y intéresser.

Son labeur toutefois ne fut pas complétement inutile. Il servit en effet 4 la
composition du Finale de la Sonate op. 65. 11 suffit de eomparer le théme de ce
dernier avee le début du Canon pour s’en convaincre. Qui plus est: aux mesures
73 et suivantes, la partie du violoncelle et celle du piano répétent le théme en
canon par deux fois, avec renversement des denx voix. Voici les mesures 79—31
du Finale transposées du sol mineur, tonalité de la Sonate, en fa mineur, tonalité
du Canon:
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Ce fragment du Finale comparé avec le début du Canon accuse la presque
identité des deux textes.

On pourrait encore se demander si le Finale n’est pas antérieur au Canon,
lequel aurait ainsi utilisé le théme du Finale. La chose est trés peu probable.
Chopin en effet aurait plutot conservé tel quel le théme du Finale, sans en modifier
le motif premier. Selon toute vraisemblance, il aurait également gardé dans le
canon la tonalité de sol mineur, tandis que — pour utiliser le théme en fa mineur
du canon dans le Finale — sa transposition en sol mineur, tonalité fondamentale
de la Sonate, était de rigueur.

Dans sa lettre 2 Elsner, en date du 14 décembre 1831, Chopin met fort irrévé-
rencicusement Cherubini parmi les «poupées desséchées».” 11 ajoute immédiate-
ment, il est vrai, qu'il est digne de respect et que ses Oeuvres nous apprennent
bien des choses. Chopin a su, lui, profiter du Cours de contrepoint.

Annales Chopin 16
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Les documents dont nous disposons permettent, on le voit, d’affirmer que
Chopin, en prenant en mains le traité en question, a vraiment cherché 3 appro-
fondir ses connaissances et sa dextérité en contrepoint. Ses études ont été non
seulement sérieuses, mais encore fructueuses: ses derniéres oeuvres en font foi.

NOTES COMPLEMENTAIRES

* Cf. Le vie de Beethoven par Edouard Herriot, Paris 1929, p. 307.

* Londres 1946, 3¢ &dition, p. 102—I103.

3 Ouvrage cité, p. XIIL.

4 Cf. La derniére Mazurke de Chopin par L. Bronarski «Revue Musicale Suisse» 1% octobre
1955, p. 380—387. Je prie Madame Edouard André-Le Mire de vouloir bien agréer ici & nouvean
mes remerciements les plus sincéres pour Pamabilité avec Iaquelle elle a mis & ma disposition les
photographies des autographes de sa précieuse collection.

® Cf, I'exemplaire de ’ouvrage qui se trouve & la Bibliothéque du Conservatoire de Musique
de Genave, eote AD 118 et intitulé: Cours de Contrepoint et de Fugue par L. Cherubini, Membre
de UInstitut de France, Directeur du Conservatoire de Musigue, Officier de la Légion d’honneur etc.
Paris, chez Maurice Schlesinger, rue Richelien 97, Leipsick, chez Kistner. Sans date, grand
in-guarto, 204 pages,

¢ Flle a ét6 éditée en 1898 par Nathalie Janotha, chez Breitkopf & Hiirtel a Leipzig. J. Miketta I'a
analysée d’aprés I'autographe, dans Pouvrage collectif intitulé Ksiega Pamigikowa ku czei Prof.
Adolfa Chybiriskiego (Livre commémoratif en Ihonneur du Prof. Adolf Chybifiski), Krakéw 1950,
p. 2429—257.

7 Suszone pupkilit-on dans le texte original. Le mot polonais pupki signifie «poupées» et «larves
d’insectes». Ce dernier sens est peut-8ire préférable jci, vu le qualificatif de «desséchéesn,
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