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Vorwort

Moritz Moszkowski (1854-1925) war zu seinen Lebzeiten ein bekannter Padagoge,
Komponist und Pianist. Seine ausgepragte melodische Motivation, eindrucksvolle
Virtuositat und sein eleganter Stil trafen den Zeitgeschmack vor der vorletz-
ten Jahrhundertwende und sicherten ihm eine herausragende Stellung in der
Musikwelt. Die Wissenschaft hat sein kompositorisches Werk bisher nicht seiner
zeitgenossischen Bedeutung entsprechend gewirdigt. Er findet hier und da
Erwahnung in zusammenfassenden Katalogisierungen von Klavierkomponisten
der Spatromantik. Lexikalische Eintrage tragen falsche Daten und weisen grof3e
Lucken in den Werklisten auf. Studien und Verzeichnisse zum Gesamtschaffen und
zum Leben fehlen. Mit diesem systematischen Werkverzeichnis, um biographische
Studien erganzt, wird die Grundlage fiir eine Aufarbeitung geschaffen. In die vorlie-
gende Skizze seines Lebens und das anschlielende Moszkowski-Werkverzeichnis
sind die Ergebnisse der Auswertung der vollstandigen Korrespondenz mit dem
Verlag C. F. Peters aus dem Sachsischen Staatsarchiv in Leipzig und von Tage- und
Notizbuchern aus einem Nachlass in der Bibliotheque nationale de France in Paris
mit eingeflossen. Den Hohepunkt der Nachforschung bildet der Fund unverdéffent-
lichter Jugendwerke. Als eines der wichtigsten kann das Klavierkonzert gelten, das
er 1875 mit Franz Liszt an zwei Klavieren auffiihrte." Die Begeisterung des Weimarer
Meisters flr Moszkowskis Virtuositat beflligelte dessen pianistische und komposito-
rische Karriere und wird heute noch in nahezu jeder biographischen Skizze erwahnt.
Es gab auBBerdem Hinweise auf zwei Sinfonien und ein Quintett in Manuskriptform.?
Diese Stlicke galten als verschollen. Im Rahmen der Recherche entdeckte der
Autor die Manuskripte dieser Kompositionen im Musikarchiv der franzdsischen
Nationalbibliothek in Paris.> Da Moszkowskis Handschriften weitgehend verloren

sind, gehoren diese Kompositionen jetzt zu den wenigen bekannten Autographen.

1 Das frihe Klavierkonzert in h-Moll wird in diesem Verzeichnis als Opus 3 MoszZWV 160 eingeordnet.

2 Vgl. Moszkowski. In: Grove, Sir George (Hrsg.) (1880): A dictionary of music and musicians. Bd. 2. Moszkowski
erwahnte in zwei Artikeln Manuskripte von Jugendwerken: Vgl. Brown, James D. (1886): Biographical Dictionary
of Musicians, S. 435-436 und The Etude (Februar 1887), S. 19. (Vgl. in diesem Verzeichnis MoszWV 405 und 133).

3 Klavierkonzert h-Moll op. 3 MoszWV 160, Quintett fiir Klavier und Streichquartett MoszZWV 136, Ouvertiire
MoszWYV 145 und Symphonie d-Moll fiir gro3es Orchester MoszWV 146.



Uberwiegend komponierte Moszkowski anspruchsvolle Salonmusik fiir Klavier.
Selbst leichtere Stlicke zeichnen sich durch einen guten Klaviersatz aus. Er schrieb
aber auch Kammermusik, Konzerte und Buhnenmusik, darunter zwei Klavier-
konzerte, ein Violinkonzert, drei Orchestersuiten, eine Oper und ein Ballett. Trotz
des einstigen Erfolges und der hohen pianistischen Qualitat wird seine Musik von
der musikwissenschaftlichen Forschung bislang vernachlassigt. Es liegen drei ame-
rikanische Studien von unterschiedlicher wissenschaftlicher Qualitat vor. Willard
Luedtke lieferte 1975 einen Beitrag zu einer Monographie. Das einzige Exemplar
dieser unveroffentlichten Arbeit befindet sich im Archiv der New York Public Library.
John Haddow untersuchte 1981 in einer Dissertation die Klavierwerke. Gilya Hodos

veroffentlichte 2004 eine Dissertation Gber Moszkowskis Operntranskriptionen.

Das Typoskript von Willard Luedtke leistet mit der Auswertung von Beitragen der
Magazine Musical Courier, The Etude und The Musical Times (London) Pionierarbeit,
verzichtet aber auf genaue Quellenangaben und fiihrt wegen fehlender Dokumente

gelegentlich Vermutungen als Tatsachen an.

Documentation undoubtedly could be secured from German and French sources, but such
research, except to only a limited extend, has not been undertaken. [...] | have seen the
printed scores for possibly 30-35 per cent of the composer’s output.*

John Haddow lag fiir seine Dissertation mehr als ein Drittel von Moszkowskis
Klaviermusik nicht vor, so dass neben der Kammer- und Orchestermusik mehrere
Klavierkompositionen ohne Opuszahl unerwahnt bleiben. AuBBerdem fehlt ein
Verzeichnis der Klavierwerke. Haddows Analysen nicht vorliegender Stiicke gehen
entweder nicht Uber freie Assoziationen zu den Titeln hinaus oder basieren auf

Anfangstakten aus Inhaltsverzeichnissen.

In fact there are twenty out of ninety-six [Anm. d. Autors: Moszkowskis Werk umfasst 97
Opuszahlen] opus numbers which remain to be even identified at all. [...] The lack of a
responsible listis particularly irritating [...]. Mr. Robert Pierson of the University of Maryland
is cataloging the Moszkowski collection of the International Piano Archive, and has found
the lack of an even half-complete list a great obstacle in that endeavor.®

4 Luedtke, Willard (1975): Notes, Thoughts, and Fragments about Moritz Moszkowski (1854-1925) and Some of
His Music. An Informal Monograph. (New York: Typed Manuskript [New York Public Library for the Performing
Arts] 1975), S. ii.

5 Haddow, John Cody (1981): Moritz Moszkowski and his piano music. (Ph.D. Dissertation. Saint Louis:
Washington University 1981), S. 99f.



Gilya Hodos untersucht Moszkowskis vier Operntranskriptionen und zeichnet die
bisher vollstandigste biographische Skizze des Komponisten, erstellt aber kein
Werkverzeichnis.® Alle drei amerikanischen Studien (Luedtke, Haddow und Hodos)
lassen die Bestande europadischer Bibliotheken und Archive unberiicksichtigt.
AuBerdem ist eine Magisterarbeit von Gisela Kampa bekannt.” Allerdings weist
ein lexikalischer Artikel, der unter Berlicksichtigung dieser Studie verfasst wurde,
Werkliicken und Fehlinformationen zur Biographie auf.® Dartiber hinaus gibt es zu
Moszkowski nur knappe lexikalische Eintrage mit unvollstandigen biographischen
Angaben und Werklisten sowie einige Aufsatze zu einzelnen Stiicken.

Diese sporadische Betrachtung wird dem Format von Moszkowskis Schaffen, seiner
kiinstlerischen Personlichkeit und seiner Rolle als popularer Figur, die lange Jahre
das europdische Musikleben bereicherte, nicht gerecht. Den drei amerikanischen
Untersuchungen, die sich nur auf nationale Archive stlitzen, folgt hiermit eine
deutschsprachige biographische Studie und ein Werkverzeichnis auf der Basis euro-
paischer und amerikanischer Bibliotheks- und Verlagsarchive. Die Arbeit schlie3t
eine Forschungsliicke und erméglicht einen Uberblick tiber das kompositorische

Werk und die derzeit bekannten Quellen.

Der erste Teil dieser Studie betreibt Grundlagenforschung und aktualisiert die
Biographie mit neuen Details. Die Geburtsstatte Moszkowskis ist nun erstmals be-
kannt. Vieles Uber sein Leben bleibt jedoch verborgen, und nicht jede Wissenslticke
wird sich schlieen lassen. Die Suche wurde erschwert, weil sich der Komponist
als geistreicher Bohemien inszenierte und der Offentlichkeit sein Privatleben
nicht offenbarte. Er gab kaum Interviews und hielt sich mit Informationen zurtck.
Ein im Pariser Nachlass entdecktes und vollstandig ausgewertetes Tagebuch mit
beinahe tdglichen Eintrdagen von Dezember 1874 bis November 1875 brachte

wichtige Erkenntnisse Giber seinen Alltag und Freundeskreis in dem Jahr, als er sein

6 Hodos, Gilya (2004): Transcriptions, Paraphrases, and Arrangements: The Compositional Art of Moritz Moszkowski.
(Ph.D. Dissertation. New York: City University 2004).

7 Kampa, Gisela (1990): Moritz Moszkowski (1854-1925). Magisterarbeit. Typoskript. 46 Seiten. Exemplare im
Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat Frankfurt am Main und im eingelagerten Archiv des Instituts
fur Deutsche Musik im Osten in Bergisch-Gladbach.

8 Hoffmann-Erbrecht, Lothar (2001): Moritz Moszkowski, S. 469-470 in: Schlesisches Musiklexikon. Institut fiir
deutsche Musik im Osten e.V. (Augsburg: Wifiner 2001).



Studium abschloss und eine Karriere als Pianist und Komponist begann. Darlber
hinaus benutzte Moszkowski dieses dicke Notizbuch in den folgenden Jahrzehnten
als Kopierbuch flr Briefe und Zeugnisse. Zwei weitere ,Tageblicher’ aus dem
Nachlass enthalten ausschlieBlich kommentierte Zeitungsausschnitte aus der
Zeit des Ersten Weltkrieges und sind vielleicht nicht Moszkowski, sondern seinem
Sohn Marcel zuzuordnen. Weil diese bei der Recherche entzifferten Dokumente
wertvolle Details liefern und einen Eindruck von Moszkowskis Lebensart geben,
sind sie oft ausfiihrlich zitiert. Sie werden mit Abschnitten aus den Biographien
seines Bruders Alexander Moszkowski und seines Freundes Xaver Scharwenka
erganzt. Moszkowski und seine Freunde neigten zur Verklarung und erfanden das
Geschehene zugunsten einer gelungenen Formulierung und eines Bonmots gern
neu. Die vorhandenen Informationen zu ,entanekdotisieren’ fallt oft schwer. Die
Maske geistreichen Humors, die Moszkowski zu tragen verstand, ist ein Teil des

klinstlerischen Vermachtnisses und spiegelt sich in seinem musikalischen Stil.

Ein Exkurs tber Stil und Rezeption beleuchtet Merkmale seiner Musik, die geschliffe-
nes Klavierspiel als kompositorischen Kunstgriff in den Mittelpunkt riickt. In Etiiden
unterschiedlicher Schwierigkeit vom Anfangerstiick bis zur Konzertetiide und in
seinem vierhandigen Klaviersatz hat Moszkowski pianistische Probleme mit ihren
Losungen verschmolzen. Seine Personlichkeit spiegelt sich in elegantem Spielwitz
und subtilen Passagenketten. Er wirkte als Lehrer bedeutender Pianisten, und ei-
nige seiner vergessenen Werke kdnnten fir den heutigen Instrumentalunterricht
von Nutzen sein. Seine Stlicke dienten einer Generation von Pianisten aus dem
,Goldenen Zeitalter des Klaviers' als Zugaben. Moszkowskis Miniaturen finden sich
in den Diskographien von Sergej Rachmanninoff, Josef Hofmann, Wilhelm Backhaus,
Leopold Godowsky, Ossip Gabrilowitsch, Fanny Bloomfield Zeisler, Ignaz Friedman,

Rudolph Ganz, Mischa Levitzki, Guiomar Novaes und Vladimir Horowitz.

Der zweite Teil der Arbeit ist das Moszkowski-Werkverzeichnis (MoszWYV), das
systematisch alle Kompositionen erfasst. Der Werkkatalog listet neben eigenen
Bearbeitungen auch Arrangements seiner Werke von anderen Autoren auf, die sich
von kammermusikalischen Besetzungen bis zum Jagerchor, Kavallerieorchester

und Zitherensemble erstrecken. Das Verzeichnis bericksichtigt Moszkowskis
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Tatigkeit als Bearbeiter und Herausgeber und gibt die bekannten Dokumente wie
Tagebilicher, Artikel, Briefe und Vertrage an. Die Auswertung seiner Korrespondenz
mit Max Abraham und Henri Hinrichsen vom Musikverlag C. F. Peters in Leipzig lei-

stet einen Beitrag zur noch ausstehenden ErschlieBung des alten Verlagsarchives.

Die Tausende erhalten gebliebenen originalen Eingangsbriefe und Kopien der Ausgangs-
post im Bestand der Peters-Sammlung im Séachsischen Staatsarchiv Leipzig allein aus der
Hinrichsen-Ara — gemeinsam mit den weiteren Briefen seit 1800 und den Dokumentationen
in den berlihmten Peters-Kopierbiichern ist es ein Vielfaches mehr - harren noch einer
wissenschaftlichen Gesamtaufarbeitung, die nur mittels EDV-Technik tber ein noch zu
erstellendes Findbuch der ,Alt-Sammlung’ erfalSt werden kénnen.?

Der Briefwechsel wurde aufgearbeitet und passagenweise bei den einzelnen
Werken in der Rubrik Dokumente zitiert. Flir den interessierten Interpreten werden
weitere Rezensionen, Incipits, diskographische Angaben und Signaturen geboten.
Diese Werkmonographie soll dazu beitragen, dass Moszkowskis kiinstlerische und
padagogische Errungenschaften aus den Archiven wieder auf die Notenpulte ge-

langen, gespielt und gehort werden.

Der Autor dankt Prof. Dr. Christian Martin Schmidt und Prof. Dr. Ulrich Mahlert fir
die intensive und wertvolle Beratung und Unterstltzung. Fir die Bereitstellung von
Dokumenten und Quellen gebuhrt Herrn Norbert Molkenbur vom Verlag C. F. Peters
(Leipzig), dem Sachsischen Staatsarchiv (Leipzig), der Bibliotheque nationale de France
(Paris), dem Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris, Frau
Isabella Pedroletti von der Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique
(SACEM), dem Mendelssohn-Archiv der Staatsbibliothek PreuBlischer Kulturbesitz zu
Berlin, dem Archiv der Universitat der Kiinste Berlin, der Bayerischen Staatsbibliothek,
der New York Public Library, der Lenin-Staatsbibliothek (Moskau), dem Tschajkowski-
Konservatorium (Moskau) und der British Library (London) grof3er Dank.

9 Vgl. Molkenbur, Norbert (2001): C. F. Peters 1800-2000. Ausgewdihlte Stationen einer Verlagsgeschichte, S. 77.
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Studien zu Leben und Werk

Breslau und Dresden (1854-1869)

Moritz Moszkowski wurde am 23. August 1854 in Breslau im damaligen Schlesien
geboren. Seine Mutter Salomia Moszkowski, geborene Hirschberg', brachte ihn in
der Wohnung der Familie in der Junkerstral3e 15-17 im zweiten Stock Uber dem
KieBlingschen Bierhaus zur Welt." Zusammen mit Vater Isaac Moszkowski und Moritz’
drei Jahre dlterem Bruder Alexander (geb. 15. Januar 1851) waren die Moszkowskis
Teil einer weitverzweigten judischen Familie, die auf die Orte Dzialozice, Pilica,
Sosnowice, Kielce, Pintschow, Olkusz, Koslow, Lodz und Warschau verteilt war."> Im
Frihjahr 1852, in der Zeit zwischen der Geburt von Alexander und Moritz, zogen die
Eltern innerhalb Schlesiens vom russisch besetzten Pilica ins preuflisch verwaltete
Breslau. Das Motiv fiir den Umzug war das ausgepragte Kultur- und Geistesleben der
Stadt. Die Moszkowskis lebten dort in eher bescheidenen finanziellen Verhaltnissen
in kleinblrgerlichem Milieu. Isaac Moszkowski hatte keine akademische Ausbildung
und verdiente sein Geld durch Vermittlung von Geschaften.”? Seine Mitgift in die
Ehe war gering. Auswanderungsgebiihr, Umzug und die Kosten der Einburgerung
waren nur schwer aufzubringen. Der Vater von Salomia Moszkowski besal3 zwar vor-
Ubergehend ein Vermdgen aus einem Lotteriegewinn, das er aber mit luxuriosem

Lebensstil vollstandig durchbrachte.” Trotzdem leisteten sich die Moszkowskis ein

10 Aufgrund einer Information aus Moszkowskis Heiratsurkunde wurde der Vorname der Mutter als Sara
angenommen. Vgl. Hodos (2004), S. 4. Aus zwei Briefen geht aber hervor, dass Moszkowskis Mutter Salomia
hieB. Vgl. Dokumente zu MoszWV 108 (Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 12. Oktober 1898) und
MoszWYV 252 (Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 12. September 1903).

11 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925): Das Panorama meines Lebens, S. 42 und Bilder Nr. 1 und 2 im Anhang.

12 Vgl. Ebenda, S. 17 und Rubinstein, Arthur (1973): Erinnerungen. Die friihen Jahre, S. 399f.: Der Pianist Arthur
Rubinstein (1887-1982) war mit Moszkowskis Warschauer Verwandten befreundet. Deren Familienvater war
ein Vetter von Moritz Moszkowski, Borsianer von Beruf, lebte in Warschau mit seiner Frau und drei S6hnen.
Rubinstein beschreibt die Familie als sehr musikalisch und gab mit den S6hnen Antek und Wacek Konzerte.

13 Der Vater lebte weder von einer Erbschaft noch als vermdgender Rentner, wie es in Quellen zu Moszkowskis
familidrem Hintergrund heif3t. Vgl. hierzu Hodos (2004), S. 3 und Krohn, Ernst C. (1928): Moritz Moszkowski.

Biographical Sketch, S. ii. Alexander Moszkowski (1925, S. 20) betonte, das Geld der Familie sei vom Vater
,sauer genug” verdient gewesen.

14 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 12.
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Dienstmadchen, einen Sommeraufenthalt in Salzbrunn und privaten Unterricht.”
Die Familie wohnte dreizehn Jahre in Breslau in einer Wohnung mit fiinf Zimmern
Uber der bereits erwahnten Gaststatte zur Miete. Das Vorderzimmer war ein repra-
sentativer Salon mit Kronleuchter, Parkett und Pfeilerspiegeln, blickte allerdings
direkt auf die stadtische Millhalde.'® Die Familie war regelmaBig Gastgeber fir die
Verwandtschaft, der sie Zimmer vermietete, wenn diese in Breslau Geschaften auf
dem Wollmarkt und an der Borse nachging.” Isaac Moszkowski legte grol3en Wert
auf eine solide Ausbildung seiner Sohne. Moritz und Alexander lernten Deutsch,
Latein und Altgriechisch in der Schule. Die hausliche Muttersprache war allerdings

eine Mischung aus

polnisch-orientalischem Jargon und schlesischem Gassendialekt, mit seinem Gewimmel
mundartlicherBrocken,vondenenheutmanchekaum nochinversteckten gebirgsschlesischen
Winkeln in Umlauf sind."®

Inwieweit in der Familie Jiddisch gesprochen wurde, bleibt angesichts der von
Alexander Moszkowski verwendeten Umschreibung ,orientalische Vaterklange” un-
klar. Es herrschte in der Familie eine ,fromme, rituelle jidische Lebensweise”, die nicht
streng ausgepragt war. Nach aul3en wahrte der Vater, nicht zuletzt wegen der Kontrolle
der Gemeinde und Verwandtschaft, das jldische Brauchtum, familienintern wurden
die Sitten locker gehandhabt.” Moritz Moszkowski ging mit drei Jahren vermutlich
in dieselbe ,Kleinkinder-Bewahranstalt im Dorotheengal3chen, wenige Schritte von
unserer Behausung” entfernt, und mit sechs Jahren in dasselbe Gymnasium in Breslau
wie zuvor sein Bruder Alexander.?® Die Moszkowskis zelebrierten eine von Humor ge-
pragte Lebensart. Alexander Moszkowski, spater langjahriger Redakteur der Berliner
Lustigen Bldtter und Herausgeber von Witzsammlungen, schlagt in seiner Biographie
einen durchweg ironischen Ton an. Auch Moritz Moszkowskis humoristisch aufberei-

tete Erinnerungen erschweren mitunter die Erkenntnis:

15 Ebenda, S. 21.
16 Ebenda, S. 20.
17 Ebenda, S. 20.
18 Ebenda, S. 15.
19 Ebenda,S. 17.

20 Ebenda, S. 13f.
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| took my first step before the public in my earliest youth, following my birth, which
occured August 23, 1854, at Breslau. | selected this warm month in hopes of a tornado,
which always plays so conspicious a part in the biography of great men. The desired
tempest, in consequence of favorable weather, did not occur, while it accompanied the
birth of hundreds of men of less importance. Imbittered by this injustice, | determined to
avenge myself on the world by playing the piano, which | continued in Dresden and Berlin
as Kullak’s pupil.?!
Die Tagebuicher und Memoiren der Bruider Moszkowski beschreiben ein inniges

Verhaltnis zwischen ihnen. Beide waren grof3e Tierliebhaber:

Wir befreiten gefangene Mause aus der Falle, wir |6sten Fliegen vom Klebstoff der Fliegen-
stocke, wuschen ihnen mit kleinen Schwammen die FliBchen und Fliigelchen blank und
brachten sie durchs Fenster au3er Verfolgung [...].2

Als Kind war Moritz ein Vogelkenner mit einer Menagerie in der Wohnung, fiir die
er Végel mit Lockrufen auch selbst fing. In seinem Ubungsheft MoszWV 353 fertigte
er kleine Zeichnungen von Végeln an. Er war noch als Erwachsener in der Lage, die
Laute verschiedener Arten wiederzugeben, nicht zuletzt ein Indiz fir ein ausge-
pragtes Gehor.?® Aul3erdem liebte er Hunde. Einen Dackel, den er in spateren Jahren
geschenkt bekam, soll er allerdings mit der Bemerkung weggegeben haben, das

Tier ware ,vollkommen stral3enrein.”?*

Die Moszkowskis nahmen am Breslauer Kulturleben teil. Die Familie besuchte regel-
mallig Konzerte im Saal der Biirgerressource. Alexander Moszkowski erinnerte sich
an die Auftritte eines schlesischen Pianisten Goldner, des Pianisten Franz Bendel
(1833-1874) und an Karl Tausigs (1841-1871) Interpretationen der Beethovenschen
Klavierkonzertein G-und Es-Dur miteinem Orchester unterderLeitung desDirigenten
Leopold Damrosch (1832-1885). Dieser war eine zentrale Figur der Breslauer
Musikszene. Seine Konzerte mit Werken von Liszt, Berlioz und Hans von Bronsart

galten den Briidern Moszkowski als ,ultra-fortschrittliche orchestrale Abenteuer.”?®

21 Moritz Moszkowski, S. 35 in: The Musical Visitor, a Magazine of Musical and Music. Jg. 20, Nr. 2 (Februar 1891).
22 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 25.

23 Ebenda, S. 16.

24 Vgl. Pollack, Bernhard (1925): Erinnerungen an Moritz Moszkowski, S. 3.

25 Ebenda, S. 32.
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Zu Leopold Damroschs S6hnen Walter Damrosch (1862-1950) und Frank Damrosch
(1859-1937) entwickelte Moritz Moszkowski spater eine Freundschaft.?

,Dutzende” kostspieliger Besuche der Zirkusse Carré, Wollschlager, Hinné, Renz,
Ciniselli und Suhr-Hiittemann priagten die Asthetik der Briider nachhaltig.”
Alexander Moszkowski inszenierte in Berlin spater selber eine Zirkusshow.?®
Moritz Moszkowskis Die Jongleurin op. 52 Nr. 4 MoszZWV 31 greift 1894 auf diese
Kindheitserinnerungen zurtick. Die Erwahnung des ,Gastspiels der Weltberiihmtheit
Pepita de Olivia [..] mit ihren Madrilenas und Seguedillas“® lasst den kulturellen
Nahrboden erahnen, auf dem sich spater Moritz Moszkowski zu einem Komponisten
von national gepragten Salonstlicken entwickelte. Die Familie besal3 einen Fliigel
und leistete sich Privatlehrer. Alexander erhielt Tanzstunden bei der Primaballerina
des Breslauer Balletts, doch ,bald darauf kam die bezaubernde Behnisch in einer
Theatervorstellung der Gasbeleuchtung der Rampe zu nahe und sie verbrannte auf
offener Biihne.”*® Salomia Moszkowski nahm Klavierunterricht bei Adolf Friedrich
Hesse (1809-1863), dem ersten Organisten der Breslauer Bernhardinerkirche. Sie
spielte zu Hause Werke von Beethoven, Mendelssohn, Mozart, Chopin und einige
Opernstiicke. Alexander betonte, dass weder Schumann noch Bach unterrichtet
wurden, obwohl oder gerade weil Hesse als ausgemachter Bach-Spezialist galt.*'
Die Jungen lauschten dem Spiel der Mutter unter dem Fliigel liegend und trommel-
ten mit dem Vater gelegentlich vielhandig auf der Tastatur, was fur sie ,Symphonie

machen” hief3.32 Ersten Musikunterricht erhielt Moritz Moszkowski in Breslau. Uber

26 Vgl. Damrosch, Walter (1925): My Musical Life, S. 355ff. und Martin, George (1983): The Damrosch Dynasty.
America’s First Family of Music, S. 121f. Die Damroschs wurden in New York zu einer bedeutenden musikalischen
Griinderfamilie. Der Dirigent Leopold Damrosch, Herausgeber von Werken von Berlioz, emigrierte 1871 in die
Vereinigten Staaten und griindete die Oratorio Society und das New York Symphony Orchestra, das zum New
York Philharmonic Orchestra wurde. Sein Sohn, der Dirigent Walter Damrosch, der das Pepetuum mobile op. 39
Nr. 5 MoszWV 141 aufnahm, dréngte seinen Freund Andrew Carnegie zum Bau der Carnegie Hall. Der andere
Sohn Frank, der gegen Widerstand aus der eigenen Familie nach Berlin reiste, um bei Moszkowski Stunden
zu nehmen, griindete das Institute of Musical Art, das zur Julliard School wurde. Tochter Clara heiratete David
Mannes und griindete das Mannes College of Music.

27 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 222.
28 Ebenda, S. 210f.

29 Ebenda, S.222.

30 Ebenda, S. 30.

31 Ebenda, S. 30f.

32 Ebenda, S. 31.
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seine frihen musikalischen Erfahrungen war bisher nichts bekannt. Die folgenden
Abschnitte aus einem autobiographischen Entwurf im wiederentdeckten Tagebuch
MoszWYV 350 stellen fiir die Forschung die bisher einzigen Primarquellen dar:

InBreslau[...] erhieltich auchim Alter von etwa 9 Jahren meinen ersten Clavierunterricht. Obwohl
ich rasche Fortschritte machte wurde meine musikalische Fortbildung mit meinen 11 Jahren
wieder unterbrochen, da meine Constitution delicat war und meine Eltern fiirchteten, dal3 das
Clavierspiel mich bei dem gleichzeitigen wissenschaftlichen Unterricht angreifen konnte.*

Fur eine bessere Ausbildung von Alexander zog die Familie 1865 von Breslau nach
Dresden.?* Bisher wurde angenommen, dies sei wegen der Musikausbildung von
Moritz geschehen.®> Der zu diesem Zeitpunkt abgebrochene Musikunterricht spielte
allerdings bei der Umzugsentscheidung keine wesentliche Rolle. Erst in Dresden
entwickelte er ein solches Interesse an der Musik, dass ihn seine Eltern gezielt am

Konservatorium ausbilden lieBBen.

Wir siedelten damals nach Dresden uber. Ich besuchte das Gymnasium, nur von Musik war
fast zwei Jahre lang nicht mehr die Rede. Endlich stellte sich Lust am Clavierspiel so stark
bei mir ein, da3 meine Eltern mich ins Conservatorium brachten und meine Ausbildung
in litteris Privatlehrern anvertrauten. Ich bekam nun ausser dem Clavierunterricht (bei
Prof. Leonhardt) noch Harmonie (Rischbiele) und Violinstunden, war in ersterem Fach sehr
fleissig in den anderen aber recht faul da mir namentlich die Harmonielehre durchaus kein
Interesse abzugewinnen vermochte. Inzwischen componierte ich im Geheimen Clavier
u. Violinstlcke, auch ein Pianoforte-Quintett, was meinem Harmonie-Lehrer denunciert
wurde und mir seitens des letzteren ebenso begreiflich als gerecht Vorwiirfe eintrug, denn
er konnte nach den miserablen Arbeiten die ich ihm in die Stunde brachte in der That kein
Compositionstalent bei mir vermuthen.¢

Bisher galten die von Moszkowski hier erwahnten Jugendstiicke als verschollen.
Bei der Recherche fiir dieses Verzeichnis konnte das Quintett fiir Klavier und Streich-
quartett MoszZWV 136 in einem Buch mit Unterrichtsiibungen MoszWV 353 iden-
tifiziert werden.?” Wahrend Moritz zum Berufsmusiker ausgebildet wurde, war fiir

Alexander eine Karriere an der Universitat geplant. Musikbegeisterung vereinte

33 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 318.
34 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 32.

35 Luedtke (1975, S. 1) und Haddow (1981, S. 2) nennen keine Quellen fiir eine musikalische Ausbildung von
Moritz Moszkowski in Dresden. Vgl. Hodos (2004), S. 9.

36 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 319.

37 Vgl. MoszWV 136 und 353.
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die Briider, die regelmallig auf einem kostenlosen Platz in der Strauchhecke die
Veranstaltungsreihe der symphonischen Gartenkonzerte des ,Stadtmusikus Puff-
hold mit seiner durftigen Kapelle — vier Geigen, ein Kontrabal3 [..]!" verfolgten.3®
Sie konnten so haufig Symphonien von Mozart und Beethoven horen. Die schuli-
sche Ausbildung von Alexander war 1868 oder 1869 abgeschlossen. Da er auf die

Universitat in Berlin gehen sollte, zog die Familie in die deutsche Hauptstadt.

38 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 32.
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Berlin (1869-1897)

Studium

Berlins Anwachsen zur Weltstadt beglnstigte das Entstehen zahlreicher privater
Musikinstitute, und die Klavierausbildung gewann einen internationalen Ruf.

Moszkowski studierte zunachst am 1850 entstandenen Sternschen Konservatorium.

Ich kam 14 Jahre alt in’s Sternsche Conserv.[atorium und] trat in die ClavierClasse v. Eduard

Franck u. in die Kontrapunktklasse v. Fr.[iedrich] Kiel ein. Nun begann ich an meiner

clavieristischen Weiterbildung mit sehr grossem Eifer zu arbeiten. Bei einer im Jahre ___

stattgehaltenen Auffiihrung des Instituts spielte ich zum ersten Mal vor grosserem Publikum

und wurde von den Zeitungen einstimmig als der beste Schiiler der Anstalt bezeichnet.*
Da keine Unterlagen des Instituts aus dieser Zeit erhalten sind, liegt durch diese ei-
genhandige Notizim Tagebuch erstmals eine zuverlassige Quelle iber Moszkowskis
Lehrer am Sternschen Konservatorium vor.*° Die Ausbildung an dieser Schule wahrte
nur kurz. Auf der Suche nach gréeren Herausforderungen wechselte Moszkowski
an die Neue Akademie der Tonkunst, die sein kiinftiger Klavierdozent Theodor
Kullak (1818-1882) im Jahr 1855 gegriindet hatte. Kullak wurde zu seinem entschei-
denden Mentor. Da er selbst aus Posen stammte, mag eine nationale Sympathie
zu seinen polnischen Schiilern Moritz Moszkowski, Philipp Scharwenka (1847-1917)
und Xaver Scharwenka (1850-1924) bestanden haben, die er alle drei nach ihrem
Studium in den Lehrkorper der Akademie Gbernahm. Allerdings machte er auch
andere Schiuler aus Moszkowskis Generation spater zu Lehrern. Die Konzert- und
Prifungsprogramme der Neuen Akademie der Tonkunst, die 1890 geschlossen
wurde, sind leider verloren, und die Forschung ist auf Memoiren von Beteiligten
angewiesen. 1870 vermittelte Kullak seinem Schiiler einen Besuch bei Franz Liszt in
Weimar. Als Flinfzehnjahriger trug Moszkowski Liszt eine von dessen Ungarischen
Rhapsodien vor. Im Anhang (Bild Nr. 10) ist eine Autogrammbkarte abgebildet, die
Liszt ,fur Moritz Moszkowski” signierte. Moszkowskis Freund, Schiler und spaterer

39 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 320. Moszkowski verwendet in diesem Tagebuch
haufig statt Jahreszahlen und Namen solche Unterstriche.

40 Nach Auskunftvon Dietmar Schenkaus dem Archivder Universitat der Kiinste Berlin,in dem die Unterlagen
des Sternschen Konservatoriums und seiner heutigen Nachfolgeinstitution, dem Julius-Stern-Institut, lagern.
Es ist zwar bekannt, dass Eduard Franck (1817-1893) der Klavierlehrer und Friedrich Kiel (1821-1885) der
Kompositionslehrer von Moszkowski waren, es gab aber bisher keine Primarquellen als Beleg. Vgl. hierzu
Hodos (2004), S. 10.
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Librettist Carl Wittkowsky spielte fir Liszt bei der gleichen Gelegenheit den spater
bekannt gewordenen Polnischen Tanz op. 3 Nr. 1 ScharWV 10 ihres Freundes Xaver
Scharwenka. Daraufhin wollte Liszt Scharwenka kennenlernen. Aus der anschlieBen-
den Begegnung der beiden entwickelte sich eine Freundschaft, die Scharwenka in
seinen Memoiren beschreibt.* Die Akademie, die Kullak auch als Wohnung diente,
war ein baufalliges Haus in der Dorotheenstral3e, Ecke Charlottenstral3e, das heute
nicht mehr existiert. Zweimal wochentlich fand dort die Klavierklasse statt. Es waren
sechs bis acht Studenten anwesend, von denen aber nur drei bis vier zum Vorspiel
gelangten. Unter Erlauterungen von Kullak wurde so die Klavierliteratur durchge-
gangen. Auf dem Lehrplan standen Stlicke von Bach, Beethoven, Brahms, Chopin,
Liszt, Mendelssohn, Raff und Schumann sowie die Pflege von Kammermusik. Es
wurde nur musikalisch gehaltvolle Literatur gespielt und ,virtuoser Vortragskram”
blieb auBen vor.*? Zu der Klavierklasse gehérten neben Moszkowski auch Xaver
Scharwenka, Jean Louis Nicodé (1853-1919), Hans Bischoff (1852-1889), Agathe
Bakker (1847-1907) und Alfred Griinfeld (1852-1924). Moszkowski machte schnelle

Fortschritte und wurde fir Kullak ein wichtiger Schiiler.*®

Ich verliess bald darauf das Sternsche Conservatorium um in das Kullaksche einzutreten.
Hier fand ich unter den Schiilern bereits kraftigere Rivalen aber nach etwa .... Jahren wurde
mir bei einer Institutsauffihrung in der Singakademie wiederum in den Zeitungskritiken
einstimmig der erste Preis zuerkannt.**

Die Neue Akademie der Tonkunst befand sich zu dieser Zeit auf ihrem kiinstleri-

schen Hohepunkt. Kullak war stolz, viele Talente an seiner Schule zu haben.* Er lud

41 Vgl. Luedtke (1975), S. 7 und Scharwenka (1922): Kldnge aus meinem Leben, S. 40.

42 Vgl. Scharwenka, Xaver (1922), S. 31f. Obwohl Scharwenka 1869 das Studium beendete, besuchte er
vielleicht weiterhin Kullaks Klavierklasse, denn er erwdahnt Moszkowski als Kommilitonen. Vgl. auch Schneider-
Dominco, Matthias (2003): Xaver Scharwenka (1850-1924). Werkverzeichnis (ScharWV), S. 14.

43 Vgl. Luedtke (1975), S. 38 und Sherwood, William H. (1908): Lessons with Kullak, S. 424. Sherwood erwdhnt
weitere Schiler der Akademie. Unklar ist, ob sie mit Moszkowski in der Klavierklasse von Kullak studierten:
Otto Neitzel (1852-1920), James Kwast (1852-1927), Louis Maas (1852-1989), Adele aus der Ohe (1862-1937),
Albert Ross Parsons (1847-1933), E. M. Bowman (geb. 1848), John Orth (1850-1932), Edward Baxter Perry
(1855-1925) und Van Ellemeet.

44 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 320. Haddow (1981) benennt das Jahr 1872 fir
dieses Konzert, Eastick (2002) hingegen das Jahr 1873. Fiir eine Datierung von Moszkowskis Debiit missten
noch die Tageszeitungen dieser Jahrgdnge gesichtet werden, da eine Untersuchung der gréeren Berliner
Musikzeitungen erst ab 1875 rezensierte Konzerte von Moritz Moszkowski auflistet. Vgl. Bula, Karol (2004):
Polnische Komponisten und Musiker im Berliner Musikleben zwischen 1871 und 1914, S. 275f.

45 Vgl. Bischoff, Hans (1883): Erinnerungen an Theodor Kullak und Hodos (2004), S. 11.
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Moszkowski zum Vorspiel neuer Werke privat zum Essen ein und machte ihn 1872
nach nur zwei Jahren noch wahrend des Studiums zum Dozenten.*® Moszkowski,
der schon 1870 begann, fir ein bis anderthalb Mark die Stunde privat zu unter-
richten, war zu diesem Zeitpunkt jinger als jeder Schiiler seiner Klasse.*” Im Kreis
der Studenten wurde er als vollendeter Kiinstler wahrgenommen.*® Sein Tagebuch
verrat Ehrgeiz und kritische Selbsteinschatzung:

Dem Ollen [Isaac Moszkowski] geféllt mein Clavierspiel wieder sehr gut. Mir aber noch lange

nicht. Ich glaube, daf} ich, wenn ich von friih bis Abends studieren wollte noch eine ganz

gute Technik erhalten kdnnte; aber ich denke ja gar nicht dran. Ich habe ja alle Tage Kater.

Da kann ich ja nicht tGiben. Ach, wenn ich mich jetzt blamiere! Da will ich gar nicht hinsehen.
Donnerwetter. Uben, Giben, ich muB iben! Verstehen Sie mich Moritzl? (Schon tibe ich).*

Kompositionslehrer an der Akademie war der Komponist und Musikkritiker Richard
Wiuerst (1824-1881), der auch das Institutsorchester leitete. Die Prasentation einer
eigenen Ouvertlre in der Berliner Singakademie scheint bei herausragenden
Schilern Ublich gewesen zu sein, denn von Xaver Scharwenka ist ein solches
Jugendwerk bekannt, das Richard Wierst 1869 mit der Berliner Symphoniekapelle
zum Studienabschluss des Schiilers auffiihrte.*® Sein Bruder Philipp Scharwenka
komponierte an der Akademie eine Ouvertiire und eine Symphonie.>’ Moszkowski
schrieb im Rahmen des Lehrplans ebenfalls zwei Orchesterwerke:

Mittlerweile hatte ich mich nun auch der Composition unter Wiirst ernstlich zugewandt und

eine in der letztgenannten Auffiihrung zu Geho6r gebrachte Ouvertiire meiner Composition

erlangte sehr aufmunternden Beifall. Ich producierte nun noch als Schiiler der Anstalt eine

Symphonie die ebenfalls sehr gute Aufnahme fand und trat nun haufig als Pianist in Berlin
und einigen anderen Stadten auf.>?

46 Vgl. Sherwood (1908), S. 424 und Eastick (2000): Moritz Moszkowski, S. 188. Ein Archiv und Unterlagen
der Neuen Akademie der Tonkunst sind nicht erhalten. Eintragungen im Tagebuch MoszWV 350 um 1874
beschreiben, wie er zwischen der Orchesterklasse als Schiiler und eigenen Lehrverpflichtungen wechselte.

47 Vgl. Artikel MoszWV 406.

48 Vgl. Fay, Amy (1880): Music-Study in Germany, S. 167.
49 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 89, Eintrag vom 12. Oktober 1875.

50 Die Ouverttire fiir Orchester in c-Moll, WoO, ScharWV 123 wurde am 26. November 1869 in der Singakademie
von dem Berliner Symphonieorchester unter der Leitung von Wierst uraufgefiihrt. Vgl. Schneider-Dominco,
S.85.Das Werk wurde von dem Gavle Symphony Orchestra unter der Leitung von Christopher Fifield erstmalig
aufgenommen (Schweden: Sterling CDS-1060-2, p2003).

51 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 60, Eintrag vom 22.-25. Mérz 1875.

52 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 320.
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Moszkowskis Ouverttire fur Orchester MoszZWV 145 und die Symphonie MoszWV 146
galten als verschollen und wurden bei der Recherche fiir dieses Werkverzeichnis in
Paris gefunden. Auch Moszkowskis Studienkollege Jean Louis Nicodé schrieb eine
Ouverttire und eine Symphonie an der Akademie.

Spater kommt Nicodé, dessen Ouverture vom Stern probiert worden ist, der sie aber nur

auffiihren will, wenn sich Nicodé zu einigen Anderungen verstehen wird. Er spielt mir

seine Misallen[?] und ein Stlick aus seiner neuen Symphonie vor. Letztere machte einen

schlechten Eindruck auf mich. Ich schenke ihm meine Photographie und er geht wédhrend
ich noch Cla5 studiere. Ich komme mir wieder einmal sehr erbarmlich vor.*

Heinrich Ludwig Egmont Dorn (1804-1892) war Moszkowskis Orchestrationslehrer
an der Neuen Akademie der Tonkunst, wie folgender Tagebuchabschnitt zeigt, der
einen Einblick in seinen Tagesablauf zwischen Lernen und Unterrichten gewahrt.
Lausung und Stundengebung in der Akademie fiillten den Vormittag aus. Hierauf zu Philipp (mit
dem ich Ubrigens beim Gedorne Stunde hatte) und dann nach Hause, essen. Nachmittag ver-

treibe ich mir die Stunde bei der Harnisch, weil ich wirklich furchtbar miide war. Ich schreibe [auf]
eine Karte daB3selbe an sie. Am Abend war ich mit Alex. und Xaver im Reichshallenrestaurant.>*

Geddrne war der Spitzname flir den Dozenten, dem auch das Klavierstlick Erinnerung
an Dornburg in einem Unterrichtsheft galt.>® Anfang 1875 ging Moszkowski mitt-
wochs in die Stunden von Heinrich Dorn, bevor er selbst unterrichtete.

Eine Kleinigkeit studiert und dann zum Gedorne, der uns heute mit seinen Mixturgeschichten

langweilte. Dann 2 Stunden gegeben, eine neue Schiilerin namens Pauliangefangen und von
der Husebein[?] verabschiedet. (Diese winkte auch Philipp [Scharwenka] noch ein mal [...])*®

Wahrscheinlich setzte Moszkowski das in Dresden begonnene Violinstudium in
irgendeiner Form fort, denn sein Geigenspiel besal} nach den Beschreibungen sei-

ner Mitstudenten William Sherwood (1854-1911) und Amy Fay (1844-1928) hohes
Niveau.*” Einen Hinweis auf kammermusikalisches Violinspiel gibt sein Tagebuch:

53 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 28, Eintrag vom 2. Januar 1875.

54 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 14. Das Wort Lausung, mit dem Uber den Zeitraum
von mehreren Wochen der Tagesablauf beginnt, ist die spal3hafte Variante des Wortes Lesung. Moszkowski war
zu dieser Zeit mit der Korrektur seines Klavierkonzertes op. 3 beschéftigt. Vgl. MoszZWV 160.

55 Vgl. MoszWYV 353, S. 88. In dieser Skizze steht am oberen Rand der Name Kratz. Sie ist vermutlich nur eine
Abschrift Moszkowskis und wurde nicht in sein Werkverzeichnis aufgenommen. Auf Seite 59 des Heftes hat
Moszkowski ein Portrait seines Kommilitonen Kratz gezeichnet.

56 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 31, Eintrag vom 6. Januar 1875.

57 Vgl. Sherwood (1908), S. 424 und Fay (1880), S. 127.
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Bald darauf gehe ich, gestern verabredeterweise zu Xaver [Scharwenka], der mir heute die
12 rb. wiedergeben wollte, es aber nicht thut, sondern mir blof3 seine Menuette schenkt.
Die [Marianne von] Stresow war auch da und probierte mit Xaver dessen Violinsonate. Ehe
die Stresow gekommen war, hatte ich schon den ersten Satz daraus mit Xaver gespielt. (Auf
der Geige der Stresow, die letztere schon hingeschickt hatte.)*®

So scherzhaft lapidar notierte er, dass ihm sein vier Jahre alterer Freund das

Menuetto flir Pianoforte in B-Dur op. 18 ScharWV 17 widmete.*®

Moszkowski erhielt an der Neuen Akademie der Tonkunst eine umfassende musika-
lische Ausbildung, die neben Klavier-, Kompositions- und Orchestrationsunterricht
von vielseitigem Ensemblespiel unterstiitzt wurde. In das Konzertleben des Instituts
war er als Korrepetitor integriert.®® Er spielte auf der Violine als Konzertmeister
im Akademieorchester, das wochentlich unter der strengen Leitung von Richard
Wierst probte. Bei Konzerten begleitete er oft Studenten am zweiten Klavier.?'
Viele dieser Kommilitonen, Schiler und Kollegen nahmen spater Moszkowskis

Kompositionen in ihr Repertoire auf und trugen so zu seiner Bekanntheit bei.

Es fand sich kein konkreter Hinweis, dass er nach seiner Ausbildung einen Wehr-
dienst absolvierte. Trotzdem ware dies denkbar, denn auch sein Bruder Alexander
leistete ein Dienstjahr — zufallig zusammen mit Xaver Scharwenka — ab Oktober
1873 im Kaiser-Franz-Regiment des preuBlischen Heeres.®? Falls Moritz ebenfalls ein
Dienstjahr absolvieren musste, kdnnte es 1876 gewesen sein, das Jahr, in denen
zwar die Opera 9-12 erschienen, er aber keine Zeit flir Tagebuchaufzeichnungen
fand. Das Tagebuch von 1874/75 tragt die Inschrift Tagebuch Ill, was vermuten lasst,
dass er in der Zeit seiner Ausbildung von 1869/70-Oktober 1875 kontinuierlich
Tagebuch gefiihrt hat. Die beiden ersten Bande sind verschollen. Da er das dritte
Heft nach 1875 weiter fiir personliche Notizen verwendete, schrieb er wohl nach
seinem Studium kein Tagebuch mehr.

58 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 20, Eintrag vom 23. Dezember 1874.
59 Berlin: Carl Simon 1874.

60 Vgl. Sherwood (1908), S. 424.

61 Ebenda, S. 424.

62 Vgl. Scharwenka (1922), S. 41. Xaver Scharwenka widmete Alexander Moszkowski sein Valse-Impromptu
fiir das Pianoforte op. 30 ScharWV 20 (Bremen: Praeger & Meyer 1876).
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Freundeskreis

Die Briider Moszkowskifanden enge Freunde an der Neuen Akademie der Tonkunst.
Sie besuchten Philipp Scharwenka und Xaver Scharwenka beinahe taglich in deren
Wohnung in der Nitterstral3e 42.%* Zum Amiisement der Freunde trug Alexander bei
den Treffen regelmaflig Verse seines satirischen Gedichtes Anton Notenquetscher vor,
einer Parodie Uber einen unbegabten Jungen, der aus der Provinz in die Hauptstadt

kommt und an Berliner Konservatorien Musik studiert.

Ein kleiner Kreis von Freunden hatte sich zusammengefunden, unter ihnen Moritz und
Alexander Moszkowski, sowie Carl Wittkowsky, denen sich spater Alfred Pringsheim,
Mathematiker und leidenschaftlicher Musikfreund, zugesellte. Es war wie ein satzungsloser
Bund mit der unausgesprochenen Tendenz: Frohsinn, Scherz und harmlos-jungblitiger
Ulk. Die Zusammenkiinfte, an keinen bestimmten Tag gebunden, fanden abwechselnd in
unserem Heim, bei den Moszkowskis und spéter, nachlangstabsolviertem Militarjahr,auchim
Palazzo Pringsheim, WilhelmstraB3e 67, statt. Ungeheueren Jubel erregte es jedesmal, wenn
Alexander Moszkowski ein eben fertig gewordenes Kapitel seines ,Anton Notenquetscher’
vortrug. Den Hohepunkt erreichte die Fidelitas, als der Autor das ,Lied von der Glocke’ - ein
Intermezzo aus dem ,Notenquetscher’ —zum erstenmal vorlas. Wir lernten dies parodistische
Kunstwerk auswendig, an der Hand des uns gelaufigen Schillerschen Originals war das nicht
schwer, und noch jetzt, nach fast einem halben Jahrhundert, entschliipfen Zitate aus diesem
Meisterwerk humoristischer Epik unwillkirlich meinen Lippen: [...]%*

Die Bruder Moszkowski bekamen in Breslau vom Vater Goethe und Schiller zu
lesen, deren Stil nun zur Parodie diente.®® Einige Passagen wie der erwdhnte
Abschnitt Giber das Virtuosentum als Abwandlung von Schillers Glocke sind direkt
auf die literarischen Vorbilder gemiinzt. Anton Notenquetscher erschien 1875 als
Alexanders Erstlingswerk. Die Holzschnitt-lllustrationen zum Epos stammten von
Philipp Scharwenka.ss Moritz half seinem Bruder bei der Korrektur.®” Sein Alltag am

Konservatorium diente der Figur des Anton Notenquetscher als Vorlage. Alexanders

63 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 67, Eintrag vom 5. April 1875.
64 Vgl. Scharwenka (1922), S. 49.

65 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 13.

66 Moszkowski, Alexander (1875): Anton Notenquetscher. Ein satirisches Gedicht in vier Gesdngen. Mit Illustratio-
nen von Philipp Scharwenka.

67 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 69, Eintrag vom 23. April 1875: ,Heute morgen
kamen unsere Eltern und die 2te Sendung Correcturbogen vom Anton.”
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Anspielungen auf seinen Bruder sind an vielen Stellen uniibersehbar wie z. B. die-

jenige auf dessen Kompositionslehrer Friedrich Kiel:

Ferner betrieb mit Eifer und Pathos / Der theoretischen Studien gar viel, / Malte an Kanons
und an Fugatos, / Herrliche Proben mit kundigem Ki e |.68

Anton Notenquetscher war sehr erfolgreich. Das Buch wurde vielfach neu aufgelegt,
von Kritikern gelobt und erregte auch die Heiterkeit Richard Wagners.*® Es gibt ei-
nen Hinweis, dass Moritz kurz nach der Erstveroffentlichung des Buches 1875 eine
Notenquetscher-Polka MoszZWV 64 komponierte, mit seinen Freunden Korrektur las
und veroffentlichte.”® Alexander schrieb mehrere Fortsetzungen, unter anderem
Anton Notenquetscher am Klavier, zu der Moritz den Klavierpart Variationen im Stile
moderner Komponisten von Czerny bis Liszt MoszZWV 205 Uber den Gassenhauer
Im Grunewald ist Holzauktion beisteuerte. Das Werk war ein Geschenk fiir den
Klavierbauer Carl Bechstein (1826-1900) anlasslich eines Festaktes zu dessen sieb-
zigstem Geburtstag 1896. Anton Notenquetscher am Klavier parodiert im Stil von
Goethes Faust eine Unterrichtsszene, in der Mephisto als Klavierlehrer auftritt:

Schiler: Ja, ich vergreife mich dann und wann / An Stiicken, die ich nicht spielen kann; /
Beweis: mein Repertoire-Verzeichnis / Mephisto: Das Unzuldngliche - hier wird’s Ereignis.”

Der Kreis, der sich zum Musizieren, Ausgehen, Spielen und Trinken traf, hielt sich ab
1870 Uber viele Jahre und wurde zum allgemeinen Treffpunkt junger Musiker.
Nun war da eine Anzahl Musiker, die sich hauptsachlich um Moritz Moszkowski und Xaver
Scharwenka sammelte. Mit diesen kam ich 6fters zusammen, selbstverstandlich als blutiger

Anfénger in Bewunderung zu ihnen aufblickend. Der Ort, wo wir uns haufig zu treffen
pflegten, war eine Bierstube, genannt ,Restaurant Hahne', in der Potsdamer Straf3e.”

Weitere Mitglieder der Gemeinschaft waren Franz Kullak (1844-1913), Emil Liebling
(1851-1914)”® und der Dirigent Constantin Sternberg (1852-1924), den Moszkowski

68 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 31. Die gesperrte Schreibweise stammt aus dem Original.
69 Vgl. Sietz, Reinhold (1961): Moszkowski, S. 637.

70 Vgl. Dokumente zu MoszWV 64.

71 Vgl. MoszWV 205, S. 2.

72 Vgl. Ochs, Siegfried (1922): Geschehenes und Gesehenes, S. 212.

73 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 88, Eintrag vom 11. Oktober 1875. Vgl. auch
Liebling, Emil (1895): Moszkowski and his Compositions, S. 120.
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um 1871/72 in einem Café kennenlernte.”* Sternberg wurde auf Moszkowskis
Vermittlung ebenfalls Kullaks Schiiler. In seinem Tagebuch von 1874/75 gab sich
Moszkowski gelegentlich skeptisch gegentiber seinem Freund.

Vormittag wieder etwas Rhapsodie espagn. studirt, dann zu Scharwenka. Vorher erhalten
wir noch einen Brief von Sternbergs Wirth, der uns anzeigt, dal3 er quasi im Sterben liegt.
Halte diesen Brief fiir sehr libertrieben wie alles was von Sternberg herriihrt.”

Trotzdem notierte er sich Sternbergs anziigliche Kommentare zu den aktuellen
Berliner Primaballerinen und Primadonnen.” Er sandte Sternberg eine gefalschte
Einladung zu einem Rendezvous in einer Eisdiele, die er selbst mit Helene von B.
unterzeichnete, um mit seinem ahnungslosen Freund anschlieBend dort auf die
fiktive Dame zu warten.”” Im Herbst 1874 spielte Sternberg Moszkowskis Scherzo
op. 1 MoszWV 1 bei einem Konzert im Hotel de Rome in Berlin.”® Moszkowski wid-
mete Constantin Sternberg, der sich seinen Adelstitel von vermutlich erst in Amerika
zulegte, seine Trois Moments musicaux op. 7 MoszWYV 6. Sternberg schrieb, er habe
Moszkowski dem Verleger Julius Hainauer (1827-1897) in Breslau vorgestellt. Das ist
denkbar, allerdings war Hainauer nicht Moszkowskis erster Verleger, wie Sternberg
angab.” Selbst wenn Sternberg einen ersten Kontakt hergestellt haben sollte, wand-

te sich Moszkowski mit seinen Kompositionen selbst an den Verleger.®

Moszkowski schwdarmte fir die Geigerin Marianne von Stresow (1856-1918),
die spater an der Neuen Akademie der Tonkunst unterrichtete und 1880 Philipp
Scharwenka heiratete.

Vormittags ging ich meiner Verabredung gemaf zu Philipp, bei dem ich ein Weilchen blieb,

und der mir seine Liebesgeschichten erzahlte. Augenblicklich ist er in die Stresow verbeilt,
was ich ihm nicht verdenken kann, da ich es selbst etwas bin.®'

74 Vgl. von Sternberg, Constantin (1913): The Making of a Musician I, S. 16.

75 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 63, Eintrag vom 29. Méarz 1875.

76 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 17, Eintrag vom 20. Dezember 1874.
77 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 11. Vgl. Dokumente zu MoszWV 1.
78 Vgl. Dwight’s Journal of Music (31. August 1878). Vgl. Luedtke (1975), S. 6.

79 Vgl.von Sternberg (1913): The Making of a Musician I, S. 16f.

80 Vgl. Dokumente zu MoszWV 2 und MoszWYV 3.

81 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 28, Eintrag vom 2. Januar 1875.
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In den Aufzeichnungen steht ein weiterer Hinweis auf Moszkowskis Liebesleben:

Vormittag Stunden im Conservatorium. Ich gehe etwas friiher hin, um mit dem Dienstméad-
chen alleine zu sein, werde aber natirlich in diesem Vorhaben durch eine Zicke gestort.®

Die Freundschaften an der Akademie spiegelten sich in einem Geflecht gegensei-
tiger Widmungen. Wie erwahnt ist Moszkowskis Humoreske op. 14 MoszWV 8 von
1877 Herrn Xaver Scharwenka freundschaftlichst gewidmet, nachdem dieser ihm 1874
sein Menuetto fiir Pianoforte in B-Dur op. 18 ScharWV 17 zueignete.®* Johanna d’Arc
op. 19 MoszWYV 140 von 1875/76 ist Philipp Scharwenka gewidmet, der sich 1891 mit
der Widmung seiner symphonischen Dichtung Friihlingswogen op. 87 bedankte.?*
Emile Sauret (1852-1920) ist das Violinkonzert op. 30 MoszWV 161 gewidmet, wah-
rend dieser Moszkowski eine Suite flir Streichorchester zueignete.®* Abgesehen von
dem Klavierkonzert op. 3 MoszWYV 160, das Moszkowski Franz Liszt widmete, und der
Hommage a Schumann op. 5 MoszWV 4 stammten auch alle weiteren Widmungs-
trager in diesen Jahren aus dem personlichem Umfeld: Sein Bruder Alexander,®
dessen Frau Bertha Moszkowski,®?” Regina Moszkowska,®® Marianne von Stresow?®’
und die Schiler Wilhelm Sachs,*® Ernst Jonas,”’ Helene von Schack®? und Johanna

Wenzel.”® Es fehlte nur sein Vater Isaac, der Anfang der 1880er Jahre starb.”

82 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 70, Eintrag vom 24. April 1875.
83 Berlin: Carl Simon 1874.

84 Berlin: Carl Simon 1891.

85 Vgl. Luedtke (1975), S. 150 und im Anhang das Bild Nr. 6.

86 Spanische Ténze op. 12 MoszWV 102.

87 Piéce Rococo op. 36 Nr. 1 MoszWV 20.

88 Zwei Lieder op. 9 MoszWV 170. Regina Moszkowski unterrichtete 1902 Gesang am Sternschen Konserva-
torium in Berlin. Das Verwandtschaftsverhaltnis zu Moritz Moszkowski ist unbekannt.

89 Bolero op. 16 Nr. 2 MoszWV 130.

90 Skizzen op. 10 MoszWV 7. Die Skizze Nr. 4 ist ein Impromptu iber den Namen des Widmungstragers (als
Motiv aus den Tonen es—a—c-h-es).

91 Drei Lieder op. 13 MoszZWV 171.
92 Caprice op.4 MoszWV 3.
93 Fantasie-Impromptu op. 6 MoszWYV 5.

94 Aus Moritz Moszkowskis Heiratsurkunde von 1884 geht hervor, dass sein Vater zu diesem Zeitpunkt nicht
mehr lebte. Vgl. Hodos (2004), S. 23f.
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Pianistische Karriere

Seit Beginn seiner Ausbildung trat Moszkowski bei Klavierabenden seiner Konser-
vatorien auf. Das offizielle Debiit gab er mit der Berliner Symphoniekapelle ver-
mutlich 1873.> Zum Abschluss seines Studiums schrieb er ein Konzert fur Klavier
und Orchester, mit dem die pianistische Laufbahn beginnen sollte. Anfang 1875
bereiteten er und Philipp Scharwenka ein Konzert in der Berliner Singakademie
vor, in dem die beiden aufstrebenden Komponisten ausschlieBlich eigene Werke
prasentierten. Moszkowski beendete im Dezember 1874 die letzten Korrekturen an
seinem Klavierkonzert in h-Moll MoszWV 160 und studierte gleichzeitig das Werk am
Klavier ein. Bis Ende Januar 1875 lieB8 er fur die geplante Veranstaltung vom Kopisten
Thomala die Orchesterstimmen anfertigen, da sein gewohnter Notenschreiber
Rentz viel zu tun hatte. Ein anderer Kopist namens Grasemann produzierte die
Stimmen zur Symphonie d-Moll MoszWV 146, welche ebenfalls auf dem Programm
stand. Herr Thomala fertigte vom Klavierkonzert lediglich die Stimmen an, und so
scheint die Partitur, die heute im Archiv der franzdsischen Nationalbibliothek in Paris
liegt, Moszkowskis Autograph zu sein. Das Klavierkonzert blieb unveréffentlicht und
dieses gebundene Manuskript ist das einzige Uberlieferte Exemplar des als ver-
schollen gegoltenen Konzertes. Es tragt die Bezeichnung op. 6 auf dem Buchriicken.
Vermutlich gab es einen Zeitpunkt, an dem er plante, das Klavierkonzert mit dieser
Werkbezeichnung zu veroffentlichen:
Ich fand damals natirlich noch keinen Verleger fiir ein so umfangreiches Werk. Als ich
spaterhin um einen solchen nicht mehr in Noth war gefiel mir das Stiick nicht mehr. Ich

arbeitete es vollstdndig um, verkaufte es, zahlte aber im letzten Moment das Honorar
zurlick und behielt mein Concert, weil es mir wiederum missfiel .

Doch noch 1875 erschien das Fantasie-Impromptu op. 6 MoszWV 5 im Druck, so
dass dem Klavierkonzert die Opuszahl 3 zufdllt. Abgesehen davon, dass dies die
letzte Liicke in der Werkzahlung ist, spricht eine weitere Quelle fiir diese These.
Der Augenarzt und Forscher Prof. Dr. Bernhard Pollack (1888-1929) erinnerte sich,
das Klavierkonzert in Moszkowskis Unterricht als Opus 3 studiert zu haben. Er

suchte spater das Manuskript vergeblich im Berliner Nachlass, um es posthum zu

95 Zur Datierung vgl. FuBnote 44.

96 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 320f.
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verdffentlichen. Im Gegensatz zum Komponisten hielt er es flir besser als das spatere
Klavierkonzert in E-Dur op. 59 MoszWV 162.%

Flr den eigenen Konzertabend mieteten Moszkowski und Scharwenka die Berliner
Singakademie. Zunachst reservierten sie den Saal fir den 13. Februar 1875 und
verkauften fur den Abend Karten tUber Musikalienhandlungen. Von dem Termin
nahmen sie jedoch Abstand, als sie erfuhren, dass Anton Rubinstein (1829-1894) am
12. und am 14. Februar in der Singakademie konzertieren wiirde. Die beiden jungen
Komponisten besprachen sich mit dem Dirigenten Ludwig von Brenner (1833-1902)
und verlegten das Konzert auf den 27. Marz 1875. Zum Engagement eines fremden
Dirigenten waren sie nach den Statuten der Singakademie verpflichtet.

Das Klavierkonzert op. 3 MoszZWV 160 und die Symphonie MoszZWV 146, deren
Manuskript bei dieser Nachforschung ebenfalls im Pariser Nachlass wiedergefun-
den wurde, lieB Moszkowski vom Orchester der Neuen Akademie der Tonkunst
erproben. Der Orchesterleiter Richard Wierst zeigte keine Begeisterung fir das

Projekt.?® Es fand an der Akademie eine Vorauffiihrung der Symphonie statt.

Am 20. Méarz fand eine Auffiihrung von [vor(?)] Kullak statt, in derich meinen Symphoniesatz
indef3 nicht dirigierte weil ich die Windpocken bekam, von denen ich heute noch nicht
ganz befreit bin.”

Die Proben mit Ludwig von Brenner fiir das Konzert in der Singakademie verliefen

auch nicht reibungslos:

Erwahnen muBich, dal3 die erste Probe in der Villa Colonna den Eindruck einer Blutwurst im
Querdurchschnitt machte. Dal3 der Brenner seinen Taktstock weglegte und behauptete: das
Concert ginge nicht zu dirigieren. Diesem Schuft habe ich Rache geschworen! Im [...] Fieber
kam ich nach Hause. Gliicklicherweise war ich am nachsten Morgen wieder gesund. Die
2te Probe im Ciciliensaale ging brillant. Probiert wurden Philipps Symphonie, Ouverture,
Mazurken u. mein Symphoniesatz. Die Capelle zeigte sich durchaus liebenswiirdig.’®

Isaac Moszkowski verweigerte seine Zustimmung zu den Konzertpldanen seines

Sohnes.”" Doch trotz angeschlagener Gesundheit und der Skepsis des Vaters, des

97 Vgl. Bernhard Pollack, Brief an Henri Hinrichsen vom 3. April 1925 aus Leipzig, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 160. Vgl. auch Pollack (1925), S. 2.

98 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 37, Eintrag vom 17. Januar 1875.
99 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 60, Eintrag vom 22.-25. Marz 1875.
100 Ebenda.

101 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 23, Eintrag vom 29. Dezember 1874 und S. 29,
Eintrag vom 4. Januar 1875.
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Kompositionslehrers und des Dirigenten verlief der Auftritt mit dem Klavierkonzert

am 27. Marz 1875 sehr erfolgreich.

Am Tage der Auffihrung war ich ganz ruhig, ebenso Philipp. Das Concert lief brillant ab. Die
CapricelieBich aus;ich hatte Bammel vor diesem Stiick. Nach dem Concert folgten natirlich
einige Tage der Ruhe, die indeB jede Gemditlichkeit durch eine Lungenentziindung der
Mama verloren. Rubinstein war in unserem Concert gewesen und hat sich zur Wenzel sehr
gut darliber ausgesprochen.!®

Dass Anton Rubinstein das Konzert besuchte und sich wohlwollend duf3erte, be-

deutete eine Anerkennung. Auch die Berliner Kritik wiirdigte das Ereignis positiv.'%?

Die Veranstaltung im Marz 1875 war der Auftakt zu einem weiteren Achtungserfolg,
den Moszkowski anschlieBend mit dem Klavierkonzert op. 3 MoszWV 160 bei Franz
Liszt errang, dem er das Werk widmete und vorspielte.

Im Jahre [1875] gab ich mit P[hilipp] S[charwenka] ein Concert mit Orchester in Berlin in dem
wir nur eigene Werke zu Gehor brachten. Ich spielte in diesem Concert ein Concert von mir
welches ich im darauffolgenden Frithjahr Liszt in Weimar vorspielte und diesen dadurch
ausserordentlich fur mich interessierte. Er arrangierte sogar ein kleines Privat-Concert bei
Fr. v. Meyendorff in welchem ich es auf zwei Clavieren mit ihm spielte.’*

Drei Vorspiele von Moszkowski in Weimar sind flr 1870, 1875 und 1879 belegt.
Uber alle Begegnungen berichteten Zeitgenossen von Liszts begeistertem Lob."%
Wahrend Moszkowski sein erstes Klavierkonzert in h-Moll op. 3 MoszWV 160 spater
als wertlos abtat, bezeichnete er sein Klavierkonzert in E-Dur op. 59 MoszWYV 162 als
sein bestes Werk.'¢ Liszts Einsatz fur Moszkowskis erstes Klavierkonzert zeigte in der
Offentlichkeit die erhoffte Wirkung und diente dessen Karriere als Sprungbrett. Es
gibt einen Hinweis, dass Moszkowski noch einige Unterrichtsstunden bei Lehrern
in Moskau, Rotterdam und Paris nahm.'”” Er konzertierte anschlieend als Pianist in

Deutschland und im Ausland.

102 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 60, Eintrag vom 22.-25. Mdrz 1875.
103 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 65, Eintrag vom 2. April 1875.

104 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 320f.

105 Vgl. Hodos (2004), S. 13f.

106 Vgl. Dokumente: MoszWV 160 und MoszWV 162.

107 Vgl. Baughan, Edward (1904): Moritz Moszkowski, S. i.
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Beziiglich meiner pianistischen Carriére will ich mich auf die Angaben beschranken, daf3
ich friher in Berlin und etlichen anderen deutschen Stadten, auBerdem auch in Warschau
und Paris concertiert habe. Ich hatte lhnen gern einige Kritiken iber meine Concerte in
Génf eingesandt, wo mir ganz ungewohnliche Ehrenbezeigungen zu Theil geworden sind,
aber ich kann dieselben augenblicklich nicht finden und mu8 mich mit der Einsendung
einer Sammlung von Kritiken Uber ein Berliner Concert begniigen die ich mir zur Zeit
zum Verschicken an Concert.Dir[ektionen] [am] zusammenstellen bin. Sollten Sie mehr
Kritiken Gber meine Clavierconcerte wiinschen so konnte ich solche nach griindlichem
Durchsuchen meiner [Schub]fécher wohl noch auffinden obwohl mir weitaus das Meiste
abhanden gekommen ist.'%®

Die Spuren seiner Konzertlaufbahn zwischen 1875-1881 sind heute noch schwe-
rer zu erkennen als fir ihn selbst um 1891, als er den hier zitierten Abriss seiner
Konzertkarriere schrieb. Zu diesem Zeitpunkt war er bereits seit zehn Jahren nicht
mehr als Pianist aufgetreten. Die Kritiken zu seinen Auftritten geben zu erkennen,
dass er ein ausgereifter Pianist mit eindrucksvoller musikalischer Gestaltungskraft
war. Mehrfach werden eine phanomenale Technik mit gleichmaBigem Anschlag
und die besondere Poesie seines Vortrags hervorgehoben.'”® Er erhielt als Pianist
nur wenige schlechte Kritiken. Erstaunlicherweise gab ausgerechnet sein Freund
Xaver Scharwenka einmal nur ein niichternes Urteil tiber ein Konzert in England
ab."? Seine Blihnenprasenz wurde gelegentlich als steif und wenig selbstbewusst
wahrgenommen."" Das Repertoire aus dieser Zeit kdnnte anhand von Kritiken und
Konzertprogrammen noch rekonstruierbar sein. Er hatte im Friihjahr 1880 jeden-
falls Beethovens viertes Klavierkonzert, die Novelletten op. 21 von Schumann, die
Rhapsodie espagnol und Feux-Follets von Franz Liszt, die Barcarolle op. 60, Sonate h-
Moll op. 58, Etiiden op. 10 Nr. 3 und op. 25 Nr. 6 und ein Impromptu von Chopin, eine
Konzertbearbeitung von Wagners Feuerzauber und Weber-Tausigs Aufforderung
zum Tanz im Konzertrepertoire. Vor allem waren es aber eigene Werke, die er in den

Konzertsalen vortrug und fiir deren Verbreitung er damit sorgte.

108 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 321f.

109 Vgl.Pollack (1925), S. 2, den Pressespiegel von Luedtke (1975), S. 33ff., und die Auswertung von Annoncen
und Rezensionen der Vossischen Zeitung und der Signale fiir die musikalische Welt von Bula (2004), S. 278f.

110 Vgl. Monthly Musical Record (Mai 1880). Uber einen Violinabend von Emil Sauret vom 15. April 1880, bei
dem Moszkowski begleitete, schrieb Xaver Scharwenka in dieser Rezension: ,Herr Moszkowski showed by the
correctness of his execution that he is a pianist who is steadily progressing.” Vgl. Luedtke (1975), S. 35.

111 Vgl. Deutsche Musiker-Zeitung vom 15. Februar 1879. Vgl. Luedtke (1975), S. 34.
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Gesundheitliche Probleme beendeten die Pianistenlaufbahn Anfang der 1880er
Jahre. Moszkowski hatte eine schwache Konstitution, Schmerzen in den Fingern
und litt an Angstzustanden, Lampenfieber und Selbstzweifeln. Auftrittsangst be-
schrieb er als einen Zustand, in dem man die Tasten nicht mehr von den Pedalen
unterscheiden konne."? Er klagte schon 1874 iber schmerzende Finger, deretwegen
er das Uben aussetzen musste. In der Wohnung war es wahrend seiner taglichen
Ubezeiten im Winter 1874 sehr Kalt.

Den Uibrigen Vormittag spiele ich mit vor Frost klappernder Technik an meinem Concert."

Er sah sich nicht in der Lage, von friih bis spat zu Giben, um eine pianistische Karriere
zu verfolgen."* Vor dem Abbruch seiner Konzertlaufbahn versuchte er es trotzdem
und zog sich nach einer Tournee zum Uben zuriick, um bis zu zehn Stunden tiglich
an seiner Klaviertechnik zu feilen.'®

Ich bekam entweder durch Erkiltung oder durch Uberarbeitung eine Nervenkrankheit in

den Schultern, die sich allerdings seit Kurzem sehr gebessert hat, mich aber doch immer

noch beim Spielen genirt und mir regelmissiges Uben nicht gestattet. Indessen habe ich
die Hoffnung auf spatere vollstandige Heilung noch nicht aufgegeben.

Neben diesen Problemen in den Schultern diagnostizieren andere Quellen zu-
satzlich ein nervoses Armleiden."” Die Symptome deuten auf eine Reizung oder
Entziindung der Sehnen in Verbindung mit rheumatischen Beschwerden hin.
Zeitpunkt und Dauer der Krankheit lassen sich nicht festlegen. Wahrscheinlich litt
er chronisch an diesen Symptomen.

Vielleicht begliickt uns auch der liebe Herrgott mit etwas kithlerem Wetter! Ich leide bei der

gegenwartigen Hitze namlich fortgesetzt an unausstehlichen Schmerzen in den Armen,
die mir das Schreiben wirklich sauer machen."®

Zeit seines Lebens suchte er Arzte auf und begab sich fiir Kuren auf Reisen, bis

112 Vgl. Johnson, S. O. (1901): Moszkowski as teacher and man, S. 1051.

113 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 15, Eintrag vom 18. Dezember 1875.
114 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 89, Eintrag vom 12. Oktober 1875.
115 Vgl. Luedtke (1975), S. 37, ohne Quellenangabe.

116 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 321f.

117 Vgl. Sietz (1961), S. 637.

118 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 2. September 1886, Alt-Archiv C. F. Peters, Sdchsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 23.
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ihm ein Arzt in Paris schliel3lich helfen konnte."® Trotzdem standen die seit der
Kindheit schwache Gesundheit, die Angstzustande und das Lampenfieber der
Virtuosenlaufbahn im Weg.”*® Nachdem Moszkowski im Februar 1880 Beethovens
viertes Klavierkonzert gespielt hatte, erschien er nicht mehr auf der Biihne, um die
weiteren vier angekindigten Nummern darzubieten. Als Begriindung wurde ein
altes Herzleiden genannt.” Am Ende eines anderen Konzertabends war seine
Muskulatur wahrend des Vortrages von Balakirews orientalischer Fantasie Islamey
schlagartig verkrampft und gelahmt.'?> Moszkowski war auBerdem unzufrieden mit
der finanziellen Perspektive seiner Tatigkeit als Konzertpianist:

Das Clavierspiel hat doch einen goldenen Laden! D. h.: man kann alles damit machen, blof3

nicht Geld verdienen. Aber sonst kann man alles damit machen.'

Mit der pianistischen Karriere setzte er schlieBlich fiir siebzehn Jahre aus.”* Nach
1881 finden sich erst 1898 wieder Konzertprogramme mit ihm am Klavier, als er
nach seinem Umzug nach Paris ein Klavierkonzert in E-Dur op. 59 MoszWV 162 ge-
schrieben hatte.”?® Er schaffte es erneut, sich mit einem Konzert fur Klavier auf der
Buhne zu etablieren, doch aufgrund gesundheitlicher Probleme sagte er 1900 eine
geplante Konzerttournee wieder ab und beendete die pianistische Laufbahn end-
gultig. Danach fand sich nur noch ein Programm fiir einen einzelnen Klavierabend
in Berlin am 28. Januar 1914, bei dem er keine eigenen Kompositionen spielte.'»
Klavierrollen oder Tonaufnahmen von ihm sind nicht bekannt. Die handwerkliche
Quialitat seiner Klavierkompositionen sorgte allerdings dafiir, dass er den Ruf eines

Pianisten von Weltrang nie verlieren sollte.

119 Vgl. Luedtke (1975),S. 37f., ohne Quellenangabe.

120 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 318 und S. 20, Eintrag vom 23. Dezember 1874:
JIch habe furchtbare Manschetten vor meinem Konzert.”

121 Vgl. Deutsche Musiker-Zeitung (Berlin) vom 21. Februar 1880, S. 73f.; Vgl. Luedtke (1975), S. 34f.
122 Vgl. Pollack (1925), S. 2.
123 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 103, Eintrag vom 28. Oktober 1875.

124 Vgl. Luedtke (1975), S. 37, ohne Quellenangabe.

125 Vgl. Bula (2004), S. 278.

126 Vossische Zeitung vom 1. Januar 1914, Nr. 1: Annonce: 28. 01. Beethovensaal. Einziger Klavierabend von
M. Moszkowski. Programm: Beethoven: Sonate Appassionata, Schumann: Carnaval, Chopin: mehrere Stiicke,
Bortkiewicz, Rosenthal. Vgl. Bula (2004), S. 279.
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Beginn der Karriere als Komponist

Die erste veroffentlichte Komposition von Moszkowski war die Mazurka MoszWYV 63.
Sie erschien 1873 in der Damenzeitschrift Der Bazar der Bazar-Actien-Gesellschaft,
einer Art monatlichem Almanach zu Alltags- und Haushaltsfragen. Da sein Vater
Isaac als Handler an der Borse tatig war, konnten dessen geschaftliche Kontakte
diese Publikation beglnstigt haben. Das Modemagazin druckte 1873/74 dhnliche
Beitrage von Richard Wierst, den Brudern Scharwenka, Jean-Louis Nicodé und

Constantin Sternberg.'”’

1874 schrieb Moszkowski ein Scherzo in B-Dur. Wie erwahnt spielte Constantin
Sternberg das Stlick im Herbst dieses Jahres bei einem Konzert.'® Moszkowski
verkaufte es dem Musikalienhandler Carl Simon in Berlin, der sein erster Verleger
wurde. Im Dezember 1874 korrigierte Moszkowski die Druckbdgen, wobei er sich
von seinem Freund Philipp Scharwenka beraten liel3. 1875 erschien das Scherzo op.
1 MoszWV 1 fir Klavier zu zwei Handen als erste eigenstandige Publikation. Carl
Simon veroffentlichte spater eine neue veranderte Ausgabe des Stiickes und ein

Arrangement fiir Klavier zu vier Handen.

Zwischen Klavierstudium, Konzertvorbereitungen und Unterrichten komponierte
Moszkowski 1875, seinem Abschlussjahr an der Akademie, flinf weitere Klavierwerke,
die bei Julius Hainauer in Breslau erschienen: Albumblatt op. 2 MoszWV 2, Caprice
op. 4 MoszWV 3, Hommage a Schumann op. 5 MoszWV 4, Fantasie-lImpromptu op.
6 MoszWV 5 und Trois Moments musicaux op. 7 MoszWV 6. In Konzerten spielte

Moszkowski diese Stlicke selbst. Besonders die Moments musicaux wurden bekannt.

Ohne mich lange dabei aufzuhalten, warum ich so lange kein Tagebuch geschrieben habe,
theile ich mir in aller Kiirze mit, dal3 ich im Mai [1875] in Weimar bei Liszt war und im Juli
in Dresden, wo ich von Carl Wittkow[sky], [Wilhelm] Sachs und meinem Bruder besucht
wurde. Seit meiner Riickkehr aus Dresden habe ich sehr viel gearbeitet, habe 2 Stilicke an
Hainauer verkauft und 2 Lieder geschrieben, die Symphonie Johanna d'Arc gefordert etc.
Auch viel Clavier habe ich in dieser Zeit gespielt. Meine Compositionen erfreuen sich jetzt
einer riesigen Anerkennung. - Von der Akademie bin ich seit den Ferien weg. Von neuen
Bekanntschaften ist die Familie Jonas zu nennen.'?

127 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 63.
128 Vgl. FuBnote 78.

129 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 73, Eintrag vom 16. September 1875.
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Moszkowski musizierte und komponierte gern mit seinen Freunden zusammen.
Wahrscheinlich wurde bei dem erwdahnten Aufenthalt in Dresden viel gesungen:
Wilhelm Sachs war der Textdichter der Zwei Lieder op. 9 MoszWV 170, Ernst Jonas der
Widmungstrager der Drei Lieder op. 13 MoszWV 171 und Carl Wittkowsky schrieb die
Drei Gedichte im Volkston, die Moszkowski als sein Opus 26 MoszWV 173 vertonte.

Gegen Ende des Jahres 1875 schrieb er sein erstes Werk fiir Klavier zu vier Handen.
1876 erschienen die Fiinf Walzer op. 8 MoszWV 100 bei Carl Simon in Berlin. Die
Walzer waren so erfolgreich, dass sie im Verlagskatalog in sieben verschiedenen
Arrangements verlegt wurden. Im gleichen Jahr veroffentlichte Moszkowski bei
Julius Hainauer in Breslau ein weiteres vierhandiges Werk, die Drei Stticke op. 11
MoszWYV 101. Sie wurden — wie die Fiinf Walzer und spatere Werke - von Albert Ulrich
(1855-1921), einem Schiiler und Freund, fiir Klavier zu zwei Handen eingerichtet.
Mein neuer Schiler Ulrich kommt, stellt sich mir als Komponist vor, indem er mir eine Valse-

Caprice vorspielt, die fabelhafter Schund ist und bei dessen Spielung er sich als miserabler
Pianist zeigt. Donnerstag liber 8 Tage nimmt er die erste Stunde (1 rb.)’®

Moszkowski verteilte nicht nur die Widmungen seiner Werke im Familien-,
Freundes- und Schiilerkreis, sondern vergab auch die Auftrage flir Arrangements
im personlichen Umfeld.

Nach dem Erfolg seiner Fiinf Walzer und der Drei Stiicke lag es fiir ihn nahe, weitere
Stiicke fiir Klavier zu vier Hinden zu schreiben. Die Spanischen Ténze op. 12 MoszWV
102 erschienen bei Carl Simon in Berlin, wurden sein grof3ter und nachhaltigster
Publikumserfolg und machten ihn zu einem bekannten Komponisten. Seit ihrer
Veroffentlichung haben sich diese schonen und leicht spielbaren Melodien mit ih-
rem klanglich effektiven Klaviersatz im allgemeinen Repertoire gehalten und waren
niemals vergriffen.”®' Die Spanischen Téinze erfillten das Bedurfnis nach Klaviermusik
fur den vierhdandigen Gebrauch und waren neben den Ungarischen Tdnzen von
Johannes Brahms und den Slawischen Ténzen von Antonin Dvorak die bekanntesten

ihrer Art."*? Leichte Spielbarkeit und die eingangige Melodik der Spanischen Tdnze

130 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 71, Eintrag vom 26. April 1875. Des weiteren
Eintrdge vom 25. September 1875, S. 77: ,Vormittag dem Ulrich Stunde gegeben” und vom 6. November 1875,
S. 112: ,Am Nachmittag Ulrich ausnahmsweise eine Stunde versetzt.”

131 Zur Gestaltung des vierhdndigen Klaviersatzes der Spanischen Tédnze op. 12 MoszWV 102 vgl. Goebel,
Albrecht (1993): Moritz Moszkowski: Spanische Tédnze op.12, S. 67-84.

132 Vgl. Hodos (2004), S. 15.
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beglinstigten die grol3e Verbreitung. Sie erschienen in zahlreichen Arrangements
fur viele Besetzungen von der Kammermusik bis zum Salonorchester. Allein der
Katalog von Carl Simon listet Bearbeitungen fiir elf verschiedene Besetzungen auf.
Die Fassung der Spanischen Téinze fiir Klavier zu zwei Handen stammte wieder von
Albert Ulrich.

Moszkowski schrieb eine Anekdote zur Entstehung des Werkes.'** Er habe Philipp
Scharwenka besucht, um sich von seinem Freund Geld zu leihen. Dieser sei so arm
gewesen, dass er ihm nur die Fiillung seines Sofas zum Rauchen anbieten konnte,
woraufhin Moszkowski nach Hause gegangen sei, um etwas gegen die Geldnot
zu komponieren. Dabei ware ihm in seinem Skizzenbuch ein Motiv spanischen

Charakters ins Auge gesprungen.

Spanische Musik war zu dieser Zeit relativ unbekannt, und es gibt keine Hinweise
auf eine Auseinandersetzung Moszkowskis mit spanischen Komponisten. Er erwei-
terte zu dieser Zeit sein Repertoire um die Rhapsodie Espagnole von Liszt und Ubte
dieses Stlick zeitgleich mit seinem Freund Xaver Scharwenka, dessen Interpretation
Moszkowski fiir ,famos” hielt.** Wahrend er an der Konzertreife dieses Stlickes
feilte, kam ihm die Idee, es flr Orchester zu setzen:

Abends kommt Xaver [Scharwenka], der mir singt. Ich theile ihm meine Idee mit, die
Spanische Rhapsodie fiir Clavier und Orchester zu arrangieren, er zweigt mir samtliches
Notenpapier ab, um es zu machen.”®

Carl Simon kaufte die Spanischen Ténze fir 150 Mark.*® Laut Anekdote zur Ent-
stehung schlug Moszkowski die Zahlung eines Aufsehen erregend hohen Honorars
vor, wahrend sich der Verleger auf eine Tradition unterbezahlter Komponisten
berief, der er sich verpflichtet fiihlte."”” Moszkowskis Bitte, nicht mit Mozart oder

Beethoven verglichen zu werden, wirkte sich zundchst nicht auf den Preis aus.'®

133 Vgl. MoszWV 412: The Most Remarkable Pianoforte Recital Ever Given, S. 80 in: The Etude, Jg. 50, Nr. 2
(Februar 1922) und Dokumente MoszWV 102.

134 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 72, Eintrag vom 28. April 1875.
135 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 72, Eintrag vom 29. April 1875.

136 Vgl. Molkenbur, Norbert (2001): C. F. Peters 1800-2000. Ausgewdihlte Stationen einer Verlagsgeschichte, S. 81.

137 Vgl. MoszWV 412: The Most Remarkable Pianoforte Recital Ever Given, S. 80 in: The Etude, Jg. 50, Nr. 2 (Februar
1922) und Dokumente MoszWYV 102.

138 Vgl. Pollack (1925), S. 2.
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Im Jahr 1909 verkaufte Simon alle Kompositionen von Moszkowski, an denen er die
Rechte besal} — darunter auch die Spanischen Tdnze — an den Verlag C. F. Peters. Er
erhielt daflir vom Leipziger Verlagsleiter Henri Hinrichsen (1868-1942) einhundert-
tausend Mark, von denen die Verleger dem Komponisten freiwillig zehntausend
Mark UberlieBen. Moszkowski war geriihrt von der gro3zligigen Geste. AuBerdem
schenkte Simon von der Verkaufssumme Hinrichsens Frau Martha ein teures

Kunstharmonium von Balthasar Florence aus Namur.'**

Den Spanischen Tédnzen lieB Moszkowski flir seinen Breslauer Verleger Julius
Hainauer weitere vierhandige Klavierwerke hispanisierenden bzw. allgemein na-
tionalisierenden Charakters folgen: Album Espagnol op. 21 MoszWV 103 (1879), Aus
aller Herren Lénder op. 23 MoszWV 104 (1879) und Deutsche Reigen op. 25 MoszWV
105 (1880). Erst 1887 veroffentlichte Moszkowski bei Hainauer und C. F. Peters zwei
weitere Werke fur Klavier zu vier Hinden und nahm in diesen Stiicken Abstand von
nationalen Elementen: Vier vierhdndige Klavierstiicke op. 33 MoszWV 106 und Deux
Morceaux. Cortége et Gavotte op. 43 MoszWYV 107. Dr. Max Abraham (1831-1900), der
damalige Verlagsleiter von C. F. Peters, versuchte Moszkowski fiir weitere Stlicke
nationaler Art zu gewinnen und schickte ihm Sammlungen franzésischer und italie-
nischer Melodien. 1897 erschienen die Polnische Volkstdnze op. 55 MoszWV 108.

Was Ihren Vorschlag bezliglich neuer Spanischer Tanze anlangt, so muB3 ich lhnen gestehen,

dal3 ich vorderhand von dem Genre noch etwas Ubersattigt bin. Denken Sie einmal, ich

habe doch ausser den bekannten Span.[ischen] T.[dnzen] op. 12 noch ein Album espagnol

op. 21 verbrochen, ferner einen Bolero fir Violine, ein spanisches Stiick in den ,Nations’; ein
Caprice espagnol und eine Malaguena im Boabdil! Dafiir kdnnte ich doch mindestens aus

Sevilla sein und ich bin doch bloss aus Breslau’!"°

Abrahams Wunsch nach Neuen spanischen Ténzen hat der Komponist mit seinem
Opus 65 MoszWV 109 neun Jahre nach diesem Schreiben erfiillt.

1876 schloss er die symphonische Dichtung Johanna d’Arc op. 19 MoszWV 140 nach
Schillers Jungfrau von Orleans ab. Die Urauffihrung spielte die Berliner Symphonie-
Kapelle unter der Leitung von Franz Mannstadt am 23. Februar 1877. Das Werk

erschien erst zwei Jahre spater im Druck.

139 Vgl. Molkenbur (2001), S. 81.

140 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham von November 1891, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 109.

37



Die von Moszkowski erwahnten Spielorte waren Wiesbaden, Hannover, Amsterdam,
Warschau, Kénigsberg, New York und Boston. Es gab auch Auffiihrungen in St.
Petersburg unter Nikolai Rimsky-Korsakoff in der Konzertsaison 1879/80."* Die
britische Erstauffiihrung von Johanna d’Arc am 20. Mai 1885 in der St. James Hall
in London fiir die Philharmonic Society dirigierte Moszkowski selbst. Es war das

erste einer Reihe von mindestens sechs Konzerten, die er fiir die Gesellschaft geben

Mittlerweile hatte ich nun eine ganze Anzahl von Clavier, Violinstiicken und Liedern
drucken lassen unter denen zuerst mein op. 7 (Trois moments musicaux) und op. 12
(Spanische Tanze) rasche Aufnahme beim Publikum fand. In meinem 22. Jahre komponierte
ich meine Symphonie Johanna d’Arc op. 19, die zuerst unter Mannstadt.’ Direction in Berlin
zur Auffilhrung kam und spéter noch von Bilse in Amerika, von Thomas in der Lond[oner]
phlilharmonischen] Ge[sellschaft] und meiner eigenen Direction und auch sonst in vielen
anderen Orten zu Gehor gebracht wurde.'!

sollte und fur die er Kompositionsauftrage erhielt.

1877 folgte ein weiterer Verkaufsschlager: die Serenata aus den Sechs Stiicken op. 15
MoszWYV 9. Die Melodie dieses ersten Stiickes aus der Sammlung erschien bei Julius

Hainauer in ahnlich vielen Arrangements wie die Spanischen Téinze bei Carl Simon.

Die Serenata wurde in Europa und Amerika hdufig von Orchestern gespielt."

Am 18. Januar 1883 dirigierte Moszkowski die Urauffiihrung des Violinkonzertes op.
30 MoszWV 161 im Leipziger Gewandhaus mit dem Widmungstrager Emile Sauret

Von anderen Kompositionen, die sehr bekannt geworden sind nenne ich noch Serenata
(aus op. 15), Menuett aus op. 17, Aus aller Herren Landern (op. 23) (firr Pfte a 4ms und auch
fur Orchester), Deutsche Reigen (a 4ms), Barcarole & Tarantella, 3 Concert-Etuden op.
24, Capric[cio] esplagnol] op. 37 und die Orchester Suite op. 39. Ich selbst lege auch viel
Werth auf mein Violin-Concert op. 30 welches von [Emile] Sauret, Andriczek, Bareewicz,
[Tivadar] Nachez und mehreren anderen Geigern gespielt wurde aber trotzdem noch nicht
so eigentlich durchgedrungen ist, obwohl es jedesmal die glinstigste Aufnahme fand. Die
obengenannte Suite indel ist von meinen Orchester-Werken bis jetzt am populairsten
geworden. Sie kam zuerst in London u[nter] m[einer] Direction zur Auffiihrung und brachte
mir damals die Ehrenmitgliedschaft der Ph[ilharmonischen] Glesellschaft] (auch Berlin
u[nter] Bulow, Wien,) ein."*

141 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 321f.

142 Vgl. Luedtke (1975), S. 32, ohne Quellenangaben.

143 Ebenda, S. 21.

144 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 321f.
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als Solisten. Das Konzert wurde als ,enormer Erfolg” gewertet."** Sauret behielt das
Werk im Repertoire und spielte es an einem Moszkowski-Abend unter dessen Leitung
mit dem Philharmonischen Orchester in Berlin am 22. Januar 1894. Weitere Berliner
Auffiihrungen der Komposition waren am 9. April 1889 und Mitte November 1889 mit
dem Berliner Philharmonischen Orchester unter Hans von Biilow (1830-1894) und am
7. Februar 1891 mit dem russischen Geiger Charles Gregorowitsch (1867-1920).146

Ich schicke Ilhnen anbei ein Billet zu heute Abend. Gregorowitsch spielt mein Violinconcert.
- Vielleicht kommen Sie ein bischen hin und wir verbringen dann den Rest des Abends
zusammen.'¥

Auch ein anderes Werk fir Violine und Orchester fand einen namhaften Interpreten:
Pablo de Sarasate (1844-1908) spielte die Ballade fiir Violine und Orchester op. 16

MoszWV 130a mit dem Philharmonischen Orchester in Berlin am 28. Januar 1889.

Moszkowski gastierte hdufig in Warschau, wo er Verwandte hatte und sein Bruder
Alexander zeitweilig lebte."*® 1879 trat der Komponist als Pianist und bis 1890
mehrfach als Dirigent eigener Orchesterwerke auf, 1890 in den Konzertsdalen
Resursy Obywatelskiej, Towarzystwa Muzycznego, Doliny Szwajcarskiej und dem
Teatru Wielkiego."*® Auch konzertierte er in diesen Jahren mehrfach in Ostende und

Breslau, wo er den Orchesterverein dirigierte.’°

145 Vgl. Allgemeine Deutsche Musik-Zeitung (26. Januar 1883. AufBerdem erschien eine positive Rezension im
Leipziger Musikalischen Wochenblatt (27. Januar 1883). Vgl. Luedtke (1975), S. 39.

146 Vgl. Bula (2004), S. 275f.

147 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 7. Februar 1891, Alt-Archiv C. F. Peters, Sdchsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 161.

148 Vgl. Alexander Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 20. Mai 1892, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv.

149 Vgl. Skarbowski, Jerzy (1996): Maurycy Moszkowski, S. 166f.

150 Vgl. Luedtke (1975), S. 56f. und 64f. sowie die Zeittafel im Anhang.
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Pariser Episode

Moszkowski schwarmte fiir die franzosische Hauptstadt und beschloss als Schiiler,

sein Klavierkonzert op. 3 MoszWV 160 nur dortigen Verlegern anzubieten:

Heutefrih alsich noch im Bette lag fiel mir ein, da8 es doch nett wére, wenn mein Concertin
Paris erschiene. Deswegen stehe ich auf und bemiihe[?] mich mit Alex einen franzdsischen
Brief an Flanland Successeurs (Durand, Schoenewerk und C*) [zu schreiben], in dem ich
ihnen mein Concert anbiete. Alex geht damit nach der Post und bezahlt 11 Bgr. Porto. [...]
Ich bin ungeheuer neugierig auf den Pariser. Alex. meint, sie werden mich entweder zum
Officier der Ehrenlegion machen oder den [..] statt des Concerts von mir verlangen.”’

Von einer Veroffentlichung in Paris versprach er sich ein besonderes Prestige. Der
jugendliche Traum, zum Offizier der franzosischen Ehrenlegion ernannt zu werden,
sollte sich 35 Jahre spater erfillen. Kein franzdsischer Verlag entschied sich fiir
das Werk und das Konzert blieb ungedruckt, da es Moszkowski spater nicht mehr
gut fand. Er achtete darauf, dass seine Kompositionen immer bei der Société des
Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (SACEM) ordnungsgemaB und rechtzei-
tig zur Erstveroffentlichung angemeldet und urheberrechtlich geschiitzt waren.'
Die Absicht, nach Paris zu reisen, hatte er bereits 1875.

Finanziell stehe ich jetzt recht gut. Die Narbonne schickte heut einen Diener heriiber,
der die Anfrage Uberbrachte, wann ich die erste Stunde wieder geben wollte. Ich schrieb:
,Donnerstag’. Habe jetzt 13 rb wochentlich Einklinfte. Wenn ich noch die Eckhardtheim, die
Mielzka und die Gerisch haben werde [steigere] ich mich auf 20 rb wéchentlich. Dann wird
auf eine Reise nach Paris gespart.’™

Einige Jahre spater wurde nicht nur der Reiseplan umgesetzt. Moszkowski wohnte
friiher in Paris als bisher angenommen wurde: Mit seinem Bruder und Bekannten
griindete er Anfang der 1880er Jahre eine Wohngemeinschaft in der Rue Baudin 16,

nordlich der Rue Lafayette."”® Die Allgemeine Deutsche Musik-Zeitung berichtete am

151 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 72, Eintrag vom 29. April 1875.
152 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 320f.

153 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 345. Briefentwurf an die SACEM. Vgl. auch die
Briefe in den Dokumenten zu MoszWV 21, 25 und 107.

154 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 101, Eintrag vom 26. Oktober 1875.

155 Eine weitere Adresse von Moszkowski in Paris war 6, Rue Pracidin. Diese erscheint auf dem Dokument
seiner Heiratsurkunde. Vgl. Hodos (2004), S. 23.
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7.September 1883, dass Moszkowski seinen Wohnsitz von Berlin nach Paris verlegen
werde. Uber das Leben in der Wohngemeinschaft schrieb Alexander, der zwischen
Berlin und Paris pendelte, dass sich sein Bruder durch disziplinierte Lebensfiihrung
von den Mitbewohnern abhob und wegen des beruflichen Erfolges zu einem von

zwei Geldspendern der Gruppe wurde.'*®

Dieser war der einzige unter uns, der ein leidlich prasentables Zimmer bewohnte und darin
Spuren einer biirgerlichen Ordnung aufrecht hielt. Er besall nicht nur einen Stutzfliigel
mit beinahe vollzadhliger Saitenspannung, sondern auch einen Dauerbrandofen vom
Format eines Herrenzylinderhutes und obendrein einen gerdumigen Wandschrank, der
gleichzeitig als Musikbibliothek, Kleiderspind, Waschekommode und Vorratskammer
diente. In diesem betrichtlichen Spinde herrschte Regel und Ubersichtlichkeit wie in
einer vortrefflichen Registratur: so befanden sich in einem Fache lediglich Klavierwerke
von Chopin und Strimpfe; in einem anderen Beethoven und Schlipse, im dritten Robert
Schumann und Dauerwurst, darunter Richard Wagner und Rasierzeug, und so fort mit
Ausschluf3 jeder Willkir.">”

Der Freundeskreis leistete sich ein Dienstmddchen, dem der Komponist auftrug,
diesen Kleider- und Notenschrank nur mit dem Pfeifenstopfer zu 6ffnen.”® Die
Wohnung ermdglichte ihm, in den Pariser Salons zu verkehren. Er hiel nunmehr
Maurice Moszkowski — wie bereits auf den Titelblattern seiner Kompositionen. Im
musikalischen Salon der Familie Chaminade trat er als weltgewandter und geist-
reicher Mann auf und lernte Henriette Chaminade (2. September 1863-13. Januar
1900) kennen.” Glaubt man seiner Anekdote, stolperte er Gber ihren beim Tanzen
verlorenen Schuh und machte ihrem FuB einen Heiratsantrag.'®® Uber den Beginn
der Beziehung ist weiter nichts bekannt. Vermutlich verbrachte er ihretwegen das

Jahr 1884 Gberwiegend in Paris:

Gelegentlich eines langeren Aufenthaltes in Paris im Jahre [18]84 lernte ich meine Frau geb.
Henr[iette] Chaminade (Schwester d[er] bek[annten] Complonistin Cécile Chaminade])
[kennen] mit der ich mich im Oct.[ober] des Jahr.[es] verh[eiratete].’

156 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 124f.
157 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 124.

158 Ebenda, S. 124.

159 Vgl. Chaminade, Cécile (1911): Recollections of My Musical Childhood, S. 805f. und Tardif, Cécile (1993):
Portrait de Cécile Chaminade, S. 59.

160 Vgl. Tardif (1993), S. 59 zitiert nach Hodos (2004), S. 26.

161 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 321f. Eine andere Quelle benennt 1883 als Jahr
der ersten Begegnung.
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Am 28. Oktober 1884 heiratete das Paar in Paris. Henriettes Vater Pierre Chaminade,
Direktor einer Versicherungsgesellschaft und vermdgender Geschaftsmann, war
gegen diese Ehe. Obwohl Moszkowski ein erfolgreicher Komponist war, erschien er
der Familie Chaminade — moglicherweise wegen nationalistischer oder religidser
Vorbehalte - nicht als optimale Partie fir ihre Tochter Henriette.'®? Diese setzte
sich gegen den Willen Ihres Vaters durch. Pierre Chaminade erschien nicht auf dem
Standesamt, schickte aber zwei seiner Schwager als Trauzeugen. Er verweigerte
seiner Tochter eine offizielle Mitgift und liess ihr stattdessen einen Vorschuss von
zehntausend Franken auf ihr Erbe zukommen.'®®* Von Moszkowskis Familie waren

keine Verwandten bei der Trauung anwesend. Das Ehepaar zog nach Berlin.'®*

162 Vgl. Hodos (2004), S. 23ff.
163 Vgl. Tardif (1993), S. 60 zitiert nach Hodos (2004), S. 24.

164 Moszkowskis Anschrift GrofSbeerenstrasse 67 erschien in der Rubrik Adresskarten der Berliner Zeitschrift
Musik-Welt.
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Erfolge in Berlin und London

Moszkowski festigte seinen internationalen Ruf als Klavier- und Orchesterkomponist.
Die Huit Morceaux caractéristiques op. 36 MoszWV 20 - nach eigener Einschatzung
eine seiner ,allerbesten Arbeiten”'%> — erschienen nach Verhandlungen mit ande-
ren Verlagen bei Julius Hainauer in Breslau. Ein bedeutender Schritt war 1885 die
Ubernahme seines zuvor bei Augener in London verdffentlichten Valse brillante
MoszWYV 65 in den Katalog von C. F. Peters, wo das Stlick mit dem Namenszusatz
As-Dur-Walzer erschien. Es begann eine intensive Zusammenarbeit mit dem Verlags-
leiter Dr. Max Abraham. Am 26. November 1885 erschien das Caprice espagnol op.
37 MoszWV 21 als Novitdt fiir den Weihnachtstisch in der Edition Peters. Bei dem
Leipziger Verlagshaus verdffentlichte Moszkowski in den folgenden Jahrzehnten
die meisten seiner Werke. Der Komponist pflegte mit der franzsischen Variante sei-
nes Namens Maurice Moszkowski aufzutreten. Der Verlag schrieb den Namen seines
neuen Komponisten in der Erstausgabe des Caprice espagnol mit dem Buchstaben y
am Ende. Dagegen verwehrte sich Moszkowski. Der letzte Haken seiner Unterschrift
sah allerdings so aus, als wirde er seinen Namen Moszkowsky schreiben.'®® Dem
heutigen Forscher begegnen abweichende Schreibweisen seines Namens sogar

auf Autogrammkarten, die Moszkowski selbst in Auftrag gab.'®’

Eine weitere wichtige Zusammenarbeit begann ebenfalls im Jahr 1885: Moszkowski
wurde von der Philharmonic Society zu einem Konzert in London eingeladen. Den
Kontakt verdankte er dem Pianisten Francesco Berger (1834-1933), der gerade
Honorary Secretary der Gesellschaft geworden war und dem Moszkowski daraufhin
den Valse Sentimentale op. 36 Nr. 7 MoszWV 20 widmete. Er dirigierte seine sympho-
nische Dichtung Johanna d’Arc op. 19 MoszWV 140 und spielte am Klavier die Quatre
Morceaux op. 35 MoszWV 19, die er seiner Frau zueignete. Die Veranstaltung war ein
Publikumserfolg und fihrte zu flnf weiteren Konzerten in den folgenden Jahren,
bei denen er unter anderem Auftragswerke urauffihrte, die er fiir die Gesellschaft
geschrieben hatte. Im Oktober 1885 begann er fiir die Philharmonic Society mit der
Komposition der Premiére Suite d'Orchestre op. 39 MoszWV 141.

165 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 147.
166 Vgl. Dokumente zu MoszWV 21 und die Bilder Nr. 19 und Nr. 37 im Anhang.

167 Vgl. Bild Nr. 29 im Anhang.
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Er dirigierte die Urauffiihrung in London im Sommer 1886. Der Titel zeigte, dass die
Komposition weiterer Orchestersuiten geplant war. Am selben Abend spielte der
ungarische Geiger Tivadar Nachez (1859-1930) das Violinkonzert op. 30 MoszWV
161 unter Moszkowskis Leitung. Trotz der Kritik, die dieser Abend in der britischen
Fachpresse erhielt, eroffnete die Philharmonic Society die Spielzeit 1887 mit
Moszkowskis Violinkonzert und ernannte den Komponisten zum Honorary Member.*®
Die erste Orchestersuite war sehr gefragt, und er dirigierte sie anschlielend in
mehreren deutschen und englischen Stadten. Der Komponist zelebrierte den
Erfolg des Werkes, indem er sich auf Konzertreisen als ,Moszkowski mit Suite” in

den Hotelblichern eintrug.'®®

Als Folge des neu gewonnenen Wohlstands leistete sich der Komponist nun
alljahrlich langere Sommerurlaube. Den Sommer 1887 verbrachten er und seine
schwangere Frau in Karlsbad, wofiir er eine eigene Visitenkarte drucken lieB."°
Seinen neuen Verleger Max Abraham von C. F. Peters, der auf neue Stlicke wartete,

musste er vertrosten:

Ich kann lhnen ein Manuscript zum Anfang October zwar nicht mit Bestimmtheit
versprechen, weil meine Zeit durch viele Privat-Angelegenheiten sehrin Anspruch genommen
ist und ich ausserdem fiir Anfang September die Niederkunft meiner Frau erwarte, welche
mich gewiss auch fir einige Zeit am regelmaBigen Arbeiten verhindern wird."”!

Am 4. Oktober 1887 kam in Berlin der Sohn Marcel zur Welt. Das Ehepaar mietete
eine grolBere Wohnung, deren Renovierung nicht rechtzeitig erfolgte. Sie nahmen
zwei Monate Zwischenquartier in der engen Wohnung seiner Mutter Salomia in der
Motzstr. 87.

Eine Woche vor Eintreffen lhres Briefes hatte ich ndmlich gerade ein kleines zweihandiges
opus verodffentlicht, diesmal aber kein Clavierstiick sondern ein Kind. Ich befand mich zu
dieser Zeitin sehr misslichen dusseren Umstdanden, weil ich ndmlich ganz gleichzeitig meine
alte Wohnung rdumen musste und wegen umfassender Renovationen in meiner neuen erst

168 Vgl. Luedtke (1975): S. 39; Hodos (2004): S. 27; Foster, Miles Birket (1912): History of the Philharmonic Society of
London, 1813-1912, S. 467; Ehrlich, Cyril (1995): First Philharmonic: a history of the Royal Philharmonic Society, S. 283.

169 Vgl. Pollack (1925), S. 2.
170 Im Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches Staatsarchiv. Die Adresse lautete: Karlsbad 20.

171 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 9. August 1887, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv.
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6 Wochen spater in diese letztere einziehen konnte. Diese ganze Zwischenzeit verbrachte
ich nun in der ohnedies sehr engen Wohnung meiner Mutter u. wusste damals, wie Sie
sich wohl denken kdnnen nicht sehr genau, wo mir der Kopf stand. Bis zur vollstédndigen
Fertigstellung meiner gegenwartigen Wohnung vergingen weitere 3 Wochen und nun
hatte sich eine derartige Masse von hinaus geschobener Arbeit bei mir angestaut, daB ich
immer nur zur Erledigung des Allerdringlichsten kommen konnte. Wenn aber die Noth am
Grossten ist Gott bekanntlich am Nachsten nur das zeigte sich bei mir ganz eclatant indem
ich namlich fir langere Zeit krank wurde.'”?

Danach zog die Familie in die reprasentative Wohnung im zweiten Stock in
der Genthiner StraBe 36."”* Im Januar 1888 richtete sich Moszkowski mit einem
Vorschuss des Verlages C. F. Peters stilvoll in der Wohnung mit neuem Mobiliar
und zwei Fliigeln im Salon ein und engagierte zwei Angestellte: ein franzosisches
Dienstmadchen und einen tschechischen Koch. Bei der seltenen Gelegenheit eines

Interviews mit dem Komponisten beschreibt ein Journalist die Atmosphare:

| was due on a certain Monday afternoon at four o‘clock at his residence, a handsome
,wohnung’ on the Genthiener Strasse. | climbed two long flights of spacious stairs and; well
out of breath, touched the bell. A hand-maiden answered my ring [...]. | passed into a salon
where two grand pianos were in pleasing evidence. [...] Even while he [Moszkowski] spoke
he stepped to one of the pianos and proceeded to light a couple of candelabra that stood
on each side of the music-rack. The lighted candles gave a peculiar air to the room, and
painfully suggested to me the thought that | was attending my own obsequies.”*

In den Zimmern standen wenige Mdbel, aber zahlreiche Blisten. Auf dem Boden
lag ein Vorleger aus Barenfell, und die Wande schmiickten Bilder von Komponisten
und Sportlern."”®> Moszkowski schwarmte fiir schéne Gemalde, kommentierte aber
ein ihm von einem Maler geschenktes Portrat mit den Worten, es konnte ,nicht hoch
genug angeschlagen werden.”"’¢ Eineinhalb Jahre nach dem ersten Kind bekam das
Ehepaar 1889 die Tochter Sylvia.

Moszkowski schrieb ein Orchesterarrangement des Cortege op. 43 MoszWV 107a,
einem urspriinglich vierhandigen Klavierstiick. Die Urauffiihrung sollte am 19. Marz
1888 in Berlin stattfinden, wurde aber, nachdem Kaiser Wilhelm I. am 9. Marz starb,

172 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 316f. Briefentwurf an unbekannten Empfanger.
173 Vgl. Bilder Nr. 23 und 24 im Anhang.

174 Vgl. Johnson, S. 0. (1901), S. 1049.

175 Vgl. Luedtke (1975), S. 70, ohne Quellenangabe.

176 Vgl. Pollack (1925), S. 3.
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auf den 6. April verschoben. Hans von Blilow, der die Uraufflihrung mit dem Berliner
Philharmonischen Orchester dirigierte, spielte Moszkowski das Werk in einer Probe
vor, damit dieser dem Verlag sein Einverstandnis zur Veroffentlichung geben konnte.
Bei der Premiere war der Komponist nicht anwesend. Er verbrachte den April 1888
im Grand Hotel in Nizza. Josef Hofmann erinnerte sich, dass der Dirigent Moszkowski

vor einem Klavierabend aufsuchte, um ihm sein Programm vorzuspielen.

| remember once in the home of Moszkowski that | played for von Biilow. The taciturn,
cynical conductor-pianist simply crushed me with his criticism of my playing. But, young
though I was,  was not so conceited as to fail to realize that he was right. I shook hands with
him for his advice and criticism. Von Bullow laughed and said, Why do you thank me? It is
like the chicken thanking the one who had eaten it, for doing so." Von Bilow, on that same
day played in such a jumbled manner with his old, stiffened fingers, that | asked Moszkowski
how in the world it might be possible for von Biilow to keep a concert engagement which
| knew him to have a few days later in Berlin. Moszkowski replied: ,Let von Biilow alone for
that. You don’t know him. If he sets out to do something, he is going to do it."””

1890 dirigierte von Bulow mehrere Werke Moszkowskis in Hamburg und Berlin:
Sinfonischer Satz, Phantastischer Zug [Cortege] MoszWV 107a, Prdludium und Fuge aus
der von Bulow gewidmeten Deuxiéme Suite d’Orchestre op. 47 Nr. 1-2 MoszWV 142
und das Violinkonzert op. 30 MoszWV 161. Im gemeinsamen Freundeskreis bemerkte
man dazu, dass von Bllow Moszkowskis Werke nur auffiihrte, um nicht auf dessen
geistreiche Gesellschaft verzichten zu missen.””® Die folgende Anekdote ist der am
haufigsten zitierte spontane Witz Moszkowskis, der mit vielen Abweichungen iber
die Ausgangssituation wiedergegeben wurde. Die Quelle aller Varianten sind die
Aufzeichnungen des Dirigenten Siegfried Ochs (1858-1929), die auch Licht auf das

Verhaltnis von Moszkowski zu von Bilow werfen:

In dem Kreise, der sich um Biilow scharte, spielte Moritz Moszkowski eine gro8e Rolle [...].
Er hatte die Gabe des feinen Humors, der oft durch seine tiberraschende Schlagfertigkeit
blendete. Dieses war es, vielleicht mehr als seine musikalische Bedeutung, was Biilow
an ihm besonders schatzte. Moszkowski empfand es wiederum sehr wohltuend, daf3
ihm von seiten des groBen Dirigenten freundliche Teilnahme entgegengebracht wurde,
um so starker, als er sich Gber eine gewisse Geringschatzung, die ihm von den leitenden
Kreisen in Berlin gezeigt wurde, dauernd drgerte. Nicht vollig mit Unrecht. Der Senat der
Akademie nahm von ihm bei keiner Gelegenheit Notiz und bei allen irgendwie offiziellen
Veranlassungen, bei denen man sich hatte seiner erinnern kdnnen, war man Uber seine
Personlichkeit und seine Werke mit Stillschweigen hinweggegangen. So war er dankbar,

177 Vgl. Hofmann, Josef (1909): Piano Playing with Piano Questions Answered, S. 87f.

178 Vgl. Haas, Frithjof (2002): Hans von Biilow. Leben und Wirken. Wegbereiter fiir Wagner, Liszt und Brahms, S. 249.
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wenn er sich gewlrdigt fand, wie es hier der Fall war. Hatte doch Bilow mehrfach Werke
von ihm in seinen Konzerten aufgefiihrt und dadurch fiir diese Bahn gebrochen! Aber
wie gesagt, Moszkowskis nie versagender Witz hatte einen nicht zu unterschdtzenden
Anteil an der Sympathie von jener Seite. Vieles von dem, was er so mitten im Gesprach
an geistvollen Einféllen in die Unterhaltung warf, verdiente erhalten zu bleiben. Nur
eine solche kleine Geschichte méchte ich erzahlen: Wir waren nach einer Bllowschen
Hauptprobe am Sonntag Mittag bei Hermann Wolff in der Winterfeldstrale zu Tisch. Ein
zuféllig anwesender franzosischer Tonsetzer hatte ein Aloum mitgebracht, in das er sich
von bedeutenden Kiinstlern, wo er solche traf, Erinnerungsworte oder Noten einschreiben
lieB. Kaum hatten wir uns zu Tisch gesetzt, als er mit dem Dolch im Gewande vorging und
seinen Tischnachbarn, Hans von Bilow, wie auch den neben diesem sitzenden Moritz
Moszkowski bat, sie méchten ihm doch etwas Handschriftliches fiir sein Album widmen.
Bulow, an diesem Mittag sehr tibler Laune, schrieb folgendes: Bach, Beethoven, Brahms - les
autres sont crétins! Darauf gab er das Album weiter an Moszkowski. Dieser tiberflog Biilows
Zeilen und schrieb, ohne sich einen Augenblick zu besinnen, auf die gegeniiberliegende
Seite: Mendelssohn, Meyerbeer, Moszkowski - les autres sont chrétiens!”

Am 27. Februar 1890 dirigierte Moszkowski seine Deuxiéme Suite d'Orchestre op.
47 MoszWYV 142 aus dem Manuskript bei einem Konzert mit Neuerscheinungen
des Verlages C. F. Peters im Gewandhaus in Leipzig. Edvard Grieg fiihrte das
Opernfragment Olav Trygvason op. 50 auf. Auf dem Programm erschien Moszkowskis
Werk als Suite fiir Orchester F-Dur op. 50, aber ein solches Stiick existiert nicht.'®® Weil
eine Urauffiihrung angekiindigt war, handelte es sich nicht um die Premiere Suite
d’Orchestre op. 39 MoszWYV 141, die zwar in F-Dur steht, aber bereits gedruckt und
aufgefiihrt war. Moszkowski dirigierte seine zweite Orchestersuite auch am 12.
Marz 1890 in Berlin mit dem Berliner Philharmonischen Orchester. Die Deuxiéme
Suite d’Orchestre op. 47 MoszWYV 142 war ein Auftragswerk der Philharmonic Society
in London. Moszkowski umging mit der falschen Werkbezeichnung vielleicht das
Problem der versprochenen Urauffiihrung in London. Am 5. Mai [Juni(?)] 1890
dirigierte er dort die britische Erstauffihrung der Deuxiéme Suite d‘Orchestre. Die
Musikkritik war geteilter Meinung. Die Musical Times verriss die Komposition als eine

misslungene Imitation Wagnerischen Stils, wahrend der Monthly Musical Record das

179 Vgl. Ochs, Siegfried (1922): Geschehenes und Gesehenes, S. 295f.

180 Vgl. Benestad, Finn / Brock, Hella (1997): Edvard Grieg. Briefwechsel mit dem Musikverlag C. F. Peters
1863-1907, S. 227. Grieg schrieb an Max Abraham am 5. Januar aus Paris zu diesem Konzertprojekt (S. 224):
,Die vielen Novitaten in Leipzig am 27sten Februar machen mir angst und bange, - nun, hoffentlich komme
ich gut davon. Eine Suite von Moszkowski ist allerdings ,vox populi’, aber que faire?” In einem Brief vom 15.
Januar erganzte Grieg (S. 227): ,Ist die Suite von Moszkowski Manuscript und wird er sie selbst dirigiren? Diese
vielen Komponisten an einem Abend hat etwas Komisches — aber que faire?”
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sechssatzige Werk als kurzweilig, inspiriert und gekonnt orchestriert beschrieb.'’

Das war auch die Meinung des Londoner Publikums, das Moszkowski feierte.

1893 erhielt der Komponist die Anerkennung, von der Siegfried Ochs meinte, sie
habe Moszkowski bislang gefehlt: Er wurde zum Mitglied der Koniglichen Akademie
der Kiinste zu Berlin ernannt.’® Der Komponist war mittlerweile auf dem Hohepunkt
seines musikalischen und finanziellen Erfolges angelangt und begab sich auf neues

musikalisches Terrain.

Bithnenmusik

Nennt Eure dramatischen Compositionen Biihnenspiel, Biihnen-Fest-Spiel, Biuhnen-Streik-
Festspiel, Musik-Drama, Musikhandlung (Leih-Institut ware vielleicht noch besser) die
Hauptsache bleibt, daf3 die Oper gut ist.’®

Der erste Schritt zur Biihne war 1887 Der Schdifer putzte sich zum Tanz op. 44 MoszWV
200 fur Soli, Chor und kleines Orchester. Im Juni 1888 schrieb Moszkowski Max
Abraham, dass dieser in nachster Zeit keine neuen Stiicke erwarten sollte, weil er mit
der Komposition einer Oper begonnen habe, der er nun seine Aufmerksamkeit wid-
men werde. Am 22. Januar 1889 dirigierte er Vorspiel und Ballettmusik des entstehen-
den Werkes im Breslauer Orchesterverein. Er plante die Fertigstellung der Komposition

fur den Winter 1889, um sich danach mit deren Instrumentation zu beschaftigen.

1890 begann er mit Verlegern zu verhandeln. Im November sandte er C. F. Peters
das Libretto zu Boabdil, der letzte Maurenkdnig op. 49 MoszWV 201. Die Handlung
der Oper griff die historische Person des letzten maurischen Kénigs von Granada
auf, der nach seiner Vertreibung durch Ferdinand und Isabella von Spanien nach
Marokko fliehen musste. Das Libretto schrieb Moszkowskis Jugendfreund Carl
Wittkowsky, dessen Drei Gedichte im Volkston er bereits als Opus 26 (MoszWV 173)
vertont hatte. Weil er seinem Librettisten ein Drittel seiner Einnahmen zusicherte,

181 Vgl.S. 406 in The Musical Times, Jg. 31, Nr. 569 (Juli 1890) und S. 160 in The Monthly Musical Record, Jg. 20,
Nr. 235 (Juli 1890).

182 Vgl. Mitgliederdatenbank der Preufischen Akademie der Kiinste, Berlin, Sektion Musik. Falschlich wurde
haufig 1899 als Aufnahmedatum angenommen.

183 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 326.
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konnte Moszkowski iber den Text verfligen.'®* Er bot Max Abraham das Werk mit
allen Rechten an. In einem Gesprach im Dezember 1890 in Leipzig einigten sie sich.
Die Oper ging mit samtlichen Rechten fiir alle Lander an C. F. Peters.'®

Die Verkaufssumme von 7500 Mark schloss alle Arrangements ein. Der Komponist
war in gestaffelter Form an Aufflihrungstantiemen beteiligt. Auch der Verleger
Hugo Bock (1848-1932) hatte sich fiir die Oper interessiert. Als er den Zuschlag
nicht erhielt, erklarte er Moszkowski, dass er zwar seine persénlichen Sympathien
bewahren wiirde, von geschaftlichen Beziehungen aber nie wieder die Rede sein

konnte.'8

Das Jahr 1891 widmete Moszkowski den Vorbereitungen zur Veréffentlichung.
Er nahm auf Anregung von Max Abraham grundlegende Anderungen vor, um
die Oper nicht langer als drei Stunden werden zu lassen. Im ersten Akt fielen die
Figuren der spanischen Konigin und eines Kardinals weg, und auch den dritten
Akt kirzte er. Den maurischen Hauptmann Jussuf liel8 Moszkowski gegen den Rat
seines Verlegers bestehen, weil er aus musikalischer Sicht wichtig war. Moszkowski
empfand die Figur aber als dramaturgischen Fehler. Von Marz bis Mai 1891 arbeite-
te er mit seinem Kopisten Rentz an den Druckplatten und Korrekturbégen zu den
Partituren. Der Komponist beauftragte Philipp Scharwenka mit der Erstellung des
Klavierauszuges und bezahlte ihn selbst. Der Verlag beteiligte sich mit vierhundert
Mark an Scharwenkas Honorar. Moszkowski arrangierte Melodien aus der Oper
fur Klavier. Die Partitur wurde nicht gedruckt, C. F. Peters veroffentlichte aber
Klavierausziige mit und ohne Singstimme, die Kritikern und Komponisten vor der
Urauffihrung zugeschickt wurden.'®” Die einzelnen Nummern der Ballettmusik,
Malaguena, Maurische Fantasie und Scherzo-Valse erschienen in autographierter
Form auch fur groBes Orchester im Druck. Insbesondere die Malaguefia wurde

popular und fand Einzug in das Repertoire von Orchestern.'s®

184 Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.
185 Ebenda.

186 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 29. November 1891, Alt-Archiv C.F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.

187 Vgl. Dokumente zu MoszWV 201 und Benestad / Brock (1997), S. 273.

188 Vgl. Luedtke (1975), S. 82.

49



Im Juni 1891 schloss Moszkowski mit dem Grafen Hochberg von der Koniglichen
Hofoper in Berlin einen Vertrag. Das Haus verpflichtete sich - allerdings ohne
Festlegung einer Konventionalstrafe —, Boabdil bis spatestens zum 1. Marz 1892
aufzufuihren und kiindigte das Werk auf dem Spielplan an. Es kam zu mehreren
Terminverschiebungen, und am 7. Marz 1892 dirigierte zunachst Hans von Biilow
in Hamburg das Vorspiel und die Ballettmusik zur Oper. Malagueria bekam beson-
ders viel Applaus.’®® Max Abraham reiste bereits Anfang April nach Berlin, um der

Urauffihrung beizuwohnen, die flr den 9. April geplant war.

Seit dem 2. ds. Ms. bin ich hier, habe samtliche Proben zu Moszkowskis Oper, deren
Auffihrung gestern ,definitiv’ stattfinden sollte, mitgemacht, da wird Frl Hiedler, die
Sangerin der Zoraja, in der Hauptprobe, heiser u. es ist wieder Nichts. Der arme Komponist
ist vor Aerger u. Aufreg[unlg schon so diinn geworden, wie ein Spinnfaden.'®

Die Premiere fand im Opernhaus der Koniglichen Schauspiele in Berlin am 21. April
1892 als einhundertste Vorstellung der Saison statt. Ober-Regisseur Tetzlaff leitete
die Inszenierung, Kapellmeister Kahl dirigierte das Orchester. Das Ballett inszenierte
Emil Graeb (1887-1919). Moszkowski wurde mehrfach auf die Biihne applaudiert und
musste allein nach dem zweiten Akt dreimal vor dem Vorhang erscheinen. Nach lan-
gem Uberlegen und Ringen um die Besetzung, mit der Moszkowski am Ende nicht
absolut zufrieden war, wurde Boabdil von Nikolaus Rothmuihl, Zoraja von Ida Hiedler,
Ayxa von Gisela Staudigl und Cabra von Herrn Frankel gesungen.””' Auf Abrahams
Nachfrage, wie die zweite Auffiihrung in Berlin gelaufen sei, antwortete Moszkowski
ihm zu dessen grolBem Amiisement, er ware nicht da gewesen, weil er die Oper
bereits kenne.”> Obwohl Boabdil positive Kritiken erhielt, waren die folgenden
Vorstellungen in Berlin nicht gut besucht.'”® Moszkowski kaufte Karten fiir Freunde
auf, um gute Stimmung zu erzielen.”®* Deshalb bleibt offen, ob er das Werk wirklich

189 Vgl. Benestad / Brock (1997), S. 271ff.
190 Vgl. Benestad / Brock (1997), S. 275. Brief von Max Abraham an Edvard Grieg vom 10. April 1892 aus Berlin.

191 Das Programm der Urauffiihrung liegt dem Klavierauszug der Oper in folgendem Exemplar bei:
Staatsbibliothek zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz, Mendelssohn-Musikarchiv; Signatur 239228. Vgl. im
Anhang Bild Nr. 12.

192 Vgl. Benestad / Brock (1997), S. 617 und Dokumente zu MoszWYV 201.
193 Vgl.S. 285 in: The Musical Times, Jg. 33, Nr. 591 (1. Mai 1892).

194 Vgl.MoritzMoszkowski, Briefan Max Abraham von April[?] 1892, Sdchsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente
zu MoszWV 201.

50



wegen ,Unstimmigkeiten” nach etwa flinfzehn Auffiihrungen zuriickzog.'”

Im Oktober 1892 reiste er zur Wiener Musikausstellung, bei der Felix Weingartner
(1863-1942) Ausschnitte der Oper dirigieren sollte. Kurzfristig sprang der Dirigent
Dr. Karl Muck (1859-1940) ein und dirigierte dort neben dem Vorspiel und dem
Ballett von Boabdil auch den Cortége op. 43 Nr. 1 MoszWV 107a. Nach diesem
Konzert konnte Moszkowski eine Aufnahme seiner Oper in den Spielplan der
Wiener Hofoper erreichen.”® Boabdil wurde in den Spielzeiten 1892 und 1893
auBerdem in Minchen, in Prag am Deutschen Landestheater, in Budapest, in
Konigsberg und in St. Petersburg am Mariinski-Theater inszeniert. Am 23. Januar
1893 wurde die Oper auf Initiative von Oscar Hammerstein (1847-1919) von dessen
Manhattan Opera Company in New York aufgefiihrt.'”” AnschlieBend geriet die
Oper, abgesehen von den Balletthummern und den Marschen im Repertoire von
Pianisten und Salonorchestern, in Vergessenheit. Moszkowski gelang es nicht, fiir
die Biihne einen dramaturgischen und musikalischen Personalstil zu entwickeln.
Edvard Grieg sprach Max Abraham, nachdem dieser ihm den gerade gedruckten
Klavierauszug von Boabdil zukommen lie3, auf die offenkundigen Anlehnungen an

Wagners Tristan und Isolde in Musik und Handlung an:

Vieles in der Moszkowski‘schen Oper hat mich sehr interessirt. Besonders die Ballettmusik.
Die erotischen Sachen sind zwar schon und klingen natirlich in seiner trefflichen
Orchestration ganz berilickend. Aber — dieser Wagner! Und vor Allem: dieser Tristan!"®

Moszkowski gestand im Briefwechsel mit Abraham dramaturgische Schwachen
ein.””? Er wandte sich der Operngattung nur noch als Bearbeiter und Journalist zu:
mit einem Aufsatz The Composer Meyerbeer MoszZWV 408 und der Ver6ffentlichung
von Briefen aus dessen Korrespondenz mit seinem Verleger Meyerbeer’s Brandus
Correspondence MoszWV 409. Nach der Jahrhundertwende verfasste Moszkowski
dieTranskriptionen Chansonbohémedel'Opéra Carmen MoszWV 230 nach Georges

195 Vgl. Pollack (1925), S. 2.

196 Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham von Anfang Oktober 1892, Sachsisches Staatsarchiv. Vgl.
Dokumente zu MoszWV 201.

197 Monthly Musical Record (July 1892) zitiert nach Luedtke (1975), S. 80.

198 Vgl. Benestad / Brock (1997), S. 277. Brief vom 31. Mai 1892.

199 Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 29. November 1890, Sachsisches Staatsarchiv. Vgl.
Dokumente zu MoszWV 201.
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Bizet (1906), Barcarole aus Hoffmanns Erzdhlungen MoszWV 232 nach Jaques
Offenbach (1910) und Isoldens Tod MoszWV 233 sowie das Venusberg-Bacchanale
aus Tannhduser MoszWV 234 nach Richard Wagner (beide 1914). Diese virtuosen
Ubertragungen gehéren zu den besten ihrer Gattung, die ihren Zenit lange tiber-
schritten hatte. Geschickt Gbersetzte Moszkowski den Orchesterklang auf das Kla-
vier und Ubertraf seine Vorganger mit vielen Kunstgriffen.?° Selbstbewusst verglich

er seine Paraphrase von Isoldens Tod MoszWV 233 mit anderen Bearbeitungen:

Was nun mein Arrangement selbst anlangt, so muss ich ganz offen und naiv davon
sagen, dass ich es fiir ausgezeichnet halte. Wollen Sie meine Classification der bereits
existierenden Transcriptionen? Die von Bulow (im Clavierauszuge) ist, fir das was sie sein
soll, ganz mustergliltig. Das Lisztsche Arrangement hat einen ausgezeichneten Claviersatz,
leidet aber an einiger Monotonie und ist bei der Hauptsteigerung nicht recht wirkungsvoll.
Die Arbeit von Tausig ist von A bis Z uninteressant und geschmacklos, daher auch géanzlich
unbeachtet geblieben. Dass nun mein Arrangement das Lisztsche verdrangen wird diirfen

wir beide nicht hoffen; aber die Virtuosen und namentlich die besten unter ihnen werden
es mit der Zeit doch vorziehen. So arrogant zu sein will ich mir diesmal schon gestatten.?”

So sehr sich Moszkowski seiner Klavierbearbeitungen von Opernnummern riihmte,

so demiitig zeichnete er sein Bild als Komponist von Bihnenwerken:

Aber Moszkowski hat sich in seiner Bescheidenheit und Selbstkritik allzeit gegen Uber-
schatzung gewehrt, und er, dem die ,Meistersanger’, der Tristan’ und ,Carmen’ als herrliche
Werke galten, sagte von sich selbst, er konne wohl etwas Hlbsches, aber nichts wahrhaft
GroBes schaffen! Und was gar die ,Unsterblichkeit’ betraf, so unterschied er noch vor
Einsteins Relativitdtstheorie, scherzend darin drei Arten: Die kleine, mittlere und groRe
Unsterblichkeit, zu je 20, 50 und 100 Jahren! Als einst ein ausgegrabenes Oratorium von
Schutz (17. Jahrhundert) einem Kritiker den Ausruf entlockte, dafl solche Musik niemals
altere, da meinte Moszkowski nur lakonisch: ,Schiitz altert vor Torheit nicht!">°?

Weitere Versuche als Bihnenkomponist folgten ab 1893 beim Ballett. Moszkowski
erprobte das neue Terrain mit einem kiirzeren Werk, dem Fackeltanz op. 51
MoszWYV 202 im Auftrag des Corps de ballet der Kbniglichen Oper in Berlin.>* Von

diesem Stlick entstand eine konzertante Bearbeitung fir Klavier (MoszWV 202a).

200 Hodos (2004) vergleicht Moszkowskis Bearbeitungen mit anderen Operntranskriptionen.
201 Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 12. Oktober 1910 aus Paris. Vgl. Dokumente zu MoszWV 233.
202 Vgl. Pollack (1925), S. 2f.

203 Fur ein Auftragswerk spricht die flir Moszkowski in diesen Fallen typische Zueignung ,componirt und [...]
gewidmet”. Der von Moszkowski bewunderte Meyerbeer kdnnte mit seinen Fackeltdnzen der Kompositions-
idee Pate gestanden haben. Vgl. MoszWV 407 und 408.
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Weil sich die Mitglieder des Ballettensembles, die das Werk in Auftrag gaben, nicht
mit dem Grafen Hochberg von der Intendanz der Kéniglichen Schauspiele in Berlin
abgesprochen hatten, kam es zu mehreren Terminverschiebungen der Premiere.
Seinen Arger verbarg Moszkowski hinter der fiir ihn typischen Ironie:

Die Bedeutung des Wortes ,Fackeltanz’ ist mir Ubrigens erst jetzt klar geworden. Es ist dies

namlich nicht etwa eine Polonaise, die bei Fackeln getanzt wird, sondern eine solche, wo

beim Tanzen gefackelt wird. Und wenn Sie sich bis jetzt eingeredet haben, daf3 Sie das

Eigenthumsrecht (iber das in Rede stehende opus besitzen, so sind Sie eben im Irrthum,
denn der eigentliche Verleger’ davon ist Graf Hochberg.2*4

Am Ende wurde das bereits einstudierte und von Emil Graeb choreographierte Werk
Uberhaupt nicht in Berlin gespielt. Graf Hochberg hatte Moszkowski bereits im Ok-
tober 1892 den Auftrag erteilt, ein Ballett Giber einen Text von Emil Taubert (1844-
1895), dem Ober-Intendantur-Rat der Koniglichen Schauspiele, zu komponieren.
Vielleicht war die Intendanz mit der zusatzlichen eigenmachtigen Auftragsvergabe
ihres Balletts unzufrieden und verhinderte deswegen die Auffiihrung des Fackel-
tanzes. Die Urauffiihrung fand am 2. Februar 1894 in Chicago mit Theodore Thomas
als Dirigent des Chicago Symphony Orchestra statt.

Das nachste Bihnenwerk war das zweieinhalbstiindige Ballett Laurin op. 53
MoszWV 203, fir das der Komponist einen ,offiziellen’ Auftrag der Kéniglichen
Schauspiele besal3. Diesmal erhielt Hugo Bock die Rechte an dem Werk. Bei der
Edition Bote & G. Bock erschienen Partitur, Textbuch, Klavierauszug und vier flir den
Konzertvortrag arrangierte Nummern (MoszWV 203a): Tanz der Rosenelfen, Marsch
der Zwerge, Sarabande und Double und Valse coquette. Die Geschichte des Balletts
Laurin basierte auf dem mittelhochdeutschen Heldenepos von Koénig Laurins
Rosengarten. Die Urauffiihrung fand im Opernhaus in Berlin am 28. Februar 1896
statt. Es dirigierte der Musikdirektor Steinmann. Die Choreographie leitete — wie vier
Jahre zuvor bei der Urauffiihrung von Boabdil und bei den Proben zum Fackeltanz-
Emil Graeb. Das Ballett Uiberzeugte weder Kritiker noch Publikum, die einzelnen
Nummern fanden aber Anklang und wanderten in die Programme von Pianisten

und Salonorchestern.?®

204 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 10. November 1887, Alt-Archiv C. F. Peters, Sdchsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 202.

205 Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.
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1896 veroffentlichte Moszkowski noch zwei Werke flir die Blihne: Er schrieb zuerst
die Musik zu Grabbe’s Don Juan und Faust op. 56 MoszWV 204 mit dem Untertitel:
Der Musik ist die Paul Lindau’sche Biihnenbearbeitung zugrunde gelegt. Mit dem
Dramatiker Paul Lindau (1839-1919) war Moszkowski befreundet.?® Am 8. Marz
1896 fand in Meiningen am Herzoglichen Hoftheater eine Aufflihrung dieser
Bearbeitung, die Lindau 1895 veroffentlichte, statt.?”” Auch von diesem Werk hielten
nur die Bearbeitungen - einige stammten vom Komponisten selbst — Einzug in das
Konzertrepertoire. Moszkowski hatte die Rechte an dem Werk 1895 dem Berliner
Verleger Hermann Erler verkauft, der ihm trotz geringen Marktwerts des Werkes
einen guten Preis bezahlte. Die Musikerfamilie Ries des Verlages Ries & Erler kannte
Moszkowski schon in seiner Studienzeit.?’® Erler stellte Moszkowski fiir den Kauf die
Bedingung, auch ein Klavierwerk publizieren zu dirfen und erhielt Ende 1897 die
Trois Mazurkas op. 60 MoszWYV 34. Moszkowski arrangierte Don Juan und Faust op.
56 MoszWV 204 kunstvoll fiir zwei Klaviere (MoszWV 204a). Die Nummern dieses
Arrangements veroffentlichte der Verlag als Sarabande, Passepied, Phantasmagorie
und Minuetto in Einzelausgaben. Aul3erdem arrangierte Moszkowski fiir Ries & Erler
noch zwei Mazurken aus op. 60 MoszWYV 34a und 34b und Scherzetto und Caprice
aus op. 31 MoszWYV 16a und 16b. Damit flihrt Ries & Erler fast sein vollstandiges
Werk fiir zwei Klaviere im Katalog. Problematisch fiir die Zuordnung war, dass der
Verlag, um den Eindruck von neuen Werken zu erzeugen, bei den Ausgaben der
Stlicke Titel und Opuszahl der bearbeiteten Originale aussparte.

Dasletzte Bihnenwerk hatte kabarettistischen Charakter. Zum parodistischen Scherz
seines Bruders Alexander Anton Notenquetscher am Klavier schrieb Moritz die Musik:
Variationen im Stile moderner Komponisten von Czerny bis Liszt MoszZWV 205 tber das
volkstimliche Thema Im Grunewald ist Holzauktion. Die Briider prasentierten das
Werk am 2. Juni 1896 dem Widmungstrager Carl Bechstein bei einem Festakt, der zu
dessen Ehren einen Tag nach seinem siebzigsten Geburtstag stattfand. Der Cellist

Heinrich Griinfeld, dem die Drei Stticke fiir Violoncello und Klavier op. 29 MoszWV

206 Vgl. handschriftliche Widmung einer Fotografie: ,Seinem lieben, verehrten Freunde Paul Lindau zur
Erinnerung an Moritz Moszkowski.” (Berlin: akg-images 1-M80-B1892).

207 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 204.

208 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 23; Vgl. MoszWV 1.
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131 gewidmet waren und der die Premiere von Moszkowskis Cellobearbeitung
der Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26a aufgefiihrt hatte, ibernahm die Rolle des
Klavierlehrers Mephisto in der an Goethes Faust angelehnten Schilerszene.
Moritz Moszkowski interpretierte als Anton Notenquetscher seine humoristischen
Stilibungen vermutlich selbst am Klavier. Mit diesem Riickgriff auf die Spal3e des
studentischen Freundeskreises beendete Moszkowski seine kurze Berliner Karriere

an Oper, Ballett und Theater. Nach 1896 schrieb er keine Buhnenwerke mehr.

Privates

In der Zeit, als Moszkowski mit Boabdil und seinen ersten beiden Orchestersuiten
an seiner Karriere arbeitete, geriet die Ehe in eine Krise. Henriette verlie Mann
und Kinder ohne Erklarung zum Jahreswechsel 1891/92 und kehrte zu ihrer Mutter
nach Paris zuriick.?° Uber Motivation und Hintergriinde zu der ungewdhnlichen
Entscheidung, neben dem Mann auch die Kinder zu verlassen, ist nicht viel bekannt.
Aus dem Briefwechsel mit Max Abraham lasst sich rekonstruieren, dass Moszkowski
die Monate August, September und Oktober 1891 ohne seine Familie in Frankreich
und Osterreich verbrachte, vermutlich um Werbung fiir seine Oper zu machen.?
Er duBerte sich zur Trennung nicht und erwahnte in geschaftlicher Korrespondenz
lediglich, dass es sich fiir ihn um eine turbulente Zeit handelte.?”" Das Verhalten
Henriettes wurde in Moszkowskis Familie und in ihrer eigenen kritisch beurteilt.?'?
In einem Briefentwurf an seine Schwiegermutter erklarte Moszkowski, dass das
Verhalten ihrer Tochter wohl fiir sich spreche und er sich aus Riicksicht auf das

Verhaltnis Henriettes zu ihrer Mutter weiterer Erklarungen enthalte:

209 Vgl.Benestad/Brock (1997), S. 270f.; Max Abraham schreibt an Edvard Grieg am 4. M&rz 1892 aus Leipzig:
»Sehr traurig ist es, daB Moszkowski sich von seiner Frau getrennt hat, oder sie von ihm. Sie lebt jetzt in Paris
bei ihrer Mutter, er in Berlin, wo in einigen Wochen seine Oper Boabdil, die ich verlege, zur Auffiihrung
gelangt. Montag fiihrt Bilow die Balletmusik der Oper in Hamburg auf, die ich mitanhéren werde.”

210 Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.
211 Vgl. Luedtke (1975), S. 66f.

212 Vgl. Hodos (2004), S. 28. Es handelt sich hier bei Hodos um einen Rechenfehler, dass Henriette neunzehn
Jahre jinger als Moritz gewesen sei. Sie war neun Jahre jlinger.
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Chére Madame / Quant une fille mariée retourne chez sa mére sans avoir l‘air de faire un
voyage d'[..] elle aura beau s'obstiner a refuser des explications, les faits parlerons toujours
assiez clairement. Vous avez certainement le droit d'étre [...] au courant des choses qui se
sont passées entre Henriette et moi; mais selon mon avis ce serait plutot a votre fille qu‘a
moi de vous initier dans les raisons [...]. Je vous engage donc a la faire parler. Quelle que soit
sa maniere de vous représenter les faits je me contente du réle qu'elle me fera jouer dans
son récit, car je n‘ai point d’intérét a la priver de sympathie de sa mére, de seule personne
peut-étre qui lui en porte encore. / Votre malheureux fils M.?"

Die Ehe wurde nach acht Jahren am 2. Juni 1892 geschieden.?* Moritz bat seine
Mutter, sich um die Kinder zu kimmern. Salomia Moszkowski zog deswegen zu ihm.?™®
Fur die Kinder war es keine schone Zeit, zumal ihr Vater mit Unterrichten, Komponieren
und Auffiihrungen sehr eingespannt war. Der Haushalt der Moszkowskis hatte ein
franzosisches Dienstmadchen - die Kinder wurden wohl zweisprachig erzogen — und
einen tschechischen Koch, die zu Bezugspersonen wurden.?'® Henriette sah Sylvia
und Marcel nur selten. Ein Bild zeigt sie mit Moritz und den Kindern auf dem
Landsitz der Chaminades um 1895.2"7 In diesem Jahr widmete Cécile Chaminade
(1857-1944) ihrem ehemaligen Schwager die Sonate pour piano en ut mineur op. 21.2'®
Eine Anndherung zwischen Moritz und Henriette fand nicht mehr statt. Sie lebte
zunachst mit dem Schriftsteller Ludwig Fulda (1862-1939) zusammen — urspriinglich
ein Freund Moszkowskis —, der moglicherweise der Grund der Trennung war. Spater
heiratete sie gegen den notariell bestatigten Widerstand der eigenen Familie Paul-
Alphonse Henrys (geb. 1856), einen StraBenbahninspektor.?’® Henriette starb am 13.
Januar 1900 und wurde in der Néhe von Le Vésinet, dem Anwesen der Chaminades,

im Familiengrab auf dem Friedhof Croissy begraben.

213 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 276. Auf Seite 275 steht ein durchgestrichener
erster Entwurf.

214 Vgl. Hodos (2004), S. 30.
215 Vgl. Artikel: Moritz Moszkowski, S. 131 in: The Musician, Jg. 3, Nr. 5 (Mai 1898).

216 Cécile Tardif hat hierzu die geschiedene Ehefrau von Moszkowskis Sohn Algaé Virginie Matossian
Moszkowski de la Blanchetai befragt. Vgl. Hodos (2004), S. 29.

217 Archiv der Bibliothéque nationale de France (vgl. im Anhang das Bild Nr. 27).
218 Paris: Enoch & C'* 1895.

219 Vgl. Hodos (2004), S. 30.
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Paris (1897-1925)

,What a pleasure to see you in Paris!’ | said.

JIs this really Paris?’ was his answer. | have heard so much English spoken this evening that
| thought | must be in Switzerland!".??°

Umzug

Zum Jahreswechsel 1896/97 |6ste Moszkowski seinen Haushalt auf, verstaute
personliche Dinge auf dem Dachboden seines Bruders und zog mit seinen beiden
Kindern nach Paris.??' Er richtete fir sich und die Kinder eine Wohnung in Clichy
in der Rue Nouvelle Nr. 4 ein, in der er bis zu seinem Lebensende wohnte und
unterrichtete.??? Er wurde ein gesuchter Klavierlehrer und hatte viele auslandische
Studenten.?>® Die Rue Nouvelle war eine kleine Seitenstral3e der Avenue Wagram
und existiert nicht mehr. Nur wenige Schritte vom heutigen Platz Charles de Gaulle
Etoile mit dem Arc de Triomphe entfernt, dient sie als Auffahrt zum Geldande eines
Stromkonzerns. Einige Altbauten sind zwar noch erhalten, aber nicht mehr das
Gebaude, in dem Moszkowski wohnte. Der Komponist kehrte noch einmal nach
Berlin zurlick, denn am 17. September 1897 fand dort ein groBBes Abschiedsessen
statt, das seine Freunde organisierten.?*

Haddow (1981) vermutete, Moszkowski ware das politische Klima Preuf3ens zu eng
geworden, und Hodos (2004) meinte, allgemeiner Antisemitismus habe ihn zur

Auswanderung motiviert.??> Beide Uberlegungen scheinen unbegriindet.

220 Moritz Moszkowskis spontane Antwort an seinen Freund, den er zuletzt in Berlin gesehen hatte. Vgl.
Bauer, Harold (1948): Harold Bauer. His Book, S. 132f.

221 Vgl. Briefe von Bernhard Pollack an Henri Hinrichsen ab dem 16. Mdrz 1925 aus Berlin, Alt-Archiv C. F.
Peters, Sdchsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 162 und MoszWV 201.

222 Nach der Auswertung der Adressen der kontinuierlichen Korrespondenz mit C. F. Peters muss die These
von Faubion Bowers als widerlegt gelten, dass sich Moszkowski 1897 ein grof3es Haus in der Rue Blanche
kaufte. Vgl. Bowers, Faubion (1971): 15 Etudes de Virtuosite by Moritz Moszkowski, Plattentext.

223 Vgl. Paris Notes (28. Nov.) in: Musical Courier (15. Dezember 1897) und S. 36 (29. September 1897).
224 \gl. Paris Notes, S. 36 in: Musical Courier, Jg. 35, Nr. 13 (29. September 1897), S. 36.

225 Vgl.Haddow (1981), S. 14 und Hodos (2004), S. 35.
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Moszkowski war in Berlin ein anerkannter Padagoge und Komponist und wurde
1893 mit der Aufnahme in die Akademie der Kiinste ausgezeichnet. Boabdil
wurde am Opernhaus der Kéniglichen Schauspiele inszeniert und Laurin war ein
Auftragswerk des Koniglichen Balletts. Die Umzugsidee lag nahe, schlief3lich hatte
Moszkowski bereits in Paris gewohnt und besal3 auBerdem familidare Bande nach
Frankreich. Als plausiblen Grund nahm Hodos (2004) die gewiinschte Nahe der
Kinder zur Mutter und deren Familie an.??* Marcel und Sylvia entwickelten ein enges
Verhaltnis zu ihren Familienmitgliedern mutterlicherseits, besonders zu ihrer Tante
Cécile Chaminade. Die Kinder wohnten aber weiterhin bei ihrem Vater und hatten

eine deutsche Gouvernante: Frl. Gertrud Schlesinger.??’

Klavierkonzert E-Dur op. 59 MoszWV 162

Wenn mich nicht mein sonst ziemlich entwickelter kritischer Sinn tduscht so habe ich mit
dem Concerte meine beste und reifste Arbeit geliefert.?2

In Paris suchte Moszkowski den pianistischen Neuanfang nach Jahren maBiger
Erfolge als Bilhnenkomponist in Berlin. Das erste gro8e Kompositionsprojekt am
neuen Wohnort war das viersatzige Klavierkonzert op. 59 MoszWYV 162 in E-Dur, das
er seinem ehemaligen Schiiler Josef Hofmann widmete.?*® Moszkowski veroffent-
lichte das Werk bei C. F. Peters und erhielt dafiir vom Verlag sechstausend Mark.
Leonard Liebling - vielleicht vom Komponisten selbst im Glauben gelassen, es wa-
ren zehntausend Mark gewesen - nannte dies den hochsten Betrag, der bis dahin
fur ein Klavierkonzert bezahlt wurde.?*° Moszkowski hielt es fiir sein gelungenstes

Werk und bemerkte, er hatte es nicht so schwierig gemacht, wenn er gewusst

226 Vgl. Hodos (2004), S. 35f.

227 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 23. Februar 1901 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Séchsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 109.

228 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 10. Marz 1898 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 160.

229 Josef Hofmann widmete Moszkowski das Thema mit Variationen und Fuge fiir Pianoforte op. 14 (Breslau:
Julius Hainauer 1892).

230 Liebling, Leonard (1905): Variations, S. 20.
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hatte, dass er es selbst offentlich auffiihren wiirde.?®" Die Komposition eines
neuen Klavierkonzertes — sein Jugendwerk Klavierkonzert op. 3 MoszWV 160 blieb
unveroffentlicht - fiel nach langer Abstinenz mit seiner Riickkehr als Pianist auf die
Konzertbihnen zusammen: Die Urauffiihrung am 12. Mai 1898 in der Philharmonic
Society in London war ein Erfolg bei Kritik und Publikum. Es war gleichzeitig
Moszkowskis erster Auftritt als Pianist in England. Der Dirigent war Sir Alexander
Campbell Mackenzie (1847-1935). Moszkowski spielte an dem Abend auf3erdem
sein Caprice espagnol op. 37 MoszWV 21, die Air aus der Suite op. 50 MoszWV 29
und dirigierte das Violinkonzert op. 30 MoszWV 161 mit Emil Sauret als Solisten.
Zum Abschluss prasentierte Moszkowski drei Stlicke aus dem Ballett Laurin op.
53 MoszWV 203. Willard Luedtke (1975) hat einen Pressespiegel der britischen
Rezensionen zu diesem Abend zusammengestellt, dessen positiver Tenor - trotz
kritischer Anmerkungen zu fehlendem musikalischen Tiefgang - lautete, dass
Moszkowski durch brilliantes Spiel und die Leichtigkeit seiner Musik das Publikum
fur sich einnahm, das ihn ausgiebig feierte.*

Kritisch wurde von der Presse die kompositorische Qualitat der Premiére Suite
d’Orchestre op. 39 MoszWV 141 bewertet, die Moszkowski zwei Wochen spater
in einem Konzert der Philharmonic Society in der Queen’s Hall am 26. Mai 1898
dirigierte.”* Den guten Kontakt zur Philharmonic Society verdankte er seiner
Freundschaft mit dem Komponisten und Pianisten Francesco Berger (1834-1933),
der fur 27 Jahre Honorary Secretary dieser Gesellschaft war.** Berger hatte fur
die Philharmonic Society bereits im Herbst zuvor eine spezielle Reihe von drei
Komponistenkonzerten organisiert, in der Edvard Grieg, Moritz Moszkowski und
EngelbertHumperdinckin der Queen’s Hall eigene Werke prasentierten. Moszkowski
dirigierte am 18. November 1897 sein Violinkonzert op. 30 MoszWV 161 mit Charles
Gregorowitsch (1867-1920) als Solisten und die Ballettmusik aus der Oper Boabdil.
In der Erfolgsmeldung an Max Abraham, der ihm Auffiihrungsmaterialien zu die-
sem Konzert geschenkt hatte, schwang Ironie Uber die geringen Erfolge seiner

Buhnenwerke in Berlin mit:

231 Vgl. Dokumente zu MoszWV 162 und Johnson, S. O. (1901), S. 1051.
232 Vgl. Luedtke (1975), S. 93-100.
233 Ebenda, S. 100.

234 Ebenda, S. 31.
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In der Hoffnung lhnen ein kleines Vergniigen zu machen theile ich lhnen mit, daB die Arie
der Aixa und die gesammte Balletmusik aus Boabdil einen ganz ausserordentlichen Erfolg
in London hatten und die Maurische Fantasie sogar dacapiert werden musste, was also ein
Beweis dafur ist, daf} sie da capirt worden ist.?*

Der Urauffihrung seines Klavierkonzertes im Friihjahr 1898 folgten in dieser Saison
weitere Auftritte in London und die Prasentation des neuen Klavierkonzertes in
Manchester. Moszkowski organisierte eine kleine Tournee durch GroBbritannien.
Am 30. November trat er in Edinburgh mit Ausschnitten aus Laurin und mit seinem
Klavierkonzert auf. Vielleicht hatte er mittlerweile einen Vertrag mit Carl Bechstein,

denn er verlangte fir seine Konzerte ausdriicklich einen Fliigel dieser Marke:

Dear Sir, | hope you received in the meantime the Full score and the orchestra-parts of
my Ballet and tomorrow | shall send you my Concerto. | count to be in Edinburgh the 30th
November and if | am not mistaken the train arrives about dinner-time. | shall go to the
Palace-Hotel and [...] | think | wrote you that | shall play Bechstein.?¢

Jedenfalls hielt er sich an die Empfehlung, die er zu Carl Bechsteins Geburtstag zwei
Jahre zuvor mit seinem Bruder Alexander in einer der ersten Strophen von Anton

Notenquetscher am Klavier MoszWV 205 6ffentlich ausgegeben hatte:

In eurem Konzert; wollt ihr Beifall erzielen, / So mii8t ihr, das merkt euch, Bechstein spielen: /
Da kommt der Klang stets tadellos, - Selbst wenn man daneben greift, klingt’s noch famos.

Moszkowski spielte das neue Klavierkonzert am 2. November 1898 in Frankfurt am
Main und am 7. November 1898 in der Berliner Philharmonie unter der Leitung des
Dirigenten Arthur Nikisch (1855-1922). Zwischen 1892 und 1898 hatte Moszkowski
das Philharmonische Orchester in der Berliner Singakademie mehrfach als Dirigent

geleitet.”®” Zu seiner Ruickkehr als Pianist und Komponist hiel3 es:

Moszkowskis Wiederauftreten als Pianist sah man mit kaum geringerem Interesse entgegen
als seinem neuen Clavierconcert (E-Dur), das er mitgebracht hatte. War doch der Kiinstler in
friheren Jahren ein gldnzender Virtuose und nur durch ein Armleiden gezwungen, sich von
der Offentlichkeit zuriickzuziehen. Daf3 er der Alte geblieben, sein Instrument beherrscht,

235 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham von Ende November 1897 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.

236 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an einen unbekannten Konzertveranstalter vom 18. November 1898.
Autograph im Katalog des Antiquariats John Wilson Manuscripts Ltd., Cheltenham, England.

237 Vgl. Auswertung von Annoncen und Rezensionen der Vossischen Zeitung und der Signale fiir die
musikalische Welt von Bula (2004), S. 278f.
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im Vortrag es nirgends an Eleganz und Geschmack fehlen lasst, bewies die Wiedergabe
seines Concerts in erfreulicher Weise.?*

Das Klavierkonzert op. 59 MoszWV 162 nahmen einige europaische und amerika-
nische Pianisten in ihr Repertoire.?*> Am 7. Februar 1900 spielte Emil Liebling, ein
Freund Moszkowskis aus Zeiten der Neuen Akademie der Tonkunst, als amerikani-
sche Erstauffihrung drei Satze des Konzertes mit dem Chicago Orchestra. Jessie
Shay, die einige Stunden bei Moszkowski nahm, spielte das Konzert unter der
Leitung von Moszkowskis Freund und Schiiler Frank Damrosch am 19. Januar 1901
in der Mendelssohn Hall in New York. Im gleichen Jahr, am 20. Juni, fiihrte Jessie
Shay das Konzert in New York bei den Kaltenborn Concerts in St. Nicholas Gardens
auf. Am 22. und 23. November 1901 spielte sie es mit dem Pittsburgh Symphony
Orchestra unter Victor Herberts Leitung und in der gleichen Saison noch einmal mit
dem Boston Symphony Orchestra.?*° Elsa Breidt spielte das Konzert am 7. Dezember
1905 in der Mendelssohn Hall in New York mit Walter Damrosch als Dirigenten. Im
Januar 1912 gab Fanny Bloomfield Zeisler (1863-1927) das Klavierkonzert in Berlin
unter dem Dirigenten Arthur Nikisch, der zu Moritz und Alexander Moszkowski
freundschaftliche Beziehungen unterhielt. Alexander Moszkowski schrieb nach

dem Tod des Dirigenten einen Nachruf.?*

Moszkowski gab einige weitere Klavierabende. Ende 1899 spielte er in London,
Brighton, Edinburgh, Leeds und kleineren englischen Stadten. Auf dem Programm
standen im ersten Teil Chopin, Schumann und Mendelssohn und im zweiten Teil
eigene Werke. AuBBerdem fand ein Kammermusikabend mit Violine und Cello
statt.?* Eine kurze Tournee Anfang 1899 durch Polen und Russland musste wieder

abgesagt werden, da Moszkowski das Visum verweigert wurde.?*

238 Vgl. Signale fiir die musikalische Welt, 1898, Nr. 57, S. 904.

239 Vgl. Hodos (2004), S. 39.

240 Vgl. Luedtke (1975), S. 104ff.

241 Vgl. Moszkowski, Alexander (1922): Arthur Nikisch. Eine Kunstbetrachtung, S. 217f.
242 Vgl. Luedtke (1975), S. 117f.

243 Vgl. Berlin Notes of 4. Feb. In: Musical Courier (1. Marz 1899), zitiert nach Luedtke (1975), S. 108.
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Ich sende lhnen gleichzeitig mit diesen Zeilen [..] Partitur u. Stimmen der beiden
orchestrierten polnischen Volksténze, die ich mir s. Z. von lhnen noch einmal zurlick
erbeten hatte um sie in Warschau spielen zu lassen. Aus dem Concert, das ich in Warschau
zu geben gedachte, ist nun allerdings nichts geworden, und zwar weil mir als Juden das
Pass-Visum vom Russischen Consul verweigert wurde. Allerdings legte sich spaterhin der
Vice-Gouverneur von Polen in’s Mittel und befahl, in Bezug auf meine Person liberhaupt
vom Visum Abstand zu nehmen. Allein ich hatte von dem siissen Sarmatenlande genug
und dankte fiir Stdfriichte!**

Moszkowski kehrte als Pianist nur selten nach Berlin zurtick.?* Wie bereits im Ab-
schnitt Gber die pianistische Karriere erwahnt war seine Rickkehr als Konzertpianist

aus gesundheitlichen Griinden nur von kurzer Dauer.

In Paris wirkte er hauptsachlich als Komponist und als freiberuflicher Klavier-
padagoge. Er achtete im Unterricht vor allem auf gleichmalliges Spiel und gute
Fingersatze und kam dabei zu unkonventionellen Lésungen. 1900 fasste er sei-
ne Erfahrungen und Ansichten zusammen und entwickelte eine Methodik der
Fingersatze fur Doppelgriffe auf dem Klavier. 1901 veroffentlichte er beim Pariser
Verleger Enoch seine Ecole des Doubles-Notes op. 64 MoszZWV 38a. Wegen des
grol3en Erfolges der Doppelgriffschule, die innerhalb kurzer Zeit ins Spanische,
Portugiesische und Italienische libersetzt wurde, veroffentlichte Moszkowski als
Vorstufe zu den Doppelgriffen auch neue Fingersatze fiir einfache Tonleitern nach
seiner Methodik: Um 1904 erschien Le Livre des Gammes MoszWYV 38b.

Er komponierte weitere Klavierwerke: Valse de Concert op. 69 MoszWV 42, Deux
Morceaux. Caprice-Etude et Improvisation op. 70 MoszWV 43, Trois Morceaux op. 73
MoszWYV 45, Deux Morceaux op. 75 MoszWYV 46, Trois Morceaux op. 76 MoszWV 47
und die Dix Piéces mignonnes op. 77 MoszWV 48. Diese zweihandigen Klavierstiicke
verkaufte er an unterschiedliche Verleger, aber keines von ihnen und auch keines der
folgenden Werke mit Opuszahl fir Klavier zu zwei Handen erschien mehr bei C. F.
Peters in Leipzig. Das letzte Klavierwerk dieser Gattung von Moszkowski im Katalog

des Leipziger Verlages waren die Trois Pensées fugitives op. 66 MoszZWV 39 von 1900.

244 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 3. April 1899 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 108.

245 Vgl. FuBBnote 126.
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Allerdings entstanden 1909 im Auftrag Hinrichsens die Operntranskription Barcarole
aus Hoffmanns Erzdhlungen MoszZWV 251 nach Jaques Offenbach und 1910 die
beiden Bearbeitungen Isoldens Tod MoszWYV 233 sowie das Venusberg-Bacchanale
aus Tannhduser MoszWV 234 nach Richard Wagner, die der Verlag erst drei Jahre
spater publizierte. Eine Operntranskription hatte Moszkowski zuvor einem anderen
Verleger verkauft: 1906 erschien bei Julius Hainauer in Breslau Chanson bohéme de
I'Opéra Carmen MoszWYV 230 nach Georges Bizet (1906). Hinrichsen bat Moszkowski
mehrfach um weitere Bearbeitungen dieser Art. Der Grund fiir das Desinteresse
des Verlages an zweihandigen Originalwerken muss an deren gesunkenen
Verkaufszahlen gelegen haben, denn Henri Hinrichsen hatte ein freundschaftliches
Verhaltnis zu dem Komponisten in Paris. Die neuen vierhandigen Kompositionen
erschienen alle bei C. F. Peters: die Polnischen Volkstdnze op. 55 MoszZWV 108, Neue
spanische Tdnze op. 65 MoszWV 109 und Kaleidoskop. Miniaturbilder op. 74 MoszWV
110. Der Komponist steuerte auch zwei kammermusikalische Werke mit Violine zum
Katalog des Musikverlages bei: Bereits 1903 schrieb er die Suite flir zwei Violinen
und Klavier op. 71 MoszWV 135. Auf Hinrichsens Wunsch komponierte er 1909 die
Quatre Morceaux fiir Violine und Klavier op. 82 MoszWV 132.

Anfang 1906 erkrankte Moszkowskis sechzehnjahrige Tochter Sylvia schwer. Der
Komponist lebte in groBer Sorge, wie er der Pianistin Vera Timanowa (1855-1942)

schrieb, die er vermutlich noch aus seiner frilhen Berliner Zeit kannte:>*¢

Leider muB ich einen traurigen Grund fiir mein langes Schweigen anfiihren: seit Beginn
dieses Jahres ist meine Tochte Sylvia krank und ich lebe nun [schon] seit Monaten in
bestandiger Unruhe, die natirlich auch auf die Pinktlichkeit meiner Correspondenz-
Erledigung schlecht eingewirkt hat. Das ganze Jahr 1906 hat mir bis jetzt nichts als Kummer
[und] Unannehmlichkeiten der verschiedensten Arten gebracht [und] meine schon sehr
schlechten Nerven haben sich daraus natirlich auch nicht gerade gebessert. Hoffentlich
kommt jetzt bald mit der hellen Saison auch wieder ein bichen Sonenschein in mein
Haus; es hat ihn wirklich dringend nétig.?

Seine Hoffnung war vergeblich, Sylvia starb noch im selben Jahr. Sie wurde bei ihrer
Mutter im Familiengrab der Chaminades begraben. Der Tod der Tochter schlug

auf Moszkowskis Gesundheit. Er lebte abgeschieden und wurde immer mehr zum

246 Vera Timanowa studierte um 1870 bei Carl Tausig in Berlin. Vgl. Fay (1882), S. 25.

247 Moritz Moszkowski, Brief an Vera Timanowa von 1906 aus Paris, S. 132-133 in: Briefsammlung russischer
Kiinstler (Hrsg. /Verlag unbekannt; 1967); Bibliothéque nationale de France.
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Einzelganger. Auch Marcel litt unter dem Verlust seiner Schwester. Das Verhaltnis

zwischen Vater und Sohn zerrittete sich.?*

Als Auftragswerk fir die Philharmonic Society komponierte Moszkowski 1907
die Troisieme Suite d‘Orchestre op. 79 MoszWV 143. Da C. F. Peters nicht am Kauf
des Werkes fur dreitausend Mark interessiert war, erschien die Suite 1908 bei der
Edition Bote & G. Bock in Berlin. Moszkowski hatte das Werk im August 1907 fertig
gestellt und probte die neue Orchestersuite im September mit einem Orchester in
Lausanne, um noch eventuelle Korrekturen vorzunehmen. Zur Urauffiihrung am
19. Februar 1908 reiste er nach London. Zwei Tage zuvor dirigierte er in Manchester
das Klavierkonzert op. 59 MoszWV 162 mit der britischen Pianistin und Komponistin
Dora Estella Bright (1862-1951) als Solistin, der er gleichzeitig das Piece Romantique
aus den Deux Morceaux op. 80 Nr. 1 MoszZWV 50 widmete. Am 19. Februar in London
spielte ebenfalls Dora Bright das Klavierkonzert op. 59 MoszWV 162 mit dem Queen's
Hall Orchestra unter Moszkowskis Leitung. Der Komponist dirigierte auBerdem
sein Violinkonzert op. 30 MoszWV 161 mit Georges Enesco (1881-1955) als Solisten,
dem er die Humoreske aus den Quatre Morceaux fiir Violine und Klavier op. 82 Nr.
4 MoszWV 132 widmete. Eine Madame Menzies sang Zorajas Arie aus Boabdil op.
49 MoszWYV 201, und es erklang die Orchesterfassung von Aus aller Herren Lédnder
op. 23 MoszWV 104a. Zum Abschluss des Konzertes stellte Moszkowski die neue
Troisieme Suite d‘Orchestre vor. Die britische Presse dufBerte sich durchweg positiv
Uber das Konzert.?* Am 30. November 1908 dirigierte er die dritte Orchestersuite in

Berlin mit den Berliner Philharmonikern.

Am 13. April 1910 starb Moszkowskis Mutter Salomia. Daraufhin schrieb er Préludium
und Fuge fiir Streichorchester op. 85 MoszWV 144, sein letztes Werk auB3erhalb
der Klaviermusik. Das Stuick, das er selbst als ,ernst” bezeichnete, wurde am 17.
Dezember 1910 in London uraufgefiihrt.*° Es dirigierte sein ehemaliger Schiiler
Thomas Beecham. Moszkowski horte sich dabei das Werk an, um es fur den Druck

freizugeben. Insbesondere die Fuge kam beim Londoner Publikum gut an. Er

248 Hinweise auf ein schwieriges Verhaltnis von Vater und Sohn bieten Unterlagen im Ernest Schelling Archiv
in New York. Vgl. Haddow (1981), S. 17.

249 Vgl. Kritiken der Musical Times und des Musical Standard vom 29. Februar 1908 bei Luedtke (1975), S. 152f.

250 Vgl. Dokumente zu MoszWV 144.
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verlangte sechshundert Franken fiir das Werk, aber Henri Hinrichsen liel3 ihm mehr

zukommen und veroéffentlichte das Werk im September 1911.%!

Moszkowski hatte in anderen musikalischen Gattungen nicht den gleichen Erfolg
wie mit der Klaviermusik. Aul3erdem hinderte ihn seine schlechte Gesundheit an
weiteren ambitionierten Projekten. Wahrend der Arbeit an den Transkriptionen fiir
C. F. Peters erkrankte er Ende 1909 an einem Schnupfenfieber und brauchte tiber
ein Jahr, um gesund zu werden.??

Seit wenigen Tagen erst bin ich Reconvalescent nach langer, schwerer Krankheit. Ich hatte

einen sogenannten ,Ziegenpeter’ mit allen mdglichen Complicationen und namentlichem
furchterlichem Fieber.?*

Mit den Veranderungen im Kunstgeschmack schwand Moszkowskis Popularitat.
Wenn auch seine spaten Stlicke keinen Mangel an Inspiration zeigen, so machte er
doch klar, dass er an einer neuen musikalischen Ordnung keinerlei Interesse hatte.
Sein Stil und handwerkliches Kbnnen wurden von Komponisten und Musikern in
Paris durchaus respektiert. Auf Initiative namhafter Kollegen erhielt er im Herbst

1910 den Rang eines Chevalier der Legion d’Honneur.

Dass man mich zum Ritter der Ehrenlegion gemacht hat ist mir, wie Sie sich ja denken
kénnen, ebenfalls eine grosse Genugthuung gewesen. Was mich aber besonders dabei
gefreut hat, war der Umstand, dass ich diese Ehrung nicht meiner eigenen Initiative,
sondern der von ungefdhr 25 der grossten franzosischen Musiker zu verdanken habe, die
beim Ministerium ein darauf bezligliches Gesuch eingereicht haben. Unter diesen waren
St. Saéns, Massenet, Widor, Fauré, Dubois, Debussy, Diemer, Reisler, Guilmant, Paladilke,
Wormser, etc. etc. — Auf diese Art macht es Spass, nicht wahr??

In dieser Zeit verlegte Moszkowski den Arbeitsschwerpunkt auf seine Tatigkeit als
Herausgeber. In den 1880er Jahren hatte er schon fiir den Berliner Verleger Carl
Simon drei Klavierstiicke von Friedrich Kalkbrenner (MoszWV 321), Anton Rubinstein

(MoszWYV 327) und Carl Maria von Weber (MoszWYV 332) herausgegeben, und 1905

stellte er eine Anthology of German Piano Music MoszWV 300a/b in zwei Banden

251 Ebenda.

252 Vgl. Moritz Moszkowski, (Zweiter) Brief an Henri Hinrichsen vom 1. November 1909 aus Paris, Alt-Archiv
C. F. Peters, Sdchsisches Staatsarchiv.

253 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 8. Mai 1911 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 253.

254 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 18. Oktober 1910 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.

65



zusammen, die nach Unstimmigkeiten mit dem amerikanischen Musikverlag
Oliver Ditson erst 1914 erschien.”® Abgesehen von den genannten Werken und
zwei Klavierwerken von Robert Schumann, den Phantasiestiicken op. 12 und den
Novelletten op. 21, die 1882 und 1911 bei Schott in Mainz und Augener in London
erschienen, fertigte Moszkowski seine Ausgaben fiir die Pariser Verlage Heugel
und Enoch. Die bearbeiteten Werke entsprachen der Literatur, die er im Studium
kennengelernt hatte: Von Beethoven das 3., 4. und 5. Klavierkonzert — die ersten bei-
den Klavierkonzerte von Beethoven in dieser Reihe gab sein Freund Isidor Philipp
heraus —, die Klavierkonzerte von Chopin, das 1. Klavierkonzert von Liszt, das 1. und 2.
Klavierkonzert von Mendelssohn und das Klavierkonzert von Schumann. Moszkowski
wandte eine heute nicht mehr Ubliche Editionspraxis an: Der Notentext bot nur
den Klavierpart, der an freien Stellen mit einem Klavierauszug der Orchesterpartitur
aufgefillt war. Solistische Orchesterparts wurden gelegentlich als Melodie in einem
zusatzlichen System notiert. Hier zeigte sich seine pianistische Herangehensweise.
Die Ausgaben sind aus heutiger Sicht aufgrund seiner ausgezeichneten Wahl der

Fingersatze interessant.

Fur die Musikverlage Heugel und Enoch edierte er sonst nur Klavierwerke, darunter
eine Gesamtausgabe der Klaviersonaten Beethovens in drei Banden. Es gab keine
kritischen Berichte, aber Anmerkungen im Notentext zeigten, dass Moszkowski
mindestens ein Manuskript von Beethoven und die Erstausgabe mit Czernys und
modernen Ausgaben der Sonaten verglichen hatte. Aulerdem bearbeitete er:
Scherzi, Balladen, Impromptus und weitere ausgewahlte Stiicke von Chopin, aus-
gewahlte Etiiden von Cramer und einige weitere Etidenwerke, Stiicke von Liszt,
Mendelssohn-Bartholdy und Robert Schumann und einzelne Werke von Johann

Nepumuk Hummel, Adolf Jensen und Joachim Raff.

In einem Aufsatz Uber seine Editionsphilosophie (MoszWV 414a/b) vertrat er eine
moderne Herangehensweise an den Urtext. Nur wenige Ausgaben erschienen ab
1914 in der Collection Orphée der Société francaise des grands classiques musicaux im
Verlag Enoch, bevor der Erste Weltkrieg weitere Veroffentlichungen verhinderte.
Die meisten seiner Editionen erschienen posthum 1925 und 1926 in Heugels Edition
Francaise de Musique Classique. Da das Honorar fiir seine zeit- und kostenintensive

Arbeit ausblieb, kam er in finanzielle Bedrangnis.

255 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 250a.
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Die letzten Jahre

Moritz und Marcel Moszkowski nahmen die franzésische Staatsbiirgerschaft an.?*¢
Marcel leistete Militardienst bei der franzésischen Armee und begann 1913 eine
Karriere als Diplomat.®” Im Ersten Weltkrieg kampfte er 1914 fiir Frankreich an der
Front.?*® Das Verhaltnis von Vater und Sohn war angespannt, und sie sahen sich
selten.?* Beiden schlug Sylvias Tod stark auf das Gem{it.?® Moszkowski schloss fur
seinen Sohn eine Versicherung ab, deren Ertrag er ihm zum Arbeitsbeginn schen-

ken wollte, wie folgende undatierte Notiz vermuten ldsst:

Pro Jahr 10.60 und erhalte mit Marcels <20 Jahren> Einstellung 1150 Mark. Im Todesfall
[von Marcel(?)] erhalte ich 75 % des Eingezahlten plus Dividenden.?'

Die finanziellen Verhaltnisse des Komponisten waren schlecht. Ein wenig verdiente
er mit den Tantiemen von Auffiihrungen seiner Kompositionen. Dass zu dieser
Zeit aus Landern wie Amerika und Russland Tantiemen ausblieben und in alteren
Drucken seiner Werke ein Aufdruck oder Stempel Aufflihrungsrecht vorbehalten
fehlte, schmerzte den Komponisten.?*> Seine Werke und deren Arrangements
brachten ihm nach ihrem Verkauf ansonsten kein Geld mehr. Bis auf die Schule
der Doppelgriffe op. 64 MoszWV 38a/b UberlieB er seine Werke den Verlagen mit
samtlichen Rechten fiir alle Lander. Oft wird angegeben, dass er hohe Summen
in deutsche, polnische und russische Staatsanleihen angelegt habe, die mit dem

Ausbruch des Ersten Weltkrieges wertlos wurden.?®* Diese Information ging

256 Vgl. Marcel Moszkowski (Paris Vlle, 55, Rue de Verneuil), Brief an den Verlag C. F. Peters vom 30. Mérz
1939, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches Staatsarchiv.

257 Ebenda.

258 Vgl. Interview mit Fannie Bloomfield Zeisler im Musical Courier vom 7. Oktober 1914. Zitiert nach Luedtke
(1975),S.172.

259 Vgl. die Auswertung von Dokumenten aus dem Ernest Schelling Archiv in New York durch Haddow
(1981), S. 17.

260 Vgl.Hodos (2004), S. 43 und 48.
261 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 361.

262 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 201.

263 Vgl. Ganz, Rudolph (1921), S. 43; Grew (1925), S. 58; Luedtke (1975), S. 176; Haddow(1981), S. 24; Hodos
(2004), S. 45.
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auf Moszkowskis eigene Aussage zuriick. Weitere Hinweise auf ein verlorenes
Vermdgen fanden sich nicht. In der Verlagskorrespondenz entstand nie der
Eindruck, dass er finanziell abgesichert war. Der Komponist war zu keiner Zeit in
der Lage, auf das Unterrichten als Einnahmequelle zu verzichten.?** Trotzdem gab
er vielen hochbegabten Schiilern auch kostenlose Klavierstunden.?> Nach den
frihen Erfolgen gewdhnte er sich an einen hohen Lebensstandard. Sein Umgang
mit Geld war unbedacht und aul3erordentlich grof3ziigig. Es gibt im Briefwechel
viele Hinweise auf regelmaflige Erholungsreisen. Die Sommermonate 1909 ver-
brachte der Komponist in der Villa Sans-souci in Marlotte (Seine-et-Marne) und die
Sommer 1910 und 1911 im gleichen Ort in der Villa Murger. Gegen die These von
Bowers, Moszkowski habe die Villa Murger bereits 1897 fest gemietet, sprechen
Moszkowskis Aufenthalte in anderen nahegelegenen Pensionen.**® Fir diesen

Lebensstil bat der Komponist seinen Verlag vielfach um Vorschiisse.

Werden Sie es fiir eine Unverschdamtheit erklaren, wenn ich die bescheidene Anfrage an Sie
richte, ob Sie mir auf mein nachstes opus eine Anzahlung von 1000 Frs. machen wollen? Sie
wissen ja, im Leben eines Musikers kommen manchmal kleine finanzielle Stockungen vor,
die sein Gemiith verdistern und ihn verhindern die mitunter so nothwendige Modulation
von Moll nach Dur zu bewerkstelligen. Da wendet er sich dann vertrauensvoll an seinen
Verleger und macht triigerische Versprechungen beziiglich schonen Compositionen fiir
die Zukunft! Such is my case: Vielleicht sind Sie leichtgldubig genug darauf einzugehen
und mir meine Bitte zu erfillen.?®’

Wahrend des Ersten Weltkrieges wurde sein Leben noch schwerer. Er edierte, ar-
rangierte, unterrichtete und war Juror bei Prifungen und Wettbewerben. Wegen
seiner schlechten Gesundheit war er aber nicht in der Lage, kontinuierlich zu ar-
beiten. Er war schon seit 1900 haufig krank und komponierte ab 1914 kaum noch.
1915 erschienen die Etudes de piano pour la main gauche seule op. 92 MoszWV 117.
Im folgenden Jahr veréffentlichte er die Six Morceaux op. 93 MoszWV 59 und die

Dix petits Morceaux op. 94 MoszWYV 60. Vier Jahre spater erschienen seine letzten

264 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 13. Februar 1902 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 135.

265 Interview mit seinem Schiiler Ernest Schelling. Vgl. Luedtke (1975), S. 177, ohne Quellenangabe; Vgl. auch
Poate Stebbins, Lucy / Poate Stebbins, Richard (1945), S. 116ff. in Bezug auf den Schiiler Frank Damrosch.

266 Vgl. Bowers, Faubion (1971): Moszkowski. First Recorded Performance. 15 Virtuoso Etudes, op. 72 (complete).

267 Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 18. Marz 1904 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 110.
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Werke, die Cing Piéces bréves op. 95 MoszWV 61, Le maitre et I'éleve op. 96 MoszWV
111 und die Esquisses techniques op. 97 MoszWV 62. Obwohl dies gut gemachte
Etiden und Charakterstlicke waren, bewegten sie sich auf ungewoéhnlich niedrigem
Schwierigkeitsgrad und waren nicht mit frilheren Werken vergleichbar. Einzelne
dieser Stlicke veroffentlichte er zusatzlich in Magazinen fiir Klavierschiiler. Er konnte

sich in der Musikwelt mit seiner Tonsprache nicht mehr wie friiher behaupten.

Dass meine Orchesterstlicke aus lhrem Verlage so schlecht gehen bereitet mir viel
Betriibnis. [...] Im Ganzen ist mir die jetzt herrschende musikalische Geschmacksrichtung
unglinstig. Die Leiter unserer grossen symphonischen Concerte bevorzugen in wirklich
sehr einseitiger Weise die Werke grossen und pratentiosen Styls und selbst dann, wenn
sich hinter majestatischem Stirnrunzeln ein sehr kleines Gehirn verbirgt. Ich glaube Sie
werden es noch erleben, dass etliche von den jetzt flihrenden’ Compositions-Heroen ihres
Purpur wieder verlustig gehen werden.?s®

Die allgemeine Anerkennung seines Klavierkonzertes op. 59 MoszWV 162 freute ihn
sehr. Er wies den Verlag C. F. Peters mehrmals auf die stattliche Anzahl von Pianisten

hin, die das Werk bereits im Repertoire hatten.?*°

Ich habe mich sehr liber lhre liebenswiirdigen Zeilen gefreut und hatte auch schon directe
Mittheilung von Frau Bloomfield tiber ihren Erfolg in Leipzig. Sie sehen, dass ich noch nicht
ganz zum alten Eisen geworfen bin und ich hoffe, dass noch manches andere Stiick, das
vorlaufig noch nicht geht, sich spater auf die Beine machen wird.?”°

Der Komponist entwickelte ein gutes Verhaltnis zu James Francis Cooke, dem
Redakteur der amerikanischen Klavierzeitschrift The Etude, die zu dieser Zeit im
Verlag Theodore Presser in Philadelphia erschien und 1923 etwa zweihunderttau-
send Abonnenten verzeichnen konnte.?”' Er (iberlie3 Presser die amerikanischen
Rechte einiger Werke, unter anderem der Erstausgabe des Grand Valse de Concert
op. 88 MoszWV 56. Zwei seiner Quatre Moments musicaux op. 84 MoszWV 53
erschienen ebenfalls zuerst in Pressers Magazin. Fiir The Etude verfasste er Artikel

biographischer Natur, tGber das Pariser Conservatoire und die Bedeutung guter

268 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 14. November 1911 aus Paris, Alt-Archiv C. F.
Peters, Sdchsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.

269 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 14. Januar 1912 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 162.

270 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 14. Januar 1912 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 162.

271 Vgl. Luedtke (1975), S. 193.
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Ausgaben klassischer Werke. Er arrangierte fiir das Magazin mehrere Melodien
bekannter Komponisten fiir Anféanger. Es erschienen in dieser Form von Beethoven
das Menuet in G no. 2 (MoszWV 210), ein Fragment from Violin Sonata in C minor
(MoszWV 211) und ein Fragment from the Emperor Concerto (MoszWV 212). Nach
Mozart bearbeitete er Minuetto from Don Juan zu zwei (MoszZWV 213) und vier
Handen (MoszWV 214) und Romanza from the Concerto for Piano in D minor (MoszWV
215). Nach Handel arrangierte er Chorus from Judas Maccabeaus fiir zwei (MoszZWV
217) und fur vier Hande (MoszWYV 218) und Lascia ch’io pianga (MoszWV 216), und
nach Felix Mendelssohn-Bartholdy verfasste er Nocturne from Midsummer Night’s
Dream (MoszWV 219). Im Vergleich zu seinen Operntranskriptionen drangt sich
bei diesen vereinfachenden Arrangements ein Eindruck von Resignation und
krankheitsbedingter Schwache auf. Vielleicht arrangierte er aber auch lediglich in
einem der Leserschaft angemessenen Schwierigkeitsgrad. Die einzige technisch
anspruchsvolle Bearbeitung fiir The Etude war Chopins Valse op. 64 Nr. 1 MoszZWV

261, eine Terzenstudie des sogenannten Minutenwalzers.

Die Frau seines Sohnes erklarte, dass Moszkowski um 1920 unter einer chronischen
Depression litt.”? Bekannt gewordene Diagnosen waren auflerdem Magen- oder
Speiserohrenkrebs, weswegen er sich komplizierten und kostspieligen Operationen
unterzog.?”® Trotzdem verschlechterte sich der Gesundheitszustand, so dass die

Hoffnung auf Genesung aufgegeben werden musste.?*

In den letzten Lebensjahren war der Komponist auf finanzielle Unterstiitzung
angewiesen, weigerte sich jedoch, seinen Sohn um Hilfe zu bitten.?”> Marcel beant-
wortete hingegen nicht die besorgten Briefe seines Onkels Alexander und dessen

Ehefrau Bertha, in denen sich die Berliner nach dem Zustand seines erkrankten

272 personliche Kommunikation von Mme. de la Blanchetai mit Cécile Tardif, zitiert nach Hodos (2004), S. 48.

273 Zu der Diagnose Magenkrebs vgl. Sietz, Reinhold (1961): Moszkowski, S. 637 in: Blume, Friedrich (Hrsg.)
(1961): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd. 9. (Kassel: 1961) und eine Zeitungsmeldung der New York
Times vom 10. Marz 1925 (NYPL, Performing Arts Division, clipping files). Zu den Speiseréhrenoperationen
vgl. Meldung in The Etude (Marz 1920); J. A. H. (1925): Moszkowski Obituary, S. 39 in: Musical America, Jg. 41, Nr.
21 (14. Mérz 1925); Luedtke (1975), S. 175 und Hodos (2004), S. 48.

274 Vqgl. The Friends of Moszkowski, S. 629 in: The Etude, Jg. 39, Nr. 10 (Oktober 1921).

275 Dokumente im Ernest Schelling Archiv in New York. Vgl. Haddow (1981), S. 17.
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Vaters erkundigten.?’”® Die Schiilerin G. Amirian wurde die Lebensgefahrtin des
Komponisten, trat als solche aber nicht 6ffentlich in Erscheinung. AuBer dass sie
die Pflege des Komponisten ibernahm, ist nichts tGiber das Verhaltnis bekannt. Der
Komponist widmete ihr die Vingt petites Etudes op. 91 MoszWV 58. Zwei weitere ehe-
malige Schiller engagierten sich fiir ihren erkrankten Lehrer und Freund. Bernhard
Pollack, mittlerweile Professor flir Augenheilkunde, bat den Verlag C. F. Peters um

Hilfe und erwahnte dabei, dass Josef Hofmann privat 10.000 Mark stiftete:

Der Componist Moritz Moszkowski (mein alter Lehrer und Freund) befindet sich in Paris in
sehr trauriger Lage. — Schwer leidend seit fast 1" Jahre, - er wurde im September 1920 in
Paris operirt und hat noch jetzt eine Magenfistel — seit Kriegsausbruch fast ohne Verdienst,
hat er alle Ersparnisse allmdhlich aufgebraucht. Die von ihm in den letzten Jahren
vollendeten Editionen u. Bearbeitungen (Chopin, Schumann, etc.) liegen als Manuscripte
in seiner Wohnung und konnten bisher nicht gedruckt werden. - In Uebereinstimmung
mit dem Kranken und dessen Bruder, H.[errn] Alexander Moszkowski, wende ich mich
auch an das Haus Peters mit der Bitte, in irgend einer Ihnen passend erscheinenden Weise
dazu beizutragen, dass dem beklagenswerten Meister geholfen wird. Ich schrieb auch
bereits gestern an Herrn Hainauer, und ebenso sollen in Amerika musikalische Kreise fur
den Leidenden interessiert werden. / Herr Josef Hofmann hat mir bereits M. 10.000 zur
freien Verfligung tUberwiesen, d. h. ca. 2000 fr... / Darf ich Sie daher bitten, mir freundlichst
mitzutheilen, ob das Haus Peters prinzipiell geneigt ist, sich an der geplanten und
notwendigen Rettungsaction zu beteiligen? Ich flige auch noch die Bitte bei, die ganze
Angelegenheit mit grésster Discretion zu behandeln. Dass der Kranke bei seinem hohen

Alter (68 Jahre) und der Natur seiner Leiden wieder fahig wirde, sich etwas zu verdienen,
scheint mir leider ausgeschlossen. — 27

Da Josef Hofmann den Komponisten privat und diskret mit 10.000 Mark unterstiitz-
te, war diese Spende bislang unbekannt. Henri Hinrichsen antwortete, dass der
Leipziger Verlag Moszkowski eine Summe zur Verfligung stellen werde. Er fragte
Pollack, ob es neue Stiicke oder Bearbeitungen gabe. Daraufhin bot ihm Pollack die

Vermittlung von zwei neuen Werken an:

Die neuesten Nachrichten Uber unseres Freundes Moszkowski Gesundheit lauten
erfreulicherweise besser als zu erwarten war. Es bleibt jedoch noch abzuwarten, ob die
Besserung anhdlt und zu einer gewissen Arbeitsfahigkeit fiihren kann. / Was die erwahnten
Bearbeitungen etc. betrifft, so hat sie M. bereits vor ldngerer Zeit (was ich nicht wusste)
nach Amerika verkauft. Er teilte jedoch mit, dass zwei Opera (op. 92 u. 97) frei waren, die er
Ihnen gern tiberlassen wiirde. Ich habe nun leider keine Ahnung, was op. 92 u. 97 fiir Werke
darstellen, bin aber gern bereit, an unseren Freund dieserhalb nochmals zu schreiben, falls
Sie, hochverehrter Herr, nicht selbst beabsichtigen, an ihn heranzutreten. (Rue Nouvelle

276 Vgl.Haddow (1981), S. 25 und Hodos (2004), S. 48.

277 Vgl. Prof. Dr. Bernhard Pollack (Augenarzt), als Privatim gekennzeichneter Brief an Henri Hinrichsen vom
8. Mai 1921 aus Berlin, Alt-Archiv C. F. Peters, Sdchsisches Staatsarchiv.
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4, Paris IX.) Dass sich Moszkowski tGber lhre Teilnahme an seiner Genesung freuen wiirde,
nehme ich als sicher an. / In welcher Weise und wann lhre giitigst intendirte Ehrengabe
unserem Freunde zugestellt werden kann, darliber werde ich morgen Abend mit seinem
Bruder Alexander M. noch Riicksprache nehmen, um lhnen alsdann weiter zu berichten.?®

Hinrichsen war offenbar nicht interessiert, Studienwerke von Moszkowski in seinem
Katalog zu fiihren. Auf den Kauf der Etudes de piano pour la main gauche seule op. 92
MoszWV 117 und der Esquisses techniques op. 97 MoszWYV 62 verzichtete er vermut-
lich aus geschéftlichen Griinden. Er hatte deswegen schon vom Erwerb der Ecole
des Doubles-Notes op. 64 MoszWV 38a und der Quinze Etudes de Virtuosité op. 72
MoszWV 44 Abstand genommen.?? Stattdessen vermerkte Hinrichsen die Summe
von 10.000 Mark als Unterstiitzung am oberen Rand des Briefes von Pollack, die
der Verlag dem Komponisten in Paris zustellte. Pollack, der selbst 5000 Mark zu

Moszkowski bringen liess, sorgte sich, da eine Antwort des Komponisten ausblieb.

Sie waren so freundlich, mir unter dem 30. Mai mitzuteilen, dass Sie unserem Freunde H.
Moszkowski M. 10.000 nach Paris senden wollten. Indem ich Ihnen fiir diese hochherzige
Gabe auch meinerseits aufrichtig danke, erlaube ich mir die Frage, ob Sie inzwischen
eine Bestatigung aus Paris erhalten haben. Zu dieser Frage sehe ich mich aus folgenden
Griinden veranlasst: Alexander M. (der Bruder) und seine Frau sind seit liber 4 Wochen
ohne jede Nachricht, obwohl sie selbst an M. M., wie an dessen Schiilerin u. Freundin
Made A. mehrfach und dringlich schrieben. / Ebenso habe ich keine Antwort seitens dieser
beiden Personen erhalten, obwohl ich einen Brief, sowie M. 5000, an M. M. durch eine vor
fast 4 Wochen gereiste Vertrauensperson sandte. Das Ausbleiben jeglicher Nachricht von
resp. Uber M. M. erfiillt seine hiesigen Angehdrigen wie mich mit grosser Unruhe, da wir gar
keine Erklarung dafiir haben. / Vielleicht sind Sie so liebenswiirdig und laBen mich wi3en,
ob Sie inzwischen eine Nachricht von unserem Freunde erhielten.?®

Moszkowski war zu schwach, um einen Dankesbrief zu verfassen. Schlie3lich Gber-

mittelte die Lebensgefdhrtin C. F. Peters den Dank des Komponisten.

Je suis chargée par Monsieur Moszkowski. Je vous [dis] tous ses remerciements les plus cordiaux
pour votre geste si généreux. |l regrette de tout coeur que son état de santé ne lui permette
pas de vous envoyer quelques lignes de sa main mais Il est actuellement bien affaibli./ Croyez,
Monsieur a lI'expression de mes sentiments distingués. / Madame G. Amirian?'

278 Vgl. Bernhard Pollack, Brief an Henri Hinrichsen vom 27. Mai 1921 aus Berlin, Alt-Archiv C. F. Peters,
Séchsisches Staatsarchiv.

279 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 38a und MoszWYV 44,

280 Vgl. Bernhard Pollack, Brief an Henri Hinrichsen vom 23. Juni 1921 aus Berlin, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.

281 Vgl. G. Amirian, Brief an Henri Hinrichsen vom 9. Juni 1921 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv.
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Frau Amirian bernahm in dieser Zeit Moszkowskis Korrespondenz und bedankte
sich auch bei den anderen Freunden und der Zeitschrift The Etude (Februar 1922).2%2
Dabei half ihr der franzdsische Pianist Isidor Philipp, Widmungstrager des Grand
Valse de Concert op. 88 MoszWV 56 und spaterer Herausgeber von Moszkowskis

Klavieretiiden.?®* Auch Pollack erhielt eine Antwort.

Endlich sind aus Paris weitere Nachrichten liber unseren kranken Freund Herrn M. M. hier
eingegangen. Die Besserung in seinem Befinden hélt danach an, wenngleich Herr M. den
grossten Teil des Tages noch im Bette verbringt. Von irgend welcher Tatigkeit kann leider
vorldufig keine Rede sein, und ob er jemals wieder zu einer Arbeit fahig wird, scheint mir
fraglich. — Uber lhre giitige Hilfe ist er sehr begliickt, und wir wollen hoffen, dass sein
Lebensabend von materieller Not verschont bleibe!?®*

Pollack bedankte sich bei Hinrichsen fiir die Zusage, dass der Verlag den Kompo-
nisten auch weiterhin finanziell unterstitzen werde und nach wie vor am Kauf von

Bearbeitungen aus Moszkowskis Feder interessiert sei.

Far Ihr gltiges Schreiben vom 10. d. M. gestatte ich mir Ihnen aufrichtigen Dank zu
sagen. Sobald die Notwendigkeit der Hilfe fiir den kranken Meister acut wird, werde ich
mir gestatten, Sie um die in Aussicht gestellte Ehrengabe zu bitten. / Vorerst schreibe
ich erst nach Paris, um feststellen zu lassen, ob etwa bereits Dispositionen beziiglich der
Manuscripte vorliegen oder nicht. Unser gemeinsamer Freund teilte mir vor ca. 1 Jahre - als
er sich kdrperlich noch wohl befand - mit, dass ganze Stdsse von Bearbeitungen etc. fertig
ldagen, aber aus verschiedenen Ursachen (Teuerung von Papier, Druck etc., tout comme
chez nous!) nicht gedruckt werden konnten. Josef Hofmann, der im October [19]120 den
Schwerkranken in Paris besuchte, bestdtigte mir hier wenige Tage darauf diese Tatsachen.
Sobald ich Naheres in Erfahrung bringe, werde ich mir gern erlauben, lhnen weitere
Mitteilung zu machen. Es wiirde mich besonders freuen, auf diese Weise sowohl dem
Kranken wie dem Hause Peters dienen zu kénnen.%*

Da Moszkowski bettlagerig war und weitere Operationen mit langeren Kranken-
hausaufenthalten bendétigte, enthoben ihn die Spenden nicht der materiellen

Sorgen.?®

282 Vgl. The Most Remarkable Pianoforte Recital Ever Given. A Review Made Expressly for The Etude By The
Recorder, S. 79-80 in: The Etude (Februar 1922).

283 Vgl. Haddow (1981), S. 25.

284 Vgl. Bernhard Pollack, Brief an Henri Hinrichsen vom 11. Juli 1921 aus Berlin, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.

285 Vgl. Bernhard Pollack, Brief an Henri Hinrichsen vom 11. August 1921 aus Berlin, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.

286 Vgl. Bauer, Harold (1948): Harold Bauer. His Book, S. 133 und die Todesanzeige von J. A. H. (1925):
Moszkowski passes Away After Lingering Illness, S. 33 in: Musical America, Jg. 43, Nr. 6 (14. Marz 1925), hier zitiert
nach Haddow (1981), S. 24.

73



Der aus der Schweiz nach Amerika emigrierte Pianist, Komponist und Dirigent des
Saint Louis Orchestra Rudolph Ganz (1877-1972), der auch den Liebeswalzer op.
57 Nr. 5 MoszWV 32 und Malaguera aus Boabdil op. 49 MoszWV 201a aufnahm,
besuchte Moszkowski 1921 und war bestirzt, ihn in Krankheit und Armut anzu-
treffen.?®” Daraufhin wurde in Amerika fir den Komponisten Geld gesammelt.
Im Frihjahr 1921 wurde ein relief committee eingerichtet, dem Ignaz Paderewski
als Ehrenvorsitzender und Rudolph Ganz als Schatzmeister angehdérten. Weitere
Mitglieder waren die Pianisten Harold Bauer (1873-1951), Fannie Bloomfield Zeisler,
Ossip Gabrilowitsch (1878-1936), Ernest Hutcheson (1871-1951), Josef Lhévinne,
Yolanda Mero (1887-1963), Sergej Rachmaninoff (1873-1943), Olga Samaroff (1880-
1948) und Ernest Schelling (1876-1939). Sie spendeten 600 Dollar und schlossen
sich einem Aufruf von Ganz im Musical Courier an, der 2.363,50 Dollar einbrachte.?®®
Die Redaktion des Magazins The Musician sammelte ebenfalls.?®® Im Oktober und
November 1921 folgten weitere Aufrufe in der Zeitschrift The Etude, im November
mit der Ankiindigung von Autogrammen des Komponisten fiir Spenden ab einem
Dollar.?*° Die Karte Souvenir de Moszkowski ist im Anhang abgebildet (Bild Nr. 37).

Am 21. Dezember 1921 fand ein vorweihnachtliches Benefizkonzert fiir Moszkowski
in der Carnegie Hall in New York statt. Die Hauptorganisatoren waren Ernst Schelling
und Harold Bauer.?' An der Veranstaltung nahm das who is who der pianistischen
Szene teil: Wilhelm Backhaus (1884-1969), Georges Barrere (1876-1944), Alfredo
Casella (1883-1947), Ignaz Friedman (1882-1948), Ossip Gabrilowitsch, Rudolph
Ganz, Leopold Godowsky (1870-1938), Percy Grainger (1882-1961), Ernest Hutcheson
(1871-1951), Alexander Lambert (1862-1929), Josef Lhévinne (1873-1944), Yolanda
Mero, Elly Ney (1882-1968), Leo Ornstein (1892-2002), Germaine Schnitzer (1888-1982)

287 Ganz Met Many Distinguished Musicians While In Europe, S. 43 in: The Musical Courier, Jg. 82, Nr. 27 (27.
Oktober 1921). Vgl. auch Interview mit Rudolph Ganz in: The Musical Courier, Jg. 81 (30. Dezember 1920). Zur
Einspielung von Malaguena siehe MoszWV 201: Aufnahmen von Bearbeitungen.

288 Moszkowskiin Need, S. 44 in: The Musical Courier, Jg. 82, Nr. 21 (26. Mai 1921) und Jg. 82, Nr. 23 (9. Juni 1921).
Vgl. auch Haddow (1981), S. 27.

289 Vgl. The Musician (August 1921). Zitiert nach Luedtke (1975), S. 180.

290 Vgl. The Friends of Moszkowski, S. 629 in: The Etude, Jg. 39, Nr. 10 (Oktober 1921) und Aufruf in: The Etude,
Jg. 39, Nr. 11 (November 1921).

291 Vgl. Damrosch (1925), My Musical Life, S. 356.
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und Sigismond Stojowski (1869-1946).22 Weitere Pianisten und Personlichkeiten der
Musikszene waren anwesend: Richard Aldrich (1863-1937), Arthur Schnabel (1882-
1951) und Rubin Goldmark (1872-1936) (vgl. im Anhang Bild Nr. 38). Programmhefte
und signierte Moszkowski-Fotografien wurden von Alma Gluck (1884-1938) verstei-
gert. Der Tenor John McCormack (1884-1945) ersteigerte eine solche Fotografie fiir
1000 Dollar. Fiir das Konzert wurden flinfzehn Fliigel auf die Biihne gestellt, acht
Steinway, zwei Baldwin, zwei Mason & Hamlin, zwei Chickering und einer von der
Firma Knabe. Gespielt wurden die Etincelles op 36, Nr. 6 MoszWV 20, La Jongleuse
op. 52 MoszWYV 30, Nr. 4, zwei Doppelgriffetiiden aus op. 64 MoszWV 38a und die
Spanischen Ténze op. 12 MoszWV 102 in einer von flinfzehn Pianisten improvi-
sierten Fassung. AuBBerdem erklangen Werke von Schumann, Rossini, Beethoven,
Grainger und Arensky.?** Den Hohepunkt vor der Pause bildete die Aufteilung von
Schumanns Carnaval zwischen den Pianisten, die bei der Einleitung und im letz-
ten Stlick des Werkes alle zusammen spielten und sich dazwischen von Fligel zu
Fligel abwechselten. Zum Abschluss folgte eine Darbietung von Schuberts Marche
Militaire an allen Fliigeln. Walter Damrosch tbernahm die Leitung dieses Orchesters
aus Klavieren. Er berichtete in seiner Biographie ausfiihrlich, wie er zur Probe als
Dirigent fiir dieses illustre Ensemble gerufen wurde, um Ordnung in das pianisti-
sche Orchester zu bringen.?®* Zusammen mit dem Verkauf der Programme und der

signierten Moszkowski-Fotografien wurden 13.276 Dollar zusammengetragen.?®

Das Geld des Musikverlages C. F. Peters und der Erlds des Benefizkonzertes, der
als monatliche Rente von viertausend Franken Uberwiesen wurde, kamen dem
notleidenden Pianisten zu gute. Die Betrage waren nach zweieinhalb Jahren ver-
braucht, da Moszkowski auf standige Pflege angewiesen war. Es gab eine zweite
Hilfewelle von seinen Freunden. In Berlin engagierte sich weiterhin Bernhard

Pollack, Widmungstrager einiger Klavierarrangements aus Boabdil op. 49 MoszZWV

292 Stojowski kannte Moszkowski aus Berlin. Seine Deux Pensées Musicales. Mélodie et Prélude op. 1 (London: Pitt
& Hatzfield 1891) sind Henriette Moszkowska gewidmet. Moszkowski widmete ihm sein Opus 85 MoszWV 144.

293 Vgl. fur das genaue Programm: The Most Remarkable Pianoforte Recital Ever Given. A Review Made Expressly
for The Etude By The Recorder, S. 79-80 in: The Etude (Februar 1922).

294 Ebenda.

295 Vgl. die Auswertungen des Ernest Schelling Archivs in New York durch Haddow (1981), S. 27.
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201, der sich wieder an C. F. Peters wandte. Daraufhin beschloss Henri Hinrichsen,
den Komponisten mit weiteren zehntausend Franken, pietatvoll als Ehrengabe

getarnt, zu unterstutzen.

Lieber Herr Moszkowski ! / Seitdem wir uns gesehen haben, sind wohl schon 13 Jahre
vergangen, namlich die ich seinerzeit 1913 bei meiner Anwesenheit in Paris mit lhnen
zusammen war. / Korrespondiert haben wir wohl seit 4 bis 5 Jahren nicht mehr; gehort
habe ich aber des 6fteren, unter anderen auch durch Herrn Professor Pollack, Berlin, von
Ihnen. Leider musste ich von diesem vernehmen, dass es lhnen gesundheitlich wieder mal
nicht gut geht und dass Sie auch finanziell nicht auf Rosen gebettet seien. / Nun kann ich
auch heute wieder feststellen, dass der Name Moszkowski der Edition Peters nicht nur zur
Zierde gereicht, sondern dass sich auch Ihre Werke allgemeiner Beliebtheit erfreuen: die
Spanischen Tédnze bei Alt und Jung, der Liebeswalzer vor allen Dingen bei den jiingeren
Damen. Da liegt es nahe, auch dem Autor eine Freude zu machen. Ich erlaube mir deshalb,
Ihnen durch meinen Vertreter Péret-Marsette in Paris Frs. 10 000.- iberreichen zu lassen.?*

Moszkowski konnte sich personlich mit einer Karte bei seinem Verleger fiir das
Geschenk bedanken. Er unterschrieb fir den Verlag im August 1924 noch einen
Antrag zur Erneuerung von Rechten an seinen Werken fiir das amerikanische Register
of Copyright. Hinrichsen erwies sich als echter Freund des Komponisten und nahm
dessen siebzigsten Geburtstag zum Anlass, ihm eine dritte Spende von zehntausend

franzosischen Franken zukommen zu lassen.

Lieber Herr Moszkowski ! / Sie werden gewiss in meinem gestrigen Briefe einen
Glickwunsch zu lhrem 70. Geburtstage vermisst haben. Nachdem ich soeben aus der
Vossischen Zeitung bei der Lektiire des Aufsatzes lhres Herrn Bruders von diesem frohen
Ereignis Kenntnis erlangt habe, mdchte ich unter keinen Umstanden unter Ihren zahllosen
Gratulanten fehlen und es ist mir natiirlich Bedurfnis, lhnen meinen herzlichsten und
aufrichtigsten Gliickwunsch auszusprechen. — / Darf ich doch mit Stolz sagen, dass wir
seit Jahrzehnten durch verlegerische und freundschaftliche Beziehungen miteinander
verbunden sind. Mdgen Sie verehrter Meis-ter den heutigen Tag, an welchem gewiss
auf allen Teilen der Erde viele lhrer in Dankbarkeit gedenken, schmerzfrei verbringen. Zu
solchen Dankbaren gehore auch ich und erlaube mir, diese Dankbarkeit Ihnen dadurch
zu erzeigen, dass ich lhnen ein Ehren-Honorar von Frs. 10.000.- durch meinen Pariser
Vertreter Uiberreichen lasse. / Ich bitte dasselbe freundlichst anzunehmen und bin mit
herzlichen Griissen / Ihr ergebener [Henri Hinrichsen].?*’

Die Zuwendungen von C. F. Peters geschahen so diskret, dass sie unbekannt blieben.

In der Offentlichkeit entstand das Bild, seine Verleger hitten den Komponisten im

296 Vgl. Henri Hinrichsen, Brief an Moritz Moszkowski vom 18. Marz 1924 aus Leipzig, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.

297 Vgl. Henri Hinrichsen, Brief an Moritz Moszkowski vom 23. August 1924 aus Leipzig, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.
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Stich gelassen.?®® Tatsachlich waren die freiwilligen Zuwendungen von zehntausend
Mark im Jahre 1909 anlasslich des Erwerbs der Spanischen Ténze op. 12 MoszWV 102
und die drei Zuwendungen von insgesamt dreiBBigtausend Franken in den Jahren
1921 bis 1924 grof3ziigige Gesten des Moszkowski freundschaftlich verbundenen
Verlagsleiters. Die Einnahmen, die C. F. Peters auBerhalb der Spanischen Tédnze mit
seinen Werken erzielte, waren nicht so hoch, dass diese Unterstiitzung selbstver-
standlich erschien.?”
Da Sie mir schreiben, dass ich bei den Spanischen Tanzen mit einem Tantiéme-Vertrage zwar

sehr gut gefahren ware, ,aber kaum bei den spateren Werken’, so muss ich leider annehmen,
dass Sie im Grossen Ganzen bei den Treffern in meiner Lotterie sehr schwach participiren.®

In Amerika organisierte Harold Bauer im New Yorker Metropolitan Opera House
am 30. Dezember 1924 ein zweites Benefizkonzert, das unter der Schirmherrschaft
der Association for Improving the Condition of the Poor im Rahmen des Piano Festival
Programme stattfand. Es spielten neunzehn Pianisten: Harold Bauer, Alexander
Brailowsky (1896-1976), Carl Friedberg (1872-1955), Ossip Gabrilowitsch, Myra
Hess (1890-1965), Ernest Hutcheson, Ethel Leginska (1886-1970), Mischa Levitzki
(1898-1941), Josef Lhévinne, Guy Maier (1891-1956), Yolanda Mero, Elly Ney,
Guiomar Novaes (1895-1979), Lee Pattison (1890-1960), Olga Samaroff, Ernest
Schelling, Germaine Schnitzer (1888-1982), Alexander Siloti (1863-1945) und
Sigismond Stojowski. Wieder Gibernahm Walter Damrosch die Rolle des Dirigenten.
Das Programm glich in weiten Teilen der ersten Veranstaltung von 1921 mit einigen
zusatzlichen Sticken von Boieldieu, Rossini, Chabrier, Borodin, Cui, Liadov und
Rimsky-Korsakoff.>*" Neben signierten Fotografien wurde ein Ampico reproducing
piano versteigert, das die Firma Knabe gesponsort hatte. Der Ertrag von 9.700 Dollar
wurde in eine lebenslange Rente umgewandelt, die die Metropolitan Life Insurance
Company aber nicht mehr auszahlte, weil Moszkowski vor der ersten Zahlung seiner
Krankheit erlag.’®? Er starb am 4. Marz 1925 in Paris.

298 Vgl. Ganz Met Many Distinguished Musicians While In Europe, S. 43 in: The Musical Courier. Jg. 82, Nr. 27 (27
Oktober 1921) und Haddow (1981), S. 24.

299 Vgl. Dokumente zu MoszWV 38a und 102.

300 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 14. November 1911 aus Paris, Alt-Archiv C. F.
Peters, Sdchsisches Staatsarchiv.

301 Vgl. Luedtke (1975), S. 196.

302 Vgl. Hodos (2004), S. 53 und Haddow (1981), S. 28.
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Es gibt unterschiedliche Thesen, wer die Ausgaben von 7000 Franken fiir sein
Begrabnis Gbernahm. Die Versicherung, die das Geld des zweiten Konzertes ein-
behielt, war es wohl nicht.3* Vielleicht trug sein Sohn Marcel einen Teil der Kosten.
Mit groBBer Wahrscheinlichkeit bezahlten Frau Amirian und Isidor Philipp, die auch
Moszkowskis Schulden beglichen und seinen Haushalt auflosten, die Beerdigung.3%
Da der Komponist auf keinem der gréBeren Pariser Friedhofe und auch nicht auf
dem Friedhof seines Wohnbezirkes Clichy ruht, wurde er wahrscheinlich neben
seiner Frau und Tochter im Familiengrab der Chaminades in Croissy bei Le Vésinet
beigesetzt.

Moritz Moszkowski geriet in Vergessenheit, und es wurde nicht viel zur Erhaltung
seines Andenkens getan. Uber seine Erben gab es unterschiedliche Informationen.
Hodos (2004) listete Hinweise auf, dass die Ehefrau seines Sohnes, Aglaé Virginie
Matossian Moszkowski de la Blanchetai, von Moritz Moszkowski als Erbin eingesetzt
worden war - allerdings gingen diese Informationen auf deren eigene Aussage
zuriick 3% Fiir die im Verlag Enoch erschienenen Etudes de piano pour la main gau-
che seule op. 92 MoszWV 117 erneuerte sie 1947 das Copyright. The United States
Catalog of Copyright Entries (Musical Compositions) flihrt einen Eintrag Giber erneu-
erte Urheberrechte seitens einer Mrs. Maurice Moszkowski als Witwe des Autors.
Dies konnte auch Frau Amirian sein. In Dokumenten im Alt-Archiv C. F. Peters im
Sachsischen Staatsarchiv wurde ausschlie8lich sein Sohn Marcel als Alleinerbe
benannt. Der Verlag hatte erkannt, dass die Vertrage mit dem Komponisten nicht
die Einnahmen aus Tonaufnahmen und der Verwendung der Kompositionen als

Filmmusik abdeckten. Diese Rechte erwarb C. F. Peters nachtraglich.

Als UNIVERSAL-ERBE meines im Jahre 1925 verstorbenen Vaters MORITZ MOSZKOWSKI,
Ubertrageich hierdurch der Firma C.F.Peters, Leipzig firallein diesem Verlage erschienenen
Werke von MOSZKOWSKI die mechanischen sowie die Tonfilmrechte fir alle Lander unter
der Bedingung, dass ich 25% der Einnahmen erhalte. [handschriftliche Unterschrift:] Marcel
Moszkowski / Paris den, 13. April 1931

303 Vgl. Luedtke (1975), S. 196.
304 Vgl.Haddow (1981), S. 29.

305 Nach einem personlichen Gesprach zwischen Cécile Tardif und Mme. Aglaé de la Blanchetai. Letztere
starb im Februar 1989. Vgl. Hodos (2004), S. 56.
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In einer Urkunde vom 15. September 1948 aus Paris iberlieB Marcel Moszkowski
dem Verlag diese Einnahmen gegen eine einmalige Vergitung vollstandig.*°® Er
erneuerte auch die Rechte von Werken bei anderen Verlegern.?” Abgesehen von
diesen Vertragsangelegenheiten hatte er den Madchennamen seiner Mutter an-
genommen und publizierte als Marcel Chaminade Blicher zu politischen Fragen.3®

Seine Frau und er hatten keine Kinder und lie3en sich scheiden. Er starb 1959.

306 Archiv VEB Edition Peters Leipzig, Verlagsvertrage, Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. in diesem Verzeichnis
unter Briefe und Vertrdge.

307 Vgl. Luedtke (1975), S. 199 und Hodos (2004), S. 56.

308 Vgl. Chaminade, Marcel (1927): L’Expérience financiére de Monsieur Poincaré. Dix-Huitiéme Edition. (Paris:
Editions Emile-Paul Fréres 1927).
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Moszkowski als Padagoge

Beim Musiker hei3t es nicht: Dem Gliicklichen schlagt keine Stunde sondern:
Der Gliickliche gibt keine Stunde.3%

Moszkowski wirkte Zeit seines Lebens als Klavierlehrer. Er war ein namhafter und
beliebter Padagoge. Mit 16 Jahren begann er privat zu unterrichten. 1873 wurde er

mit 18 Jahren Dozent an der Neuen Akademie der Tonkunst in Berlin.

Ich habe friihzeitig zu unterrichten begonnen. Mit sechzehn Jahren gab ich meine ersten
Clavierstunden, deren Preis zwischen einer und anderthalb Mark variirte. War das ein Jubel,
als ich mit den ersten paar selbst verdienten Thalern in der Tasche nach Hause kam! Nicht
lange darauf erhielt ich bereits eine Lehrstelle an der Kullak'schen Akademie der Tonkunst,
und hierbei traf es sich so komisch, da3 mich in meiner eigenen Klasse alle meine Schiiler
an Alter Gberragten. Da hieB es natirlich vor Allem, sich in Respect setzen, und zu diesem
Ende wurde ich furchterlich grob. Diese Methode fiihrte aber zu einem anderen Resultate:
meine Schiler lieen sich so schlechte Behandlung von einem noch griinen Clavierpauker
nicht gefallen, / Und einst im wunderschonen Mai, / Als alle Saiten sprangen, / Da sind in
meiner Klasse auch/ Die Schiilerabgegangen./Ich gewéhnte mir nun gezwungenermaflen
wieder etwas mildere Umgangsformen an und gewann auch bald an Beliebtheit. Und
obwohl es mir noch an eigentlicher padagogischer Ubung gebrach, erzielte ich doch durch
Gewissenhaftigkeit und Interesse am Unterrichten recht gute Fortschritte bei meinen
Schilern, und ich bekam deren bald so viel, als ich nur annehmen mochte. 3"

Es ist nicht nachvollziehbar, wie lange er an dieser Institution tatig war, da die Akten
der Schule nicht mehr existieren. lhr Griinder Theodor Kullak starb 1882 und sein
Sohn Franz Kullak, ein Freund Moszkowskis und Lehrer am Institut, GUbernahm die
Leitung der Akademie, bis er sie 1890 wegen gesundheitlicher Uberlastung schloss."
Moszkowski kann somit nicht 25 Jahre an der Institution gelehrt haben, wie in
Lexika zu lesen ist.>'> Wahrscheinlich unterrichtete er nach seinem Abschluss 1875
nicht mehr an der Akademie, méglicherweise blieb er aber auch bis 1890 dort.?* Im
Winter 1887 vertrat er den nach Amerika reisenden Karl Klindworth (1830-1916) an

309 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 326.
310 Vgl. Artikel MoszWV 406: Moritz Moszkowski (1892): Musikstunden: S. 88f.

311 Vgl. Rathert, Wolfgang / Schenk, Dietmar (1999): Pianisten in Berlin. Klavierspiel und Klavierausbildung
seit dem 19. Jahrhundert, S. 40.

312 Vgl. Eastick (2000), S. 188.

313 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 16, Eintrag vom 16. September 1875: ,Von der
Akademie bin ich seit den Ferien weg.”
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dessen Berliner Konservatorium.?'* Moszkowski hat in Berlin und ab 1897 in Paris
kontinuierlich privat unterrichtet. Die gekonnte Satztechnik seiner Klavierstlicke
forderte seinen Ruf als Pianist und Padagoge. In Komposition und Orchestration

hatte er kaum Schiler.

Ab und zu hatte ich auch einmal Compositionsstunden zu geben. Das geschah aber so
ausnahmsweise, daf3 ich mich jetzt noch fast aller Schiiler zu entsinnen vermag, die ich in
diesem Fache unterwiesen habe. Es ist mir eigentlich nie ganz klar geworden, warum ich,
dessen Werke doch immerhin eine grof3e Verbreitung gefunden haben, so sehr selten um
Compositionsunterricht angegangen worden bin. Wenn ich hierliber meiner Verwunderung
Ausdruck gebe, so bin ich aber doch weit entfernt, mich deshalb zu beklagen, denn
Compositionsunterricht ist - flir mich wenigstens - eine sehr angreifende Beschaftigung.?"
Nach 1914 wollte er gar keine Schiiler mehr in dieser Disziplin akzeptieren, weil
er schlechte Erfahrungen mit den Vorstellungen moderner Kompositionsschiiler

gemacht hatte ?'

Viele Schiiler spielten spater seine Kompositionen in Konzerten, aber er ver-
wendete diese nur selten im Unterricht. Der Lehrplan umfasste klassisches
Klavierrepertoire von Bach Uber Mozart und Beethoven bis zu Schumann und
Chopin.?"” Das war die Literatur, die er selbst an der Neuen Akademie der Tonkunst
studiert hatte. Als Kenner dieses Kanons demonstrierte er diese Werke im Unterricht
vollendet.>® Er galt als Gegner der Mode von Klaviermethoden.

Es ist mir factisch einmal passirt, von einer durchreisenden Amerikanerin um eine

Clavierstunde gebeten zu werden, und als ich sie ganz verblifft Gber den Grund dieser

Bitte befragte, antwortete sie mir, dal} sie leider keine Zeit zu langerem Aufenthalt in Berlin

habe, aber wenigstens meine Methode kennen lernen wollte.>”
Die damaligen Erfinder neuer Klaviermethoden und Ubungsapparate verglich er
mit professionellen Spielern, die trotz angeblich unfehlbarer Methode, im Roulette

zu gewinnen, nie einen Groschen in der Tasche hatten.’?® Wichtig waren ihm

314 Vgl. Luedtke (1975), S. 56, ohne Quellenangabe.
315 Vgl. Artikel MoszWYV 406: Moritz Moszkowski (1892): Musikstunden, S. 89.
316 Vgl.Haddow (1981), S. 23.

317 Vgl. Moszkowski, Moritz (1906): What successfull pianoplaying calls for (MoszWV 410), S. 21 und Zeugnisse
in MoszWYV 350.

318 Vgl. Potter-Frisell (1902), zitiert nach Luedtke (1975), S. 132.

319 Vgl. Artikel MoszWYV 406: Moritz Moszkowski (1892): Musikstunden, S. 89.

320 Ebenda, S. 90.
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Fingersatze, die ein gleichmaBiges Spiel ermdglichen. Von auBBergewohnlicher
Kompetenz auf diesem Gebiet zeugten seine wegweisenden Fingersatze fir
Tonleitern im Le Livre des Gammes MoszWV 38b und der Ecole des Doubles-Notes
op. 64 MoszWV 38a. In dem seit langer Zeit vergriffenen Le Livre des Gammes
entwickelte Moszkowski ein Giberzeugendes System von Fingersatzen, das auf der
Symmetrie der Klaviertastatur beruhte. Fur Tonleitern unterschiedlicher Tonarten,
die eine gleiche Anzahl von Vorzeichen besitzen - im Terzabstand beginnend und
in Gegenbewegung gespielt — schlug er die Verwendung identischer Fingersatze
vor.3?' Der vierte Finger spielte dabei wenn moglich immer eine schwarze Taste, um
die Bewegungen des Daumens zu vereinfachen. Als Konsequenz dieses Ansatzes
ergaben sich einige Abweichungen von den auch heute noch praktizierten schul-
malligen Fingersatzen. Moszkowskis spiegelsymmetrisch gleiche Fingersatze fiir die
linke und rechte Hand bedeuteten eine deutliche physiologische Erleichterung fiir
den Spieler. Immer wieder hoben Moszkowskis Schiiler in ihren Erinnerungen sein
Verstandnis flr Fingersatze, insbesondere fiir Doppelgriffe, hervor.3*? Er empfahl,

Stlicke nur mit geeignetem Fingersatz zu studieren:

Tant que vous serez sans professeur de premiéere ordre ne jouez que de la musique doigtée
par un bon maitre. Donc achetez toujours les meilleures éditions (Biilow, Kullak, Klindworth,
Tausig, Bischoff etc.)**

Mit seiner eigenen editorischen Tatigkeit wandelte sich seine Wertschatzung
dieser pianistischen Ausgaben und kreativer Beitrdge der Herausgeber. In seinem
Artikel The Importance of Fine Editions of the Classics. How Fine Editions Help the
Students and the Teacher MoszWV 414a/b kritisierte er Hans von Biilows und Karl
Klindworths Absicht, vom Urtext und den originalen Quellen abzuweichen, um
die pianistische Wirkung zu verbessern.?** Grof3en Wert legte er im Unterricht
darauf, dass seine Schiiler die Werke auswendig beherrschten.’* Er erteilte auch

Kindern Anfangsunterricht, bekannte aber, dass er schnell ungeduldig wurde.??¢ Mit

321 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 38b und Bergenfeld, Nathan (1974): Topographical fingering, S. 22f.
322 Vgl. Potter-Frisell (1902), zitiert nach Luedtke (1975), S. 132.

323 Briefentwurf an eine unbekannte Schiilerin, undatiert (nach 1884). Tagebuch MoszWYV 350, S. 346f.
324 Vgl.Haddow (1981), S. 35.

325 Vgl. Paris Notes (4. April) in Musical Courier (26. April 1899), zitiert nach Luedtke (1975), S. 112.

326 Vgl. Artikel MoszWV 406: Moritz Moszkowski (1892): Musikstunden: S. 90f.
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hoherem Alter besal3 er mehr Interesse und Nachsicht fiir Anfangsprobleme des
Klavierspiels und schrieb einfache Arrangements klassischer Melodien (MoszZWV
210-219), die zwischen 1918-1922 in der Zeitschrift The Etude erschienen. Ergebnis
seiner Erfahrungen mit Anfingern waren auch die Vingt petites Etudes op. 91
MoszWV 58 und die vierhandigen Stlicke Le maitre et I'éléve op. 96 MoszWV 111.
Letztere acht Stlicke haben einen anspruchsvolleren Primo-Part fiir den Lehrer und

fur den Schiler einen Secondo-Part im Umfang von funf Tonen.

Eine vollstandige Liste von Moszkowskis Schilern und den Zeitraumen ihrer
Studien konnte nicht erstellt werden. Die Zuordnung zahlreicher Zeugnisse, die er
auf Wunsch ausstellte, in seinen persdnlichen Aufzeichnungen (MoszWV 350) war
dadurch erschwert, dass er Namen der Schiiler und Datierung des Unterrichts nicht
notierte. In seiner humorvollen Art fasste er seine Schiilerschaft mit der Bemerkung
zusammen, dass von zwanzig klavierspielenden Individuen in seinem Unterricht
neunzehn Frauen und davon sechzehn Amerikanerinnen gewesen seien.**” Es
war wohl die Mischung aus ausgezeichneten und weniger talentierten Schiilern,
die seinen Alltag bestimmte und ihn in Bezug auf Klavierunterricht ein weiteres

Sprichwort umkehren lie8: ,Nehmen ist seliger denn geben.”3%

Sein bekanntester Schiiler war Josef Hofmann (1876-1957), der von 1888 bis 1892
bei ihm studierte und dann zu Anton Rubinstein wechselte.??® Unter den Berliner
Schilern war bis 1897 auch Wanda Landowska (1879-1959). Im Sommer 1891
kam Frank Damrosch (1859-1937), Leopold Damroschs Sohn und Chorleiter der
Metropolitan Opera, aus New York nach Berlin, um Stunden zu nehmen, die ihm
Moszkowski — wie er es bei hochbegabten Schiilern haufiger tat — kostenlos gab.33°
AuBerdem unterstiitzte er die besseren Studenten mit der Vermittlung von Konzert-,
Arrangier- und Unterrichtsauftragen.®' Joaquin Turina (1882-1949) und Joaquin

Nin y Castellanos (1879-1949), die als spanische Komponisten bekannt wurden,

327 Vgl. Artikel MoszWV 406: Moritz Moszkowski (1892): Musikstunden, S. 89.

328 Ebenda.

329 Schonberg, Harold C. (1963): The Great Pianists, S. 362.

330 Poate Stebbins, Lucy / Poate Stebbins, Richard (1945): Let the People Sing, S. 116ff.

331 Neben Auftragen fir Arrangements seiner Werke durch Albert Ulrich und Jézef Szulc z. B. an Wanda
Landowska, an die er in einem Brief schreibt: Geben Sie auch Harmonie-Stunden? In diesem Fall kénnte ich Ihnen
vielleicht eine Schiilerin zuweisen. Quelle: Roger Gross Music Autographs Ltd. New York; Catalogue 97, Nr. 092.
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studierten ebenfalls bei ihm in Paris.?** Thomas Beecham nahm 1904 auf Anregung

von André Messager (1853-1929) bei Moszkowski Orchestrationsunterricht.3

Unter den Berliner Schillern um 1875 waren: Carl Wittkowsky, Frl. Harnisch,*** Frl.
Husebein, Ernst Jonas, Frl. Pauli, Herr Leipziger,**® Frl. von Mielecka, Frl. von Pellete-
Narbonne, Helene von Schack, Frl. Seeger, Albert Ulrich, Johanna Wenzel und die
zwei Kinder der Familie Wigoczinsky. In Aufzeichnungen aus spaterer Zeit finden
sich folgende Namen mit Eintragungen zum Zeitraum ihrer Studien in Berlin: William
H. Aborn,33¢ Frl. Alue Bohme (im Jahr 1888, studierte siimtliche Etiiden von Cramer und
Biilow),**” Herr Cushman,** Frl. Freeman,** Flora Scherres Friedenthal (geb. 1863),34°
Frl. Heine (Studienzeitraum: December 89 bis zum Juli 90),**' Frl. Joachimsthal,3** Frl.
Helene Reger (Studienzeitraum: Mcdrz 1886-September 1887)°* Herr E. Springer
(Studienzeitraum: 1. April-5. Oktober an der Neuen Akademie der Tonkunst)*** und
Frl. Agnes Stepphuhn (Studienzeitraum: 7882-1883).3* In Berlin studierten bei ihm
auBBerdem: Isabella Beaton (1870-1929), Gustav Louis Becker (1861-1959), Theodor
Heinrich Frédéric Bohlmann (1865-1931),34¢ Gustav Ernest (1858-1941), Emma Koch

332 Loesser, Arthur (1954): Men, Women and Pianos, S. 544.

333 Haddow (1981), S. 8.

334 Der Name konnte auch Gernisch lauten. Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 20.
335 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 13.

336 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 222.

337 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 130.

338 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 218. Der Name kdnnte auch Ashman lauten.
339 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 221.

340 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 129. Mit Flora Friedenthal spielte Moszkowski
am 10. Januar 1881 ein Konzert mit vierhdandiger Klaviermusik, u. a. Deutsche Reigen op. 25 MoszWV 105.
Rezension in Musik-Welt, Berlin. Vgl. Luedtke (1975), S. 37.

341 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 273.
342 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 128.
343 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 126.
344 Vqgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 124.
345 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 131.

346 EinZeugnis, das Moszkowskidem Pianisten TheodorBohlmannam 18. August 1889in Ostende ausgestellt
hat, ist abgedruckt in: The Musical Visitor, a Magazine of Musical and Music, Jg. 25, Nr. 3 (Marz 1896).
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(geb. 1860), Carl Lachmund (1853-1928), Bernhard Pollack, J6zef Zygmunt Szulc
(nahm spater auch in Paris Unterrichtsstunden), Julius Wertheim (1880-1928),
Wesley Weyman (1877-1931).

Zu den Schilern in Paris zahlten: Seine spatere Lebensgefdhrtin G. Amirian, Teresita
Carrefio Tagliapietra (geb. 1883)** Gaby Casadesus (1901-1999), Johan Algot
Haquinius (1886-1966), Harold Henry (1884-1956), Harold B. Nason, Vlado Perlemuter
(1904-2002), José Rolon (1883-1945), Ernest Schelling und Fannie Edgar Thomas.

Weitere Schiiler, bei denen sich weder Ort noch Zeit des Unterrichts bestimmen
lassen, waren: Grace Cronkhite, Constance Erbiceano,?*® S. M. Fabian, Emily Potter-
Frisell, Frl. Main, Jessie Shay, Herr Tripp und Wilson G. Smith (1855-1929).

Moszkowski war ein gefragter Gutachter. 1889 bildete er mit Heinrich Hofmann
(1842-1902) und Philipp Scharwenka die Jury eines Kompositionswettbewerbs des
Verlages R. Boll in Berlin flir die beste Gavotte fiir Klavier.3** Seine Kommentare wa-
ren mitunter schonungslos sarkastisch und seine handwerklich-kompositorischen
Quialitatskriterien sehr hoch. Er stellte bei einem anderen Wettbewerb dem einzigen

Teilnehmer ein vernichtendes Zeugnis aus:

Die einzige Arbeit zur diesjdhrigen Concurrenz fiir den Meyerbeer-Preis eingelaufene
Arbeit, verrath einen Musiker, der Orchester und Singstimmen zwar in angemessener
Weise zu behandeln versteht, aber weder nach der technischen Seite noch nach der
musikalischen Erfindung eine irgendwie bedeutsame Eigenart erkennen lasst. Die Aufgabe
einer anstandigen Fuge Uberschreitet das kontrapunktische Kdnnen des Componisten so
weit, daf3 selbst die schlimmsten Verstdsse gegen die Regeln des strengen Satzes nicht von
ihm vermieden werden konnten. / In der Cantate zeigt sich der Autor allerdings in einem
etwas besseren Lichte. Indessen kommt seine Musik auch hier nicht tber eine niichterne
Verstéandigkeit des Ausdrucks hinaus. Am Schwaéchsten erscheint mir die Ouverture in
der zwei génzlich physiognomielose und nicht im Geringsten contrastierende Themen
nebeneinander herlaufen ohne eine irgendwie belang[volle] Verarbeitung zu erfahren.
Alles in Allem genommen erachte ich daher die eingelaufene Arbeit des Meyerbeer-Preises
unwiirdig.>>°

Um sein Urteil zu einem modernen Komponisten gebeten, empfahl Moszkowski

347 Tochter der mit Moszkowski befreundeten Pianistin Teresa Carrefio (1953-1917). Vgl. Luedtke (1975), S. 120f.

348 Vgl. Paris Notes. In: Musical Courier (7. Marz 1900) zitiert nach Luedtke (1975), S. 120. Der Artikel belegt nicht
eindeutig, dass Erbiceano Moszkowskis Schilerin war. Ihr sind die Quatre Morceaux op. 68 MoszWV 41 gewidmet.

349 Vgl. Luedtke (1975), S. 57f.

350 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 286f.
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einmal, einen medizinischen Spezialisten zu Rate zu ziehen - er sei nur ein Musiker.>’
In einer Notiz bezichtigte er einen Komponisten, bei der Produktion seiner Werke
an Verstopfung, bei der Reproduktion derselben an Durchfall zu leiden.**

Fur das amerikanische Klaviermagazin The Etude schrieb Moszkowski einen Artikel
Uber Prifungen und Ausbildung am Pariser Conservatoire (MoszWV 413a/b). Er
gehorte nach Auskunft des Archivs des Conservatoire national supérieur de musique
et de danse de Paris nie zum Lehrkorper der Institution, die ihn aber oft als externen
Gutachter in Kommissionen berief. 1909 war er am Konservatorium mit Enrique
Granados (1867-1916), Moriz Rosenthal (1862-1946), Arthur de Greef (1862-1940)
und Gabriel Fauré (1845-1924), dem Direktor dieses Instituts, Jurymitglied zur
Verleihung des Louis Diémer Preises.?>* Im gleichen Jahr wurde dort die vierzehnjah-
rige Guiomar Novaes als Studentin aufgenommen, als Moszkowski die Priifungen

fur Klavier zusammen mit Fauré und Claude Debussy begutachtete.®*

Neben der Ausbildung und den Kenntnissen, die Moszkowski Schilern mit auf den
Weg gab, sind seine Etiiden ein pddagogisches Vermachtnis. Die Ecole des Doubles-
Notes op. 64 MoszWYV 38a und das dazugehdrige Le Livre des Gammes MoszWV 38b
sind inihrer Thematik und Vollstandigkeit ein Meilenstein der didaktischen Literatur
fir fortgeschrittene Pianisten. Die Quinze Etudes de Virtuosité op. 72 MoszZWV 44
und die vier Etiiden aus der Ecole des Doubles-Notes op. 64 MoszWV 38a gehéren
in Russland und Japan, die ihre Klavierpadagogik stark auf Virtuositat ausrichten,
zur klassischen Unterrichtsliteratur. In Russland erschien die bisher umfangreichste
Sammlung seiner Klavieretiiden.*** Ossip Gabrilowitsch und Josef Lhévinne trugen
Doppelgriff-Etiiden aus op. 64 MoszWV 38a &ffentlich vor. Von den Quinze Etudes
de Virtuosité etablierte Vladimir Horowitz (1903-1989) die Nr. 6 in F-Dur und die Nr.

11 in As-Dur im Konzertrepertoire.

351 Vgl. Chaminade, Cécile (1911): Recollections of My Musical Childhood, S. 806.
352 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 326.

353 Vgl. Clark, Walter Aaron (2006): Enrique Granados. Poet of the Piano, S. 75.
354 Vgl. Schonberg (1963), S. 408.

355 Vgl. unter VI. Anthologien die Herausgabe von Konstantin Sorokin (1960). Bislang liegen die Etiiden von
Moszkowski nicht vollstandig vor, eine entsprechende Gesamtausgabe ware zu begriien.
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Moszkowskis Lebensart

Moszkowski war kontaktfreudig, kommunikativ und herzlich.>*¢ Er war belesen
und hatte in seiner Pariser Wohnung eine umfangreiche private Bibliothek.*’
Mit Informationen Uber sein Leben hielt er sich zurlick und erzahlte stattdessen
Anekdoten. Ein kultivierter Humor in deutscher und franzosischer Sprache wurde
ihm oft bescheinigt. Schon im familidaren Umfeld war die Lebensweise von Ironie
gepragt. Die Wurzeln jludischen Humors lagen in seiner Kindheit in Breslau.*®
Sein Bruder Alexander wurde als Redakteur der Lustigen Bldtter in Berlin ein be-
kannter Humorist und veroffentlichte viele humoristische Blicher. Darunter war
eine Sammlung jldischer Witze, die auf Kindheitserinnerungen beruhen.*** Moritz
Moszkowski eilte der Ruf einer geistreichen Personlichkeit voraus. Der Nennung
seines Namens folgte meist eine lustige Anekdote. Der Nachruf, den sein Schiiler
Bernhard Pollack fiir das Berliner Tageblatt verfasste, bestand lGberwiegend aus
Moszkowskis besten Scherzen. Im Tagebuch MoszWYV 350 notierte Spriiche zeigen,
dass er Bonmots auch vorbereitete und nachtrdglich notierte.>®° Trotzdem war es
seine Schlagfertigkeit, die man an ihm bewunderte. So riet er einer Dame, die den
Verlust einer Perle aus ihrer Brosche beklagte, ,nicht auch noch die Fassung zu
verlieren.”*®' Er trat als Mann von Welt auf: gutaussehend, geistreich und stilvoll

modisch in dunkle Stoffe guter Qualitat gekleidet (vgl. Bilder im Anhang).3¢?

Seine Schwagerin Cécile Chaminade beschrieb seine eindrucksvolle Erscheinung:

Tall, slender, with long oil-fashioned moustache, accentuating a fine head, possessed of
great dignity and an air of perfect distinction, Maurice Moszkowski completes the circle of
musicians who were on intimate terms at our home. An unmistakable man of the world, he
is one of the most brillant conversationalists of our time, and adds to his gifts as a musician,

356 Vgl. Bauer (1948),S. 73.

357 Vgl. Paris Notes (4. April) in Musical Courier (26. April 1899), zitiert nach Luedtke (1975), S. 109f.
358 Vgl. Moszkowski, Alexander (1925), S. 18.

359 Moszkowski, Alexander (1923): Der jiidische Witz und seine Philosophie. (Berlin: Dr. Eysler 1923).
360 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 326f.

361 Vgl. Pollack (1925): S. 3.

362 Thomas, Fannie Edgar (1910): Personal Glimpses of Moszkowski as a Teacher, S. 226.
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the attractiveness of a man of keen wit. Nobody knows better than he how to give a touch
of originality to an anecdote, and how to invest a simple story with an indescribable relish.
Though of foreign birth, Parisians find it hard to believe that he has not always trodden the
asphalt of the boulevards. Nevertheless, his wit, caustic as it may be, harms nobody, and
his barbs are free from venom.3

Der Komponist inszenierte sich gern offentlich und privat als Raucher. Er erschien
um die Jahrhundertwende mit Portrait und Lebenslauf auf Sammelkdrtchen in
den Packungen von Wills’s Cigarettes.*®* Mit GruBwort und Autogramm versehene
Themodist-Metrostyle Klavierrollen seiner Stiicke bei der Aeolian Company zeigten
ihn vor einem Pianola sitzend und vergnlgt Zigarre rauchend. In seiner Wohnung
ziindete er tagsuber die Kerzenhalter auf seinem Fliigel an und hiillte dann den

Salon, in dem er unterrichtete, in blauen Dunst.3%°

Ich bin leidenschaftlicher Raucher und sehe im Tabak eine kostliche Himmelsgabe, welche
Uber die bitteren Momente des Daseins schmeichelnd hinwegtragt. <Mir scheint daher,
daB es> Fir Leute, die geistig produzieren scheint mir das Rauchen von besonders hohem
Werth. Es macht Lust zum Arbeiten und regt die Erfindung ungemein an. Mir personlich ist
es fast unmoglich etwas zu komponieren bevor ich nicht jenen blaulichen Dunstkreis um
mich <geschaffen> erzeugt habe, welcher die Aussenwelt zart verschleiert und den Geist
in’s Reich der Fantasie <hineingaukelt> hintibergaukelt. Aber dies holde Wunder leistet
voll und ganz nur die Pfeife. Cigarre und Cigarette betrachte ich lediglich als Surrogate,
welche ich dankbarst akzeptiere, wo sich die Pfeife verbietet; wie ich auch das Piano nicht
verschmédhe wenn ich keinen Fliigel haben kann. Da ich aber das wahre Heil des Rauchers
einzig und allein in der Pfeife erblicke, so gebe ich mir schon seit langer Zeit Miihe, das in
meinen Kreisen ziemlich verloren gegangene Verstandnis fir dieselbe wieder zu erwecken
und verschenke zu diesem Zweck bestandig Pfeifen an meine Bekannten. Aber die dummen
Kerls rauchen nicht daraus und da schenke ich Ihnen auch keine mehr.3¢¢

Der Vorwurf mangelnder Begeisterung an seine mit Pfeifen beschenkten Freunde
war ungerecht, denn das Rauchen gehorte in seinem Kreis zum guten Ton: Alexander
Moszkowski lie3 sich mit Zigarette portraitieren. Philipp Scharwenka rauchte laut

Anekdote zur Entstehung der Spanischen Téinze ebenfalls.?®

363 Vgl. Chaminade, Cécile (1911): Recollections of My Musical Childhood, S. 806.

364 Moritz Moszkowski. Musical Celebrities. Second Series Nr. 37. Bristol & London: W.D. & H.O. Wills.
365 Vgl. Johnson, S. O. (1901), S. 1049.

366 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 352.

367 Vgl.im Anhang Bild Nr. 4 und Dokumente zu MoszWV 102.
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Moszkowski pflegte das Karten-, Billard-, Domino- und Schachspiel.*®® In den Auf-
zeichnungen von 1874/75 endeten viele Tage mit einem Spiel im Freundes- und
Familienkreis. Von Weihnachten 1874 stammt solch ein typischer Eintrag:

Nachher sehr viel Kuchen zu Hause gefressen und Pfeife geraucht, weshalb mir auch bald
recht unwohl wurde u. ich mich von dem Kartenspiele, das wir angefangen hatten bald
driickte, um in die Klappe zu kriechen.?®®

Auf der letzten Seite des Tagebuchs MoszWV 350 steht eine Abrechnung tiber Spiel-
gewinne und -verluste.?° Im Juni 1914 organisierte sein Schiler Ernest Schelling im
Pariser Automobilklub ein Schachturnier, an dem neben Moszkowski und Schelling
auch André Messager, Josef Hofmann, Jaques Thibaud (1880-1953) und Edouard
Risler (1873-1929) teilnahmen. Das Finale bestritten Fritz Kreisler (1875-1962) und
Ignaz Paderewski, der gewann.?”' Uberliefert wurde Moszkowskis Scherz, warum er
nicht mehr Poker mit Paderewski spielte: ,Ignace always draws full houses.”*”2

Der spriihende Charme des Komponisten verbarg eine andere Seite seiner
Personlichkeit, die er nervose Zustande nannte. Obwohl er gesundheitliche Proble-
me selten erwahnte und auf Details verzichtete, lassen seine wiederkehrenden
Erwahnungen von Nervositat im Briefwechsel mit C. F. Peters von 1885-1925
erkennen, dass er Zeit seines Lebens darunter litt. Da diese Beschreibungen eine
selten wahrgenommene Seite von Moszkowski zeigen, die ihn bei seinem Schaffen
begleitete, wurden Stellen wie diese in den Briefausschnitten in den Dokumenten

dieses Werkverzeichnisses wiedergegeben:

Fur Ihre Reise alles Angenehme u. Erspriessliche! Wie gern ginge ich jetzt auch ein bischen
von Berlin fort. Ich bin unbeschreiblich nervés und leide namentlich unter furchtbaren
Angstzustanden. Vielleicht bringt mir der Friihling auch einige Besserung.?”

368 Vgl. Artikel MoszWV 405.

369 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 21.

370 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWYV 350, S. 357.

371 Vgl. Luedtke (1975), S. 55, ohne Quellenangabe.

372 Vgl. Musical Courier, (25. Juni 1913), Kolumne Variations. Zitiert nach Luedtke (1975), S. 166.

373 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham von 1894, Alt-Archiv C. F. Peters, Sdchsisches Staatsarchiv.
Vgl. Dokumente MoszWYV 201.
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Eine nervlich schwache Disposition zeigte sich schon in der Kindheit, als die
Eltern aus Sorge um seine Gesundheit den Klavierunterricht unterbrachen, und in
der Jugend, als er wahrend eines Konzertes nicht mehr auf die Biihne kam. Die
Zustande wurden mit der Zeit so dramatisch, dass er Gber Monate hinweg nicht
arbeiten konnte.
Ich kann Ihren Wunsch diesmal leider nicht erfiillen. Der Arzt hat mir angesichts meiner
gegenwartigin’s Fabelhafte gesteigerten Nervositdtdas Componirenfirldangere Zeit hinaus
strengstens untersagt und offen gestanden, wenn er es nicht gethan hatte, so misste ich
es doch gegenwartig einstellen, denn es geht mir wirklich miserabel. [...] vorlaufig bin ich

ein todter Hund [...]. Ich hoffe, Sie werden in meinem Verhalten keine Ungefélligkeit sehen.
Ich kann wirklich gegenwartig das Verlangte nicht leisten.3*

In Paris wurde er zwischen zahlreichen Operationen chronisch depressiv. Der Musik
merkt man die nervliche Anspannung nicht an. Sie wirkt wie ein Gegenentwurf zu
den Angstzustanden. Ihre Frohlichkeit trug ihm das Attribut eines sunshine com-
poser ein.?”® Zwei Drittel seiner Werke stehen in Dur und er besal3 einen Hang zu
Modulationen mit Gbermafligen Akkorden.?”® Dieser gutgelaunte musikalische Stil
stand seinen persoénlichen Problemen gegentiber. Gerade im Kontrast zur nervosen
Konstitution gelangen Moszkowski unentwegt selbstironische, humoristische und

musikalische Geistesblitze.

374 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 14.November 1894, Alt-Archiv C.F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente MoszWV 202.

375 Vgl. Luedtke (1975), Comment, S. i.

376 Vgl.Haddow (1981), S. 56.
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Moszkowski und seine Verleger

Moge der Himmel Ihnen dafiir alles Gute und Schéne bescheren und das Haus Peters
bestdndig in glanzender Weise florieren lassen! Dies [ist] mein innigster Wunsch.”

Uber die Veréffentlichung seiner Kompositionen fand Moszkowski einen Weg, mit
dem Klavierspiel finanziellen Gewinn zu erzielen. Bei Carl Simon in Berlin erschie-
nen zwei Werke flr Klavier zu zwei Handen (Scherzo op. 1 MoszWV 1 und Fantasie-
Impromptu op. 6 MoszWYV 5) und zwei Werke fiir Klavier zu vier Handen (Fiinf Walzer
op. 8 MoszWV 100 und Spanische Tdnze op. 12 MoszZWV 102). AuBerdem edierte
Moszkowski dort zwei Stlicke: Anton Rubinsteins Deux Mélodies op. 3 (MoszWV 300)
und Carl Maria von Webers Aufforderung zum Tanz op. 65 (MoszWV 301).

Der wichtigste Verleger zwischen 1875 und 1885 wurde Julius Hainauer in Breslau,
bei dem bis zum Opus 36 fast alle weiteren Werke erschienen sind. 1885 begann
die langjahrige Zusammenarbeit mit dem Leipziger Verlagshaus C. F. Peters mit der
Ubernahme des Valse brillante (As-Dur-Walzer) MoszZWV 65 vom Londoner Verleger
Augener in die Edition Peters und der Veroffentlichung des Caprice espagnol op. 37
MoszWV 21. Moszkowski war sehr gliicklich Gber die Mdglichkeit, bei C. F. Peters

publizieren zu kdnnen:

Ich meinerseits aber habe den angenehmsten geschéftlichen Verkehr immer nur mit lhnen
und Herrn Hainauer gehabt und méchte daher den Kreis meiner Verlagsverbindungen am
Liebsten nie mehr erweitern.’’®

Mit dem Verlagsleiter Max Abraham pflegte Moszkowski einen freundschaftlichen
Briefwechsel. Abraham hegte grol3e Hoffnungen in den Marktwert von Moszkowskis
Kompositionen und sicherte sich friihzeitig die Rechte an der Oper Boabdil, der letzte
Maurenkonig op. 49 MoszWV 201 als erster Oper in der Reihe Edition Peters. Mit der
Veroffentlichung bei Peters verprellte Moszkowski seinen Freund Hugo Bock, der

377 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 2. Mai 1909, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente MoszWV 102.

378 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 6. November 1890, Alt-Archiv C. F. Peters, Sachsisches
Staatsarchiv. Vgl. Dokumente MoszWV 201.
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die Oper unbedingt bei Bote & Bock in Berlin erscheinen lassen wollte.?”* Wegen
des sich verschlechternden Gesundheitszustandes von Max Abraham libernahm
von 1898 bis 1900 dessen Neffe Henri Hinrichsen einen Teil der geschéftlichen

Korrespondenz. Max Abraham starb am 8. Dezember 1900.

Mit tiefster Betrlibnis habe ich die Nachricht von dem Tode lhres verehrten Onkels erhalten,
eine Uiberaus schmerzliche Kunde, die fiir mich den Verlust eines wahrhaft freundschaftlich
gesinnten und stets hilfreichen Berathers bedeutet. Wahrend der langen Dauer unserer
geschéftlichen Beziehungen habe ich mich unausgesetzt seines gréssten Wohlwollens zu
erfreuen gehabt und seine werthvollen Rathschldge sind mir stets férderlich gewesen. Die
seltene Herzensgiite Ihres verewigten Onkels Idsst mich seinen Tod betrauern wie den eines
geliebten und verehrten Familienmitgliedes und ich kann den Schmerz ermessen, den sein
Hinscheiden lhnen bereiten muB3, derihm durch verwandtschaftliche Bande so nahe gestanden
hat. Lassen Sie mich lhnen im Gefiihle gemeinschaftlicher Trauer die Hand driicken!*®

Zum neuen Verlagsleiter Hinrichsen entwickelte Moszkowski einen dhnlich freund-
schaftlichen Kontakt wie zuvor zu dessen Onkel. Der Verleger half mit Vorschiissen
Uber finanzielle Engpdsse hinweg und besuchte den Komponisten in Paris.
Moszkowski verkaufte dem Verlag seine Werke gemal3 der tiblichen Geschaftspraxis
mit allen Rechten fir alle Lander gegen eine einmalige Kaufsumme. Der Komponist
machte beim Verleger Wilhem Enoch gute Erfahrungen miteiner Gewinnbeteiligung

und hatte diesen Modus gern bei C. F. Peters eingefiihrt.3®

Wiirden Sie in Zukunft (z. B. bei Erwerbung von Claviermusik) auch einmal darauf eingehen,
mir irgend ein Honorar zu zahlen und dies als einen a compte fiir spater an mich zu
zahlende ,royalty’ zu betrachten? Oder schliessen Ihre Geschafths-Principien irgend einen
fortlaufenden Antheil des Componisten am Verkauf der Compositionen definitif aus?*?

Hinrichsen anderte aber nichts an der Art der Vertrage. Der Leipziger Verlag war
- abgesehen von Operntranskriptionen - an Moszkowskis spaten Werken und
Herausgaben nach 1911 nicht mehr interessiert. Anstatt die Opera 92 und 97 zu
erwerben, die ihm angeboten wurden, half Hinrichsen Moszkowski mit den er-

wahnten Schenkungen aus der finanziellen Not.

379 Vgl. Dokumente zu MoszWV 201.

380 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 13. Dezember 1900 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.

381 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 38a und MoszWYV 44.

382 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 7. November 1911 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv.
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Moszkowski war bedacht, seine Kompositionen bei der Société des Compositeurs in
Frankreich ordnungsgemaf anzumelden.?®* Die Situation der Urheberrechte und
Tantiemen in Amerika betriibte ihn zu sehr, als dass er sich — ganz im Gegensatz
zu seinem Kollegen Xaver Scharwenka, der in New York sogar ein Konservatorium
grindete - zu einer Reise dorthin bewegen liel3. Sein Freund, der Pianist Alexander
Lambert, Widmungstrager des Piéce rustique op. 36 Nr. 8 MoszWV 20, betonte,
dass Moszkowski vor einer Tournee durch Amerika zunachst eine Klarung der
Urheberrechtsfragen durch den Kongress erwartete.*®* Moszkowski erledigte seine
geschaftlichen Aufgaben sehr gewissenhaft, und die Geschaftspraktiken amerika-
nischer Verleger waren ihm ein Dorn im Auge. Verargert Uber Nachverhandlungen
des Verlagshauses Ditson in Boston bot er Hinrichsen seine Anthology of German
Piano Music MoszWYV 250a/b an:

Im Laufe meiner Correspondenzmitdem Hause Ditson und den miindlichenVerhandlungen,
die ich mit Herrn Thomas Tapper, einem der Hauptmacher in dem Geschéft gefiihrt habe,
ist mir schlie3lich klar geworden, dal3 ich es mit einer ganz gemeinen Schwindlerbande zu
thun habe.3

In spateren Jahren wurde Moszkowski nachsichtiger mit amerikanischen Verlegern.
Den Grand Valse de Concert op. 88 MoszWYV 56 verdffentlichte er 1912 bei Theodore
Presser in Philadelphia. Dort kam das Magazin The Etude heraus, fiir das er 1919-1922
Beitrage lieferte, und deren Redaktion sich fiir ihn engagierte. Da er seine Werke
separat verkaufte, wurden einzelne Werke auch bei Verlagen wie Augener, Bote &
Bock, Ries & Erler, Schott, Enoch und Durand publiziert. Spater erschienen seine
Klavierstlicke ohne sein weiteres Zutun - vermutlich auch ohne weitere Verglitung
- in Verlagen in der ganzen Welt. Die Lenin-Bibliothek und die Bibliothek des
Tschaikowski-Konservatoriums in Moskau flihren seine Werke von allein fiinfzehn

verschiedenen osteuropdischen Verlagen.

383 Vgl.Tagebuch MoszWYV 350, S. 345: Briefentwurf an die Société des Compositeurs.Vgl. auch die Dokumente
zu MoszWYV 21, 25 und 107.

384 Musical Courier, Jg. 19, Nr. 11 (11. September 1889), S. 226.

385 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 28. November 1905 aus Paris, Alt-Archiv C. F.
Peters, Sdchsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWYV 250a.
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Musikalischer Stil

If you would know what points | lay special stress on in the playing of my compositions,
I should say a certain rhythm, lightness, and then, for the greater part, elegance.’®

Den Interpreten seiner Stlicke gibt Moszkowski hier das kompositorische Konzept
mit auf den Weg: Eleganz — nicht Emotion oder Gehalt - als dsthetisches Leitbild.
Das Klavierstuick wird zum musikalischen Bonmot. Die Stilelemente seiner Musik
standen frih fest und bewegen sich nicht auBerhalb der Normen des gangigen
Gattungsgefliges von Tanzen, Etliden und Charakterstiicken in der Tradition
romantischer Salonmusik. Seine Melodien sind eingangig und einpragsam - eine
Quialitat, die ihn vom Durchschnitt leichter Salonmusik abhebt. Die Werke haben
viele Wiederholungen und gut nachvollziehbare Harmoniefolgen. Dies ermoglichte
die starke Wirkung, die er auf das Publikum bis zur Jahrhundertwende austibte und
die sein Verlagskollege Edvard Grieg als ,vox populi, aber que faire?” kommentier-
te.3®” Zum Schicksal modischer Musik bemerkte Carl Dahlhaus, dass das Triviale sein
Wesen zeige, wenn es seine Daseinsform, die Aktualitat verliere.?®® Trotz gelegentli-
chen Wandels am Rande des Trivialen beherrschte Moszkowski die Gratwanderung
zwischen Anspruch und Unterhaltung, den Balanceakt zwischen ernster Musik und
modischem Salon tUberdurchschnittlich gut. Bei allem Tribut an den Geschmack des
Publikums zu jener Zeit lasst die handwerkliche Qualitat seiner Stiicke den heutigen

Horer interessiert aufhorchen.

Man kann Moszkowskis kompositorische Entwicklung nicht in Kategorien wie
Frih- und Spatwerk gliedern. Statt grundlegender Veranderungen ist lediglich
eine allmahliche Verbesserung seines Handwerks zu erkennen, die zu einigen aus
seinem (Euvre besonders hervorragenden Klavierwerken fiihrte. Gesundheitliche
Probleme, persénlicheSchicksalsschlage undfehlendesInteresse seitens des Marktes
schwachten kurz nach der Jahrhundertwende Moszkowskis Motivation fiir ambi-

tionierte Projekte wie Orchesterwerke. Da sich sein kompositorisches Handwerk

386 Vgl. Artikel MoszWV 404: What Successful Piano Playing Calls for / As Explained to William Armstrong
Especially for The Journal By Moritz Moszkowski, S. 21 in: Ladies Home Journal, Jg. 23, Nr. 2 (Januar 1906).

387 Vgl. FuBnote 180.

388 Vgl. Dahlhaus, Carl (1967): Studien zur Trivialmusik, S. 11.
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nach seiner Ausbildung verfeinert, aber nicht verandert hat, zunachst ein Blick auf
seine Lehrer: Friedrich Kiel und Heinrich Dorn waren der musikalischen Romantik
verpflichtet®®® und Richard Wuerst, ein Mendelssohn-Schiiler, orientierte sich an
Bach und Beethoven.**° Besonders nachhaltig hat Theodor Kullak, Schiiler von Carl
Czerny, Simon Sechter und Otto Nicolai und promovierter Gelehrter, Moszkowski
gepragt: Beider Vortragsweise wird als prazise, genau und glatt beschrieben.**’
Moszkowski und Kullak komponierten einige Lieder und Opernparaphrasen,
vor allem aber brillante Klavierstiicke. Beide sind heute noch mit Studienwerken
bekannt: Kullak mit der Schule des Oktavenspiels op. 48 und Moszkowski mit den
Quinze Etudes de Virtuosité op. 72 MoszWV 44, der Schule des Doppelgriffspiels op. 64
MoszWYV 38a und den Vingt petites Etudes op. 91 MoszWV 58.

Beeinflusst war Moszkowski auch von seinem Studienfreund Xaver Scharwenka,
dessen Klavierspiel er bewunderte.?*> Sie genossen eine identische Ausbildung,
wurden anschlieBend Lehrer an der Neuen Akademie der Tonkunst und blieben
ihr Leben lang gefragte Padagogen, reisten als Konzertpianisten und verharrten als
Komponisten bis ins 20. Jahrhundert im spatromantischen Vokabular bei einer sehr
ahnlichen Struktur ihrer CEuvres. Liszt, Schumann, Bach, Schubert, Weber, Chopin,
Mendelssohn und Raff*** — diesen Kanon musikalischer Vorbilder hat Moszkowski
als Student, Padagoge, Interpret, Herausgeber und auch als Komponist nicht
verlassen. Seine Varianten der Volksmelodie von Im Grunewald ist Holzauktion
im Stile von Czerny, Clementi, Bach, Brahms, Weber, Chopin, Rubinstein und Liszt in
Anton Notenquetscher am Klavier MoszWV 205 haben denselben selbstironischen
Unterton wie die Anmerkung, dass er seine Stlicke stets vom Blatt spiele, damit er

nicht in die Kompositionen gerate, denen sie entwendet waren.?%*

389 Heinrich Dorn war als Musikdirektor am Hoftheater in Leipzig Kompositionslehrer von Robert Schumann
und Clara Wieck.

390 Vgl. Schneider-Dominco (2003), S. 14.

391 Vgl. Musical Standard (18. November 1899) nach Luedtke (1975), S. 118; Bischoff, Hans (1880): Theodor

Kullak, S. 77f.; Rowley, Alec (1928): The Pianoforte Music of Moritz Moszkowski, S. 97; Potter-Frisell, Emily (1902):
Eight Months in Paris.

392 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 15, S.31,S.71 und S. 72.

393 Vgl. Xaver Scharwenka liber den Lehrplan an der Neuen Akademie der Tonkunst in einem undatierten
Brief an Max Marschalk, Staatsbibliothek Berlin. Zitiert nach Schneider-Dominco (2003), S. 14.

394 Moritz Moszkowski in einem Brief um 1899. Vgl. Luedtke (1875), S. 56, ohne Quellenangabe.
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Moszkowski mischt Elemente und Formen barocker Musik in einer Synthese, die von
allen Einflissen seines Personalstils am wenigsten homogen ist, unter anderem in
folgenden Stiicken: Bourrée,*** Gavotte,**® eine Suite mit Air, Capriccio und Presto alla
Giga,**” Sarabande, Passepied und Minuetto,**® diverse weitere Minuette,**® Canons,**°

Fuga*' und Préludium und Fuge.**

Die Hommage a Schumann op. 5 MoszWV 4 und Miniatures op. 28 MoszWYV 15 sind
Beispiele fiir einen Klaviersatz im Stile Schumanns, wie er im Klavierwerk an vielen
Stellen vorkommt. An Liszts transzendentale Etliden erinnern die Drei Konzertetti-
den op. 24 MoszWYV 13. Die starksten stilistischen Parallelen bestehen zu Fréderic
Chopin, z.B. im Klavierkonzert op. 59 MoszWV 162. Auch Moszkowskis Gattungswahl
istam starksten von Chopin gepragt: Moszkowski schrieb ebenfalls Walzer, Mazurken,
Etiiden, Polonaisen, Scherzos, Impromptus, und eine Barcarole. Fiir ihn schien es als
Komponist polnischer Herkunft notwendig, sich mit Chopins musikalischem Erbe

auseinanderzusetzen:

Seien wir aufrichtig! Was in den letzten Jahren an polnischer Musik geleistet wurde, war
meistens schwach, weil es Nachahmung Chopins oder - weil es keine war! / Sagen Sie das
um Gottes Willen keinem Polen! Diese Ansicht vertragt sich absolut nicht mit dem Namen
[...] Moritz Moszkowski.*%

Mitunter modelliert Moszkowski die rhythmischen und melodischen Bewegungen
eines Stuickes direkt nach dem Vorbild, wie bei der Tarantelle op. 27 Nr. 2 MoszWV 1,
die der Chopinschen Tarantelle op. 43 dahnelt.*** Der Horer von Moszkowskis Werken
glaubt leicht, ein unbekanntes Stlick des polnischen Vorbildes zu vernehmen. Der

Kenner von Chopins Musik wird motivische Elemente bei Moszkowski wiederfinden.

395 op. 38 Nr. 1 MoszWV 22.

396 op.43 Nr.2 MoszWV 107.

397 op. 50 MoszWYV 29.

398 Aus der Musik zu Grabbes Don Juan und Faust op. 56 MoszWV 204.

399 op. 17 Nr. 2 MoszWYV 10; op. 32 Nr. 1 MoszWYV 17; op. 68 Nr. 2 MoszWV 41; op. 77 Nr. 10 MoszWV 48.
400 op. 15 Nr.4 MoszWV 9; op. 81 Nr. T MoszWYV 51; op. 83 Nr. 4 MoszWV 52.

401 aus der Deuxiéme Suite d’Orchestre op. 47 MoszWV 142.

402 (fiir Streichorchester) op. 85 MoszWV 144,

403 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Hugo Bock von 1897 aus dem Hotel Colbert, St. Germain en Coge. Zitiert
nach einem Artikel aus der Vossischen Zeitung (vorgelegt 30. Oktober 1926); Archiv Bote & Bock; SBB-PK.

404 Vgl. Haddow (1981), S. 92.
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Die Spanischen Tdnze op. 12 MoszWV 102 fur Klavier zu vier Hinden - und spa-
ter fur viele andere Besetzungen — waren von Anfang an Moszkowskis groR3ter
Publikumserfolg. Marktgerecht komponierte erin der Folge viele Stiicke mit nationa-
lem Charakter, aber keines Giberbot den Absatz der Spanischen Téinze. Kiinstlerische
Integritat galt nicht als oberstes Gebot. Alle Werke wurden veroffentlicht und
keines landete in der Schublade - Moszkowski musste Anfragen von Verlegern
sogar ablehnen. An den Erfolg der Spanischen Tdnze anzuknipfen war auch im
Sinne seiner Verleger. Mit Max Abraham und seinem Nachfolger Henri Hinrichsen
vom Musikverlag C. F. Peters stimmte sich Moszkowski vor der Komposition von
Klavierstlicken ab. Der Verlag schickte ihm sogar Sammlungen von Volksliedgut
zu, das ihn aber nicht inspirierte.*® Fast alle Stlicke, die er nach dem Beginn seiner
Zusammenarbeit bei C. F. Peters veroffentlichte, haben nationalisierende Elemente.
Dem Komponisten wurde die einseitige Festlegung gelegentlich zuviel. Den Erfolg

der Spanischen Tdnze wollte er sich nicht mit deren musikalischer Qualitat erklaren.

Wenn Sie von ,Popularitat der Spanischen Tanze’ sprechen so meinen Sie wohl die alten?
Es scheint mir namlich, daf die neuen bis jetzt noch ziemlich unbekannt geblieben sind,
was mich offen gesagt recht krankt, denn ich halte sie fiir besser als die ersten, wie ich
auch das ,Spanische Album’ fiir werthvoller halte als die Tanze op. 12, obwohl das erstere
lange nicht die Popularitédt der letzteren erlangt hat. Das Schicksal von Musikwerken ist
manchmal doch recht unbezeichenbar. 46

Nach den Spanischen Tédnzen komponierte er in der Gattung der vierhdandigen
Klaviermusik drei Werke nationalisierenden Charakters in Folge: Album espagnol
op. 21 MoszWV 103, Aus aller Herren Lénder op. 23 MoszWV 104, eine Suite mit
den Titeln Russland, Deutschland, Spanien, Polen, Italien und Ungarn, die er auch fir
Orchester arrangierte, und die Deutschen Reigen op. 25 MoszWV 105. 1897 folgten
die Polnischen Volkstdnze op. 55 MoszWYV 108, und 1900 veroffentlichte er noch eine
Sammlung Neuer spanischer Ténze op. 65 MoszWV 109.

Neben den Anlehnungen an die polnische Tradition in seinem Werk erinnern die
Gondoliera op. 41 MoszWYV 24 und die Trois Morceaux poétiques op. 42 MoszZWV 25
mit Romance, Siciliano und Momento giojoso an Italien. Doch am starksten wurde er

mit hispanisierendem Flair assoziiert. Zu diesem Genre gehdren die Klavierstlicke

405 Vgl. Dokumente zu MoszWV 109.

406 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Henri Hinrichsen vom 25. Marz 1904 aus Paris, Alt-Archiv C. F. Peters,
Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente zu MoszWV 110.
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Caprice Espagnol op. 37 MoszWV 21, Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26, Mit Fdcher
und Mantilla / Con Mantilla y Abanico op. 80 Nr. 2 MoszWV 50. Die Titelblatter der
Einzelausgaben wurden um die Jahrhundertwende haufig mit entsprechenden
verkaufsfordernden lllustrationen ausgestattet (vgl. Bild Nr. 35 im Anhang).
Moszkowskis einzige Oper Boabdil, der letzte Maurenkdnig op. 49 MoszWV 201,
spielt im alten Spanien. Aus der Oper sind die Nummern der Ballettmusik, vor allem
Malaguena, als Einzelstiicke bekannt geworden. Der Erfolg der Spanischen Tdnze
pragte ein bestimmtes Bild von Moszkowski, an dem Komponisten wie Max Reger,
Frederick Delius, Enrique Granados oder Ernst Krenek offentlich Kritik Gbten.*?’
Ironischerweise gehorten spatere Vertreter einer echten spanischen Nationalmusik,

die Komponisten Joaquin Turina und Joaquin Rodrigo, zu seinen Studenten.

Viele Pianisten bestatigen Moszkowskis Klavierstlicken eine gelungene Satztechnik.
Mit verhaltnismaRig leichten Bewegungen werden optimale Klangwirkungen auf dem
Instrument erzeugt. Die erforderliche Spieltechnik ist an die Moglichkeiten der Hinde
optimal angepasst. Technische Meisterschaft kennzeichnet alle seine Klavierwerke.
Ignaz Jan Paderewski, den Moszkowski bei Bote & Bock einflihrte, bemerkte, dass

Moszkowski nach Chopin am besten fiir das Klavier zu schreiben verstande.*%

For advanced pianists | would recommend the playing of Moszkowski among the modern
composers. His compositions, from the pianistic and pedagogic point of view, are perfect,
and it is my conviction that it is scarcely possible to imagine a more perfect ,clavier Satz’
than Moszkowski gives us.*®

Die Musikwissenschaft betrachtet Moszkowskis Klavierwerke heute nlichterner,
trotzdem kommen alle Untersuchungen seines Handwerks zu dem gleichen
Ergebnis: Perfekt und klanglich originell. Er vereinfacht pianistische Probleme
und findet eindrucksvolle Lésungen. John Haddow (1981) bestatigt dies in seiner
Untersuchung der zweihandigen Klaviermusik ebenso wie es Albrecht Goebel (1993)
mit seinem Aufsatz tiber die Spanischen Tédnze op. 12 MoszWV 102 fiir die vierhandige

Klaviermusik tut. Gilya Hodos (2004) zeigt Kunstgriffe in den Operntranskriptionen

407 Frederick Delius war emport liber die Verwechslung eines seiner Stlicke mit einem Spanischen Tanz von
Moszkowski. Vgl. Luedtke (1975), S. 16. Vgl. auBerdem Schneider-Dominco (2003), S. 146 und Clark (2006), S. 155.

408 Vgl. Eastick (2002), S. 9.

409 Vgl. Paderewski, Ignaz Jan (1902), S. 92.
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und vergleicht Moszkowskis Lésungen fiir die Ubertragung des Orchesters auf das
Klavier mit denen anderer beriihmter Pianisten. Er sei seinen Kollegen ebenbiirtig
und stellenweise Uberlegen. Moszkowski forderte von Klavierkomponisten eine

pianistische Herangehensweise:

Some composers, indeed, seem to write against the instrument instead of for it. One
must distinguish between the two kinds of writing that exist - the intentionally and
unintentionally bad for the piano. / Music for the Piano Should be Pianistic / When Liszt
wrote one could not say even of the hardest things that he gave us to play that they were
unpianistic or unsuited to the expression of the instrument. When the compositions of
Chopin and of Hummel are difficult they show for it always; in certain respects this is true
of Bach, who understood the piano and how to write for it. But a technical difficulty that is
greater than it seems is useful only in an étude. | once said to Tschaikowsky of the concerto
which he had just finished, ,The last movement | do not like; it is not for the piano.” He
answered, after thinking a moment, ,You are right; | will change it."*"°

Ein weiteres Element ist typisch fir ihn: Viele Werke basieren auf einer kontinu-
ierlichen Bewegung und suggerieren ein perpetuum mobile. Sie entwickeln sich
aus einer nicht endenden schnellen Linie. Eine unterbrochene Linie wie bei dem

Capriccio op. 50 Nr. 3 MoszWYV 29 will er nicht als perpetuum mobile gelten lassen:

Was die Einzelausgabe des dritten Satzes aus meiner Suite anlangt so mochte ich Sie
bitten - falls Sie nicht zu grosses Gewicht darauf legen ,Perpetuum mobile’ fortzulassen.
Das Stiick ist ndmlich erstens kein Perp. mob., denn der 16/tel Rhythmus erleidet mehrere
Unterbrechungen und das darf in keinem so betitelten Stiicke der Fall sein. Zweitens ist
das Finale aus meiner ersten Orchester-Suite ein Perpetuum mob. und hieraus wiirden
dann fortwahrend Verwechslungen entstehen. Auf den ersteren Grund lege ich allerdings
grosseres Gewicht und ich halte ihn direct fiir bestimmend.*"

Die Moglichkeit einer ununterbrochenen Linie bietet sich vor allem bei Etliden,
fur die dieser Stil gattungstypisch ist. Andere Stiicke werden zwangslaufig zu
Etiiden, auch wenn sie Scherzo, Tarantella, Etincelles, Cours Folle, Perpetuum mobile,
Arabesque oder In moto continuo heil3en. AuB3er bei Liedern kommt dieses Stilmittel
in allen Besetzungen vor, z. B. in der Tarantelle fiir Violoncello und Klavier op. 29 Nr.
2 MoszWYV 131 oder dem Pepetuum mobile aus der Premiére Suite d’Orchestre op. 39

Nr. 5 MoszWYV 141. Moszkowski verwendet die rhythmischen Muster variantenreich.

410 Vgl. Moszkowski, Moritz (1906): What successfull pianoplaying calls for MoszWV 410, S. 21.

411 Vgl. Moritz Moszkowski, Brief an Max Abraham vom 21. Mai 1893 aus Genf, Grand Hotel National, Alt-
Archiv C. F. Peters, Sachsisches Staatsarchiv. Vgl. Dokumente MoszWV 29.
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Von der Sechzehntelquintole bis zur Vierteltriole bringt er viele Notenwerte in
verschiedenen Metren ins Rollen und zum Repetieren. Im Gegensatz zu anderen
Komponisten, die sich dieses Mittels bedienen, besticht bei ihm die Konzentration
auf diesen einen Kunstgriff. In der Ausschlie3lichkeit entwickelt er einen unverkenn-
baren Personalstil. Eine Linie wird in ihrem Muster meist bis zum Schluss durch-
gefiihrt. Man erkennt ein fiir Moszkowski charakteristisches Schema und seine
Neigung zur Barockmusik, deren Stlicke ebenfalls von durchgehenden Linien und
rhythmischen Mustern gepragt sind. Am haufigsten nimmt er in den Klavieretiiden
Sechzehntelnoten in den Taktarten 4/4%'2, 3/4%3, 6/8%'%, 12/8*"° und 4/2.4'° AuBerhalb
der Etiden verwendet er Sechzehntelketten im dritten Satz des Violinkonzertes
op. 30 MoszWV 161. Seltener schreibt er Etliden in Achteln. Diese stehen meist im
4/4-Takt,*” aber auch in den Taktarten 3/8,4® 3/4,4° 6/84° und 12/8.#*" Der dritte
Satz des Klavierkonzertes op. 59 MoszWV 162 entwickelt sich als Achtelkette. Andere
Linien wie Sechzehnteltriolen im 2/4,22 4/4,4 und 12/8-Takt,** ZweiunddreiBigstel
im 4/4-Takt*?®* und Sechzehntelquintolen im 4/4-Takt** runden die Varianten seiner

perpetuum mobiles ab.

412 Vgl.op. 18 Nr.3 MoszWV 11; op. 32 Nr. 2 MoszWV 17; op. 48 Nr. 2 MoszWYV 28; op. 64 Nr. 3 MoszWYV 38a; op.
67 Nr. 2 MoszWV 40; op. 72 Nr. 3-5, 7,10, 15 MoszWV 44; op. 75 Nr. 2 MoszWV 46; op. 91 Nr. 1-5, 7, 11-12, 15, 17,
19 MoszWV 58; op. 92 Nr. 1, 3-4, 8-9, 12 MoszW V 117.

413 Vgl. op. 72 Nr. 1 MoszWYV 44; op. 91 Nr. 17 MoszWV 58; op. 92 Nr. 2 MoszWV 117.
414 Vgl. op. 34 Nr. 2 MoszWYV 18; op. 64 Nr. 2 MoszWYV 38a; op. 91 Nr. 14 MoszWV 58.

415 Vgl. op. 24 Nr. 1 MoszWV 13; op. 70 Nr. 2 MoszWV 43.
416 Vgl.op. 72 Nr. 12 MoszWYV 44.

417 Vgl. op.48 Nr. 1 MoszWV 28; op. 81 Nr. 3 MoszWV 57; op. 91 Nr. 8, 10 MoszWV 58; op. 92 Nr. 5 MoszWV 117 und
alla breve: op. 52 Nr. 4 MoszWYV 30; op. 64 Nr. 1,4 MoszWV 38a; op. 72 Nr. 13 MoszWV 44; op. 91 Nr. 20 MoszWV 58.

418 Vgl. op. 24 Nr. 3 MoszWV 13; op. 86 Nr. 3 MoszWV 54.

419 Vgl. op. 91 Nr. 18 MoszWV 58.

420 Vgl.op. 27 Nr. 2 MoszWV 14.

421 Vgl. op. 24 Nr. 2 MoszWYV 13; op. 72 Nr. 8, 11 MoszWYV 44; op. 91 Nr. 6, 9, 16 MoszWV 58.
422 Vgl.op.72 Nr. 2,9, 18 MoszWV 44.

423 Vgl. op. 72 Nr. 6 MoszWV 44.

424 Vgl. op. 92 Nr. 6 MoszWV 117.
425 Vgl. op. 92 Nr. 10 MoszWV 117.

426 Vgl.op. 72 Nr. 14 MoszWV 44.
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Die Huit Morceaux caractéristiques op. 36 MoszWV 20 nehmen als kompromisslos
virtuoser Zyklus von Klavierstiicken eine Sonderstellung im Gesamtwerk ein.
Moszkowski wusste schon bei seinen Verkaufsverhandlungen um die Qualitat dieser
Stiicke.*”” Das zweite Heft der Huit Morceaux caractéristiques vereint drei Varianten
des perpetuum mobile: Nr. 4 En Automne lauft in Sechzehnteln im 12/8-Takt. In
der Nr. 5 Air de Ballet tanzen die Sechzehntel im 2/4-Takt. Die Etincelles der Nr. 6
verspriihen die Funken in einer kontrastierenden Mischung aus Achtel- und
Sechzehntelketten im 3/8-Takt.

Exemplarisch fiir den Personalstil sei anhand der Etincelles ein analytischer Blick
auf den Minimalismus Moszkowskis musikalischer Mittel geworfen. Bis auf vier
unwesentliche Begleitakkorde gibt es in den gesamten 341 Takten des Stlickes
keine anderen Notenwerte: Alle Achtel sind dabei ausschlieBlich staccato artikuliert,
alle Sechzehntel stehen im legato. Der Minimalismus erfasst auch die Dynamik: Der
Komponist verlangt eine Erzahlung im Fliisterton. Das Stlick steht Giberwiegend im
piano, kurze Schweller ins forte werden von einem pianissimo subito aufgefangen.
Die formale Anlage ist ebenso einfach gehalten: Die ersten zweiunddreillig Takte
gliedern sich in zwei mal 16 Takte, die aus klaren viertaktigen Perioden bestehen.
Dieser Teil A wird wiederholt. Es folgen dreimal zweiunddreillig Takte in dem glei-
chen viertaktigen Frage- und Antwortstil: Teil B, C und D. Dann schreibt Moszkowski
eine exakte Wiederholung der vier Teile A, B, C und D, auf die Interpreten haufig
verzichten.*?® AbschlieBend folgt ein Teil A, der nach 20 Takten iber Sequenzen
umgelenkt wird und in eine Art Kadenz steuert. Diese Sequenz verliert ebenfalls nie
die klare Viertaktigkeit aus den Augen. Wiirden sich die letzten Achtel nicht in einer
finftaktigen Phrase im pianissimo verlieren, hatte das Stiick eine durch vier Takte
teilbare formale Anlage; und wirde man die viertaktigen Abschnitte ausschnei-
den und neu mischen, kdame immer noch ein verstandliches Stiick dabei heraus.
Tatsachlich fiihlen sich Interpreten von Moszkowskis Werken zum Kiirzen berechtigt:
Josef Hofmann kiirzt seine Einspielung des Caprice espagnol op. 37 MoszWV 21 und
Vladimir Horowitz die Etincelles. Wiederholungen einzelner Takte und Sequenzen

treten in Moszkowskis Musik haufig auf: Sie sind ein Merkmal seiner Tonsprache.

427 Vgl. Dokumente zu MoszWYV 20.

428 z. B.: Vladimir Horowitz. Mai 1987 [Wien]. Hamburg: Deutsche Grammophon 474 370-2, p1987; p1990;
auch als Film: Horowitz in Vienna by Brian Large. Hamburg: Deutsche Grammophon 072 121-3, p1987; p1990.
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Bei dem Verzicht auf einzelne Takte oder ganze Teile knnen die Interpreten aber mit
dem Einverstandnis des Komponisten rechnen, der selbst schon in seinem Scherzo
op. 1 MoszWV 1 eine Kirzung um die Halfte des Stilickes anbietet. Im Violinkonzert
op. 30 MoszWV 161 liberlasst er es ebenfalls an vielen Stellen dem Interpreten, Takte
wegzulassen, die Wiederholungen darstellen. Das Manuskript von Momento giojoso
op. 42 Nr. 3 MoszWYV 25 zeigt, dass er auch Verlegern solchen Einspruch gestattete,
denn das Stiick ist im unverdffentlichten Original elf Seiten langer.*® Die Etincelles
im Allegro scherzando entsprechen der Erzahlung einer witzigen Anekdote, de-
ren Pointe durch straffere Erzahlung keineswegs verliert. Humor und Sprachwitz
des Komponisten sind in Musikerkreisen legendar geworden und in zahlreichen
Anekdoten kolportiert. Sein Tagebuch zeigt, dass er sich seine Witze gelegentlich
notierte. In der maskenhaften Tradition des fin-de-siécle einer sich in stilvollem
Abstand inszenierenden Personlichkeit interpretiert Vladimir Horowitz das Stiick.
In der Schwierigkeit, einen angemessenen, subtilen Spielwitz zu realisieren, liegt
ein wesentlicher Grund, warum diese Stlicke heute selten zu horen sind. Durch die
konsequente Periodenbildung und die zahlreichen Wiederholungen grenzt der
Grad der Berechenbarkeit selbst beim ersten Horen an einhundert Prozent. Der
Stil zeichnet sich durch Konsequenz und Zerbrechlichkeit seiner Asthetik aus. Die
Etincelles sind ein Drahtseilakt fiir den Interpreten. Das Publikum erwartet keine
Uberraschungen auf dem Weg: Es fiirchtet, dass der Pianist strauchelt, stolpert und
fallt. Die kurzen, getupften Akkorde, die haufig Moszkowskis perpetuum mobiles

beenden, gleichen abfedernden Verbeugungen von Artisten.

Moritz Moszkowski tragt zur Philosophie des Witzes bei — im Gegensatz zu den
vielen humoristischen Biichern seines Bruder Alexanders auf rein musikalische
Weise -, indem er die musikalische Qualitat der Pointe betont — eben mit pointier-
ten Akkorden nach der Linie.”*® Das Publikum lacht nach Horowitz Darbietung der
Schlussakkorde der Etincelles zunéchst laut auf.**' Eine schlecht - also unmusikalisch
- vorgetragene Pointe verdirbt bekanntlich auch jeden Witz. Moszkowski zogerte

nicht, pianistische Figuren um ihres asthetischen Reizes willen zu verwenden:

429 Vgl. Beschreibung des Manuskriptes im Auktionskatalog von Sothebys London 2007.
430 Vgl. Moszkowski, Alexander (1923): Der jiidische Witz und seine Philosophie. (Berlin: Dr. Eysler 1923).

431 Vladimir Horowitz. In Recital. RCA Victor LM 1957; April 1986 in Moskau, Radio broadcast BBC RYB 9838.1;
auch: Hamburg: Deutsche Grammophon 419 499, p1986; auch Sony Classical Film & Video SVD 64545, p1986;
p2005.
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,Das macht Effect’ klingt im Munde mancher Leute schon wie ein Tadel.*3?

Der Zirkuscharakter seiner Virtuositat ist kein Zufall. Wie schon erwahnt haben
die biographischen Studien ergeben, dass die Brider Moszkowski exzessive
Zirkusganger und Bewunderer der damaligen Zirkuskultur in Breslau, Berlin und
Paris waren. Alexander Moszkowski choreographierte selbst eine Zirkusshow in
Berlin.**3 Im Sinne der artistischen Kleinkunst verstand wohl auch das Publikum den
Charakter dieser Stlcke. Eine haufig als Zugabe gespielte Komposition mit Bezug
zum Zirkus ist die Jongleurin op. 52 Nr. 4 MoszWYV 30. Auch das Caprice espagnol op.
37 MoszWYV 21 gehort in den Bereich der Zirkusnummern mit exotischem Flair.

Die Schlusskadenz von Etincelles tragt eine Art virtuoser Signatur des Komponisten,
die mit charakteristischen Bewegungen von Artisten vergleichbar ist: Die Kadenz
bewegt sich in ausladenden Wellenbewegungen (ber die gesamte Tastatur. Dabei
wechseln sich linke und rechte Hand ab. Dieser optisch wirkungsvolle, vom pianisti-
schen Standpunkt sogar vereinfachende Kunstgriff, auf dem das ganze Stiick auf-
baut, wurde von Moszkowski haufig verwendet und zum Markenzeichen stilisiert.
Er war ein Komponist und Musiker, den das Publikum an Bewegungsmustern erken-
nen und bewundern konnte. Dies erinnert an heutige Popstars, deren Bewegungen
—im Jargon ,moves’ genannt - eine bedeutende Stlitze der Marketingstrategie dar-
stellen. Allerdings bemerkte bereits Moszkowski zu diesem Thema, dass ihn seine

Nachahmer ,unmdglich gemacht’ hatten.**

Seine Mittel fiir populdare Wirkungen weisen neueren Strategien der Unterhaltungs-
musik den Weg. In der Zeit der Industrialisierung wurde Salonmusik zur Massenware,
und Moszkowski war einer der ersten, die diesen Markt beherrschten. Er konnte
sich mit handwerklicher und kuinstlerischer Qualitat zusatzlich die Anerkennung
der zeitgendssischen Musiker sichern. Seine Virtuositat und sein Stil trafen den
Zeitgeschmack vor der Jahrhundertwende und verschafften ihm voriibergehend
eine herausragende Stellung in der Musikwelt. Angesichts der Anerkennung, die das
Klavierkonzert op. 59 MoszWV 162 heute noch geniel3t, diirfte das wiederentdeckte
Klavierkonzert op. 3 MoszWV 160 kaum unter die von ihm aufgestellte Rubrik fallen:

432 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 326.
433 Vgl. Moszkowski, Moritz (1875): Tagebuch MoszWV 350, S. 11, S. 112 und Moszkowski, Alexander (1925), S.221f.

434 Vgl. Haddow (1981), S. 50f.
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Manche Kunstwerke sind nur solange beriihmt als sie unbekannt sind.***

Man kann Moszkowskis Virtuosenstiicke nicht am Gehalt einer Etide von Chopin
messen, wie es der feuilletonistische Diskurs gelegentlich tut. Vielmehr muss man
sie als musikalischen Ausdruck eines Bohemiens verstehen, fiir den Stil, Eleganz und
Witz ein asthetisches Ideal darstellen. In diesem Sinne ist Moszkowski in seiner Zeit

unUbertroffen, und seine virtuosen Miniaturen stellen ein Weltkulturerbe dar.
Rezeption

Der einst populdre Pianist, Komponist und Padagoge Moritz Moszkowski fallt heute
in die Kategorie der vergessenen Komponisten.**¢ Er schuf ein Werk, das vor allem
aus Klaviermusik besteht, aber auch Kammermusik, Lieder, drei Konzerte, drei
Orchestersuiten, ein Ballett und eine Oper umfasst. Sein melismatischer Zauber ist

Ausdruck des Salons im Jugendstil des fin de siécle.

Die Spanischen Ténze op. 12 MoszWV 102 machten ihn 1875 der Musikwelt bekannt.
Mit Walzern untermauerte er diesen Publikumserfolg: Valse brillante MoszZWV 65,
Liebeswalzer op. 57 Nr. 5 MoszWYV 32, Valse mignonne MoszWV 71 und dem als be-
rihmten Konzertwalzer vermarkteten Walzer op. 34 Nr. 1 MoszWYV 18. Die Melodien
der folgenden Stiicke erschienen in zahlreichen Arrangements und waren ebenfalls
Verkaufsschlager: Serenata op. 15 Nr. 1 MoszWV 9, die Stlicke Aus aller Herren Lénder
op. 23 MoszWV 104, die Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26 und Malagueria aus der
Ballettmusik zu Boabdil op. 49 MoszWV 201. Sie dienten Orchestern als Zugaben,
Kapellen als StraBen- und Caféhausmusik und Organisten zur Untermalung von
Stummfilmen.*” Durch einen Wandel des Zeitgeschmacks sank Moszkowskis
Ansehen zusammen mit der allgemeinen Popularitat von Salonmusik. Seine Werke
galten als nicht mehr zeitgemaR. lhre einfache melodische, harmonische und
formale Struktur hat seine Musik neben der seiner Zeitgenossen Debussy, Albeniz
und Rachmaninoff in Vergessenheit geraten lassen. Doch zeichnen auch elegante
Melodik und handwerkliche Souveranitat der Satztechnik seinen Klavierstil aus.

Daher lohnt es sich, die pianistische Rezeption seiner Musik zu beleuchten. Gleich

435 Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 300f.
436 Vgl. Dahlhaus, Carl (1980): Vergessene Komponisten, S. 441f.

437 Vgl. Rapee, Erno (1924): Motion Picture Moods for Pianists and Organists. (New York: G. Schirmer 1924).
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nach dem Studium fand Moszkowski seine ersten Verleger: Carl Simon in Berlin
und Julius Hainauer in Breslau. Spater erschien seine Musik in vielen Verlagen, aber
seine wichtigsten Kontakte wurden Dr. Max Abraham und spater Henri Hinrichsen
von C. F. Peters in Leipzig. Er machte die Stlicke als Pianist auch selbst bekannt. Ein
Netzwerk an Freunden und Schiilern sorgte dariiber hinaus fiir die Entstehung
einer Auffihrungstradition. Programme des Sternschen Konservatoriums zeigen,
dass Klavierstiicke von Moszkowski bei Konzerten zwischen 1870 und 1914 regel-
maBig gespielt wurden.®® In Amerika flihrten Constantin Sternberg, Ernst Perabo
(1845-1920) und Emil Liebling seine Werke ein. Spater nahm Fannie Bloomfield
Zeisler das Klavierkonzert op. 59 MoszWYV 162 in ihr Repertoire und spielte es oft. Die
Klavierstlicke waren in Salon und Konzertsaal nicht nur als Zugaben beliebt:

Im ganzen habe ich bis jetzt 45 oplera] edirt (das letzte ist noch im Druck) worunter
einige Pianoforte Stlicke Repert[oire] von Virtuosen wie von [Annette] Essipoff, [Alfred]
Griinfeld, [Theodore] Ritter, Herrn [Hermann] Scholtz, [Max von] Pauer, [Felix] Dreyschock,
Carl Hagmann, [Louis] Diémer, [FIrl. [Flora] Friedenthal, Sally Liebling, [Vera] Timanoff,
Léwenberg, [Clotilde] Kleeberg, [Vladimir de] Pachmann, [Julie] Riveking, Schldger, [Alfred]

Reisenauer geworden.*®
Im ,Goldenen Zeitalter des Klaviers’ vom ausgehenden 19. Jahrhundert bis iber
den Ersten Weltkrieg hinaus waren seine Stlicke haufig in Programmen und
Diskographien von Pianisten und Violinisten vertreten, deren Namen heute noch
gehaltvoll klingen: Sergej Rachmaninoff,**® Leopold Godowsky,**' Wilhelm Back-

haus,** Josef Hofmann,*** Moriz Rosenthal,*** Emil von Sauer,** Fannie Bloomfield

438 Archiv des Sternschen Konservatoriums im Hochschularchiv der Universitdt der Kiinste Berlin. Diese
Programme lassen exemplarisch entsprechend haufige Auffiihrungen von Moszkowskis Stlicken an allen
Berliner Konservatorien vermuten.

439 Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 322f,

440 Vgl. diskographische Angaben zu Die Jongleurin op. 52 Nr. 4 MoszWYV 30.

441 Vgl. diskographische Angaben zu Serenata op. 15 Nr. 1 MoszWV 9; Polonaise op. 17 Nr. 1 MoszWV 10; Etiide
op. 24 Nr. 1 MoszWV 13 und zwei Aufnahmen von En automne op. 36 Nr. 4 MoszWYV 20.

442 Vgl. diskographische Angaben zu Moment Musical op. 7 Nr. 2 MoszWV 6; Polonaise op. 11 Nr. 1 MoszWV
101; Spanische Ténze op. 12 Nr. 2-3 MoszWYV 102; Valse op. 34 Nr. 1 MoszWYV 18; Caprice Espagnol op. 37 MoszWV
21; Valse op. 79 Nr. 3 MoszWYV 143a; Piece Romantique op. 80 Nr. 1 MoszWYV 50.

443 Vqgl. diskographische Angaben zu Etincelles op. 36 Nr. 6 MoszWV 20; Serenata op. 15 Nr. 1 MoszWV 9; drei
Aufnahmen des Caprice Espagnol op. 37 MoszWV 21; Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26; zwei Aufnahmen von Die
Jongleurin op. 52 Nr. 4 MoszWYV 30.

444 \gl. Mitchell, Mark / Evans, Allan (2006): Moriz Rosenthal in word and music, S. 141 und Pollack (1925), S. 3.

445 Vgl. Pollack (1925), S. 3.
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Zeisler,**® Teresa Carreno,*” Ossip Gabrilowitsch,**® Alfred Grinfeld,**® Jascha
Heifetz**° und Yehudi Menuhin.*' Moszkowski widmete viele Stiicke konzertieren-
den Virtuosen. Die Namen der Widmungstrager stehen fiir eine Generation von
Pianisten, die ihn im Repertoire fiihrten. Technisch anspruchsvolle Salonmusik war

zu dieser Zeit in Konzerten keine Seltenheit:

There is, in fact, a way by which a distinction can be made: salon music, though written for a
social ambiance, has proved viable on the concert stage, whereas parlor pieces by Gottschalk,
Badarzewska and others have always stayed athome. An examination of recital programs by the great
pianists of the late 19th and early 20th centuries reveals that nearly all played salon music.*?

Moszkowskis Klavierwerke standen in dieser Tradition. Er gewann internationale
Reputation als Klavierkomponist. Um die Jahrhundertwende waren Popularitat und

Geltung des Komponisten auf ihrem Zenit angelangt.

Forawhile his piano music was incredibly popular, and only recently has it dropped from the
repertoire. There was not a pianist who did not play Etincelles, La Jongleuse, the Capriccio
Espagnol, En Automne or the E major Concerto; and, indeed, no better salon music has ever
[been] composed, or any so gratefully conceived for the piano.**

In London wurde er durch Auftritte als Komponist flir Orchester bekannt. Die
Philharmonic Society war mit Kompositionsauftragen an der Entstehung der meisten
Werke fiir Orchester beteiligt. Die Gesellschaft prasentierte die Urauffiihrungen der
drei Orchestersuiten, des Violinkonzertes op. 30 MoszWV 161 und des Klavierkonzertes

op. 59 MoszWYV 162. Diese Konzerte fiihrten zu sehr unterschiedlichen Reaktionen

446 Vgl. diskographische Angaben zu den zwei Aufnahmen der Serenata op. 15 Nr. 1 MoszWV 9; zwei
Aufnahmen der Gondoliera op. 41 MoszWV 24; Die Jongleurin op. 52 Nr. 4 MoszWYV 30 und Nr. 5 Liebeswalzer
aus Friihling op. 57 MoszWYV 32.

447 Vgl. Pollack (1925), S. 3 und Luedtke (1975), S. 120f.

448 Vgl. diskographische Angaben zu den drei Aufnahmen der Etiide op. 24 Nr. 1 MoszWV 13; En automne op.
36 Nr. 4 MoszWYV 20; Etiide op. 64 Nr. 2 MoszWV 38a.

449 Vgl. diskographische Angaben zu Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26; Cours folle op. 73 Nr. 3 MoszWV 45;
Pantomine op. 77 Nr. 8 MoszWYV 48.

450 Vgl. diskographische Angaben zu drei Aufnahmen der Bearbeitung der Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26
von Pablo de Sarasate. Heifetz arrangierte die Etincelles op. 36 Nr. 6 MoszWV 20 fiir Violine und Klavier.

451 Vgl. diskographische Angaben zu Bearbeitungen der Guitarre op. 45 Nr. 2 MoszWV 26.
452 Vgl.Haddow (1981), S. 43.

453 Vgl. Schonberg (1963), S. 343.
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bei der britischen Kritik und beim Publikum. Einige Kritiker wie George Bernard
Shaw (1856-1950), der eine wochentliche Kolumne fiir das Londoner Journal The
World schrieb, engagierten sich journalistisch gegen Moszkowskis Musik.** Aber

die Veranstaltungen waren Publikumserfolge.

Ausdruck seiner kiinstlerischen Anerkennung waren 1893 seine Aufnahme in die
Akademie der Kiinste, 1897 die Ernennung zum Honorary Member der Philharmonic

Society und 1910 zum Chevalier der Legion d’Honneur.

Hatte mit dem neuen Jahrhundert die 6ffentliche Wahrnehmung seiner Musik
schon nachgelassen, so brachte der Erste Weltkrieg den endgtiltigen Niedergang
der allgemeinen Rezeption von Moszkowski. Von einigen Etliden abgesehen, die
fester Bestandteil der schulmafigen Klavierausbildung in Russland und Japan
geworden sind, gehorte seine Klaviermusik bald nicht mehr zum allgemeinen
Repertoire. Dass sich gerade in diesen beiden Landern eine Spieltradition seiner
pianistischen Lehrwerke entwickelte, liegt an der virtuosen Ausrichtung der dorti-
gen Klavierschulen. Speziell in der Gattung der Klavieretiide konnte Moszkowski die
beiden entscheidenden Merkmale seines Personalstils, den perfekten Klaviersatz

und die kontinuierliche Bewegung, auf einzigartige Weise miteinander vereinen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg nahm der Violinvirtuose Itzhak Perlman die Suite fiir
zwei Violinen und Klavier op. 71 MoszWV 135 im Studio auf.*** Perlman setzt das Werk
nach wie vor auf seine Konzertprogramme.*** Mit den diskographischen Angaben
im folgenden Werkverzeichnis lasst sich nachvollziehen, wer sich mit Moszkowskis
Musik auseinandergesetzt hat. Unter anderen haben sich die Pianisten Michael
Ponti, Hans Kann und Seta Tanyel um moderne Einspielungen verdient gemacht.
Heute ist auf dem Tontragermarkt zahlenmalf3ig wieder ein steigendes Interesse an
den Komponisten-Pianisten der Romantik - und damit auch an Moritz Moszkowski
- zu erkennen. Eine Aufnahme des Klavierkonzertes op. 59 MoszWV 162 eroffnet die

anerkannte Reihe The Romantic Piano Concerto der Londoner Firma Hyperion. Das

454 Vgl. Luedtke (1975), S. 16f. und 60f. George Bernard Shaws gesammelte Kritiken aus dieser Zeit erschienen
in drei Banden: Music in London 1890-94.

455 Vgl. diskographische Angaben zu MoszWV 135. Diese Aufnahme erhielt 1981 einen Grammy als Best
Chamber Music Performance.

456 New York, Lincoln Center, 25. April 2006 in der Reihe Great Performers - Virtuoso Recitals: ltzhak Perlman
und Pinchas Zukerman mit Rohan De Silva am Klavier.
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Violinkonzert op. 30 MoszWYV 161 erschien in der Reihe The Romantic Violin Concerto
an vierter Stelle.*” In Anlehnung an die Benefizkonzerte von 1921 und 1924 organi-
sierte die Firma Steinway am 2. Juni 1988 anlasslich ihres 135sten Jubilaums in der
New Yorker Carnegie-Hall ein Konzert, bei dem zu Ehren von Moszkowski wieder

Schumanns Carnaval von neunzehn Pianisten aufgefiihrt wurde.**®

Seine Musik fand auch Freunde in der Tanzszene. Die Mediathek der Musikabteilung
der New York Public Library fuhrt funf Aufzeichnungen von Choreographien nach
Moszkowki im Archiv. Darunter ist ein Walzer im Repertoire des Bolschoi-Balletts.**°
Rudolf Steiner hat Moszkowskis Tanze zur Toneurythmie bearbeitet.*® Als der
kongenialste Moszkowski-Interpret hat Vladimir Horowitz, der von sich selbst den
Ausdruck vom ,letzten Romantiker” pragte, mit seinen Zugaben der Etincelles,
op. 36 Nr. 6 MoszWYV 20 und den Ettiden op. 72 Nr. 6 und Nr. 11 MoszWV 44 den
Komponisten dem Konzertpublikum wieder in einer Art und Weise in Erinnerung

gerufen, die seine Personlichkeit und seinen Spielwitz einzigartig spiegelt.**’

457 Vgl. diskographische Angaben zu MoszZWV 161 und 162.

458 In Celebration ofthe PIANO. An All-Star Tribute to the Steinway. (Pleasentville, NY: Video Artists International
1989). Die Pianisten, die sich diesmal Schumanns Carnaval teilten, waren unter anderem Shura Sherkassky,
David Dubal, Stephen Hough und llana Vered, die im Laufe ihrer Karriere auch Stiicke von Moszkowski
aufgenommen haben.

459 Moszkowski waltz (Videoaufzeichnung). Raissa Struchkova, Aleksandr Lapauri, Tanzer. Choreographie von
Alexandr Aleksandrovich Lapauri. Aufgezeichnet in Los Angeles wahrend der ersten Amerikatournee des
Bolshoi Balletts. The best of Bolshoi, pt. 1, p1959; hier von der 1962 telecast version (Hartford: WHCT 1962); NYPL
MGZIA 4-3776.

460 Sdmtliche Kompositionen zu Toneurythmieformen Rudolf Steiners. Grieg—Moszkowski. Bd. 4. (Dornach:
Parzifal 2000).

461 Outtakes. Footage from: Vladimir Horowitz: The Last Romantic. A film by David Maysles. Bonus-DVD. Sony
Classical S2K 93023, p2003. Zu den Einspielungen vgl. diskographische Angaben zu MoszWV 44.
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Werkverzeichnis

Gliederung

Systematik: Das Verzeichnis ist systematisch nach Gattungen strukturiert: Instrumentalmusik,
Vokalmusik, Bearbeitungen von fremden Werken und eine Zusammenstellung der Herausgaben
und der vorhanden Dokumente. Die Gattungen sind nach Besetzung geordnet. Innerhalb
dieser Gruppen sind die Werke zuerst nach Opuszahl sortiert. Dieses Ordungsprinzip ist mit der
chronologischen Anordnung nahezu identisch. Danach ergibt sich eine Reihe von Werken ohne
Opuszahl, die wiederum chronologisch sortiert sind.

Werkverzeichnisnummer, Titel: Die Kompositionen erhalten fortlaufende Werkverzeichnis-
nummern mit der Bezeichnung MoszWV. Zur nachtraglichen Einordnung von bisher unbekannten
Werken gibt es zwischen den Gruppen Spriinge in der Zdhlung.

Textdichter: Moszkowski hat nur wenige Lieder geschrieben. Mit dem Dichter Carl Wittkowsky,
der auch das Libretto zur Oper Boabdil op. 49 MoszWYV 201 schrieb, war er befreundet.

Widmung: Fast jedes Werk von Moszkowski hat einen Widmungstrager. In einigen spateren
Ausgaben des Verlags C. F. Peters wurde auf den Abdruck der Widmungen verzichtet.

Entstehungszeit: Moszkowski komponierte entweder im Auftrag oder fand umgehend nach
Fertigstellung eines Werkes einen Verleger. Bei Stiicken, deren Entstehungszeit unbekannt ist,
wurde daher das Datum des Erscheinens als Jahr der Komposition angenommen.

Autographen / Abschriften: Nach der jetzigen Quellenlage sind nur wenige Manuskripte von
Moszkowski bekannt. lhr derzeitiger Aufenthaltsort ist nach Méglichkeit benannt.

Incipit / Merkmale: Die Gestaltung des Incipits folgt der Erstausgabe. Die Takte der Kompositionen
wurden fortlaufend ohne Wiederholungen gezahlt. Bei Wiederholungen mit Klammer 1 und 2 wird
nur die zweite Klammer bericksichtigt.

Erstausgabe / Einzelausgaben / Weitere Ausgaben: Titel. Ort: Verlag Jahr <Jahresangabe
nach anderer Quelle als der Erstausgabe> (Verlagsverzeichnisnummer) [Druckplattennummer];
Jahreszahlen von Neuauflagen; gleiche Ausgabe in anderen Verlagen; Signatur (nur bei Bearbei-
tungen).

109



Moszkowski formulierte Werktitel sorgfaltig. Die Titel der Erstausgaben sind kursiv wiedergegeben.
Die Verleger druckten mit Moszkowskis Einverstéandnis in Erstausgaben und Katalogen haufig
Zusatze wie z.B. zu zwei Hdnden / a deux mains. Vom Verleger gednderte Angaben stehen in eckigen
Klammern. Spéater verwendete neue Titel fiir ein Werk erscheinen in der Rubrik Weitere Ausgaben
vor den bibliographischen Details des jeweiligen Drucks. Der gréBte Teil von Moszkowskis Werken
erschien bei Carl Simon in Berlin, Julius Hainauer in Breslau und C. F. Peters in Leipzig. C. F. Peters
Ubernahm zu einem spateren Zeitpunkt die Rechte von Carl Simon. Einige Werke druckten die Edition
Bote & G. Bock in Berlin und Enoch & Cie. in Paris. Insbesondere im Bereich der hohen Opuszahlen
finden sich viele unterschiedliche Erstverleger einzelner Werke, wie z. B. Ries & Erler (Berlin), Schott
(Mainz), Heugel (Paris), Tellier (Paris), Leduc (Paris) und Presser (Philadelphia). Moszkowski registrierte
seine Werke grundsétzlich bei der Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (SACEM)
in Frankreich. Amerikanischen Verlegern stand er wegen unsicherer Rechtsgrundlagen mit gro3er
Skepsis gegeniiber. Allerdings verdankte er seinen Artikeln und Arrangements fir die Zeitschrift
The Etude eine starke Popularitdt in Amerika in Zeiten, in denen das Interesse des europdischen
Marktes an seinen Werken schon verblasste.

Eigene und fremde Bearbeitungen: Viele Werke wurden arrangiert. Einige Bearbeitungen
Ubernahm der Komponist selbst oder gab sie bei Freunden oder Schiilern in Auftrag. Die Spanischen
Tdnze op. 12 MoszWV 102 erschienen beim Erstverleger Carl Simon in 23 Ausgaben und die Serenata
op. 15 Nr. T MoszWV 9 erfuhr allein im Verlag von Julius Hainauer 28 Bearbeitungen.

Dokumente: Hiererscheinen das jeweilige Werk betreffende Ausziige aus Dokumenten und Briefen
von Moszkowski. Der Quellenlage entsprechend stammen die Informationen iberwiegend aus der
im Alt-Archiv C. F. Peters im Sachsischen Staatsarchiv in Leipzig erhaltenen Verlagskorrespondenz.
Die Signaturen dieser Quellen stehen unter der Rubrik V. Dokumente am Ende des Verzeichnisses.
Moszkowskis Ansprechpartner waren Dr. Max Abraham und Henri Hinrichsen. Rechtschreibung,
Unterstreichungen und Abkiirzungen sind von den Originaldokumenten tGbernommen. Aus-
lassungen und Erganzungen von Worten oder Daten stehen in eckigen, durchgestrichene Worte
in spitzen Klammern.

Aufnahmen: Die angefiihrten Tonaufnahmen erheben nicht den Anspruch, eine vollstandige
Diskographie zu bilden, sondern sind nur Beitrag zu einer solchen. Gibt es von einem Interpreten
mehrere Einspielungen eines Stiickes, sind die Angaben durch ein Semikolon getrennt. Sind
Aufnahmen von alten Pianorollen spater aufgenommen und veroffentlicht worden, steht vor dem
ProduktionsjahrderBuchstabe p. Wertvolle Hinweise fiir die Identifikation von Pianorollennummern
brachten die Kataloge der Reproducing Piano Roll Foundation, Warrensville Heights, Ohio. Ist bei
einem Werk keine Aufnahme verzeichnet, ist es wahrscheinlich, dass eine neue Aufnahme eine
Ersteinspielung ware.

Literatur: Hier sind Texte aufgefiihrt oder zitiert, die sich mit dem einzelnen Werk befassen. Auch
ausfuhrlichere analytische Anmerkungen in Tontrdgerbeiheften wurden berticksichtigt.
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Signaturen: Bis auf die Jugendwerke sind alle Kompositionen veroffentlicht. Die Bestdande der
Nationalbibliotheken seiner Wohnorte Berlin und Paris decken sein Gesamtwerk fast vollstandig
ab. Bei jedem Werk ist die Signatur mindestens einer der beiden Bibliotheken aufgefiihrt. Falls ein
Werk in keiner der beiden Bibliotheken vorhanden ist, steht eine Signatur aus Miinchen, London
oder Washington. Folgende Abkiirzungen stehen jeweils vor der Signatur:

BSB Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

BnF Bibliotheque nationale de France, Paris

BL British Library, London

LoC The Library of Congress, Washington, D.C.

NYPL New York Public Library

SBB-PK Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv der Staatsbibliothek zu Berlin

PreuBischer Kulturbesitz
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Moszkowski-Werkverzeichnisnummern

l. Instrumentalmusik

1. Klavier zweihdandig

MoszWV 1: Scherzo. Opus 1 120
MoszWYV 2: Albumblatt. Opus 2 122
MoszWYV 3: Caprice. Opus 4 124
MoszWV 4: Hommage a Schumann. Fantasie. Opus 5 126
MoszWYV 5: Fantasie-Impromptu. Opus 6 127
MoszWYV 6: Trois Moments musicaux. Opus 7 128

MoszWV 80a: Fiinf Walzer. Opus 8 130
MoszWYV 7: Skizzen. Vier kleine Stiicke. Opus 10 130
MoszWYV 8: Humoreske. Opus 14 132
MoszWYV 9: Sechs Stiicke. Opus 15 133
MoszWYV 10: Drei Klavierstiicke. Opus 17 139
MoszWV 11: Fiinf Klavierstiicke. Opus 18 141
MoszWYV 12: Allegro scherzando. Opus 20 143
MoszWYV 13: Drei Konzertettiiden. Opus 24 144
MoszWYV 14: Barcarole und Tarantelle. Opus 27 146
MoszWV 15: Miniaturen. Opus 28 147
MoszWYV 16: Six Morceaux. Opus 31 149
MoszWYV 17: Drei Klavierstilicke. Opus 32 152
MoszWV 18: Trois Morceaux. Opus 34 153

MoszWYV 18a: Valse. Opus 34, Nr. 1: Edition facilitée 155
MoszWYV 19: Quatre Morceaux. Opus 35 156
MoszWYV 20: Huit Morceaux caractéristiques. Opus 36 158
MoszWYV 21: Caprice espagnol. Opus 37 163
MoszWYV 22: Quatre Morceaux. Opus 38 166

MoszWV 141b: Intermezzo tiré Opus 39, Nr. 4 167
MoszWYV 23: Scherzo-Valse. Opus 40 168
MoszWYV 24: Gondoliera. Opus 41 170
MoszWYV 25: Trois Morceaux poétiques. Opus 42 171
MoszWYV 26: Zwei Klavierstiicke. Opus 45 174
MoszWYV 27: Valse et Mazurka. Opus 46 180

MoszWYV 142a: Prelude. Opus 47, Nr. 1 und Intermezzo. Opus 47, Nr. 5 aus der Deuxiéme Suite d’Orchestre ............ 181
MoszWYV 28: Deux Etudes de Concert. Opus 48 181

MoszWV 201a: Ballettmusik aus der Oper Boabdil. Opus 49. (Malaguena, Scherzo-Valse, Maurische Fantasia) ..... 182

MoszWV 201b: Maurischer Marsch aus der Oper Boabdil. Opus 49 182

MoszWYV 201c: Einzugsmarsch aus der Oper Boabdil. Opus 49 182
MoszWYV 29: Suite. Opus 50, 183

MoszWV 202a: Fackeltanz. Opus 51 186
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MoszWYV 30: Sechs Fantasiesttlicke. Opus 52

MoszWV 203a: Vier Stiicke aus dem Ballett Laurin. Opus 53
MoszWV 203b: Laurin. Ballett. Opus 53. Klavierauszug

MoszWYV 31: Drei Stiicke. Opus 54

186
191

191

191

MoszWYV 108b: Vier Polnische Volkstdnze. Opus 55

MoszWV 125a: Six Airs de ballet. Opus 56
MoszWYV 32: Frihling. Funf Stlicke. Opus 57

193

193

MoszWYV 33: Tristesses et Sourires. Opus 58

MoszWYV 34: Trois Mazurkas. Opus 60

MoszWYV 35: Arabesken. Opus 61

MoszWYV 36: Romanze und Scherzo. Opus 62

MoszWYV 37: Drei Bagatellen. Opus 63

194
198
202
204
206
208
210

MoszWYV 38a: Ecole des Doubles-Notes. Opus 64
MoszWYV 38b: Le Livre des Gammes

214

218

MoszWV 109a: Habanera Opus 65, Nr. 3
MoszWYV 39: Trois Pensées fugitives. Opus 66

218

MoszWYV 40: Deux Morceaux. Opus 67

MoszWYV 41: Quatre Morceaux. Opus 68

MoszWYV 42: Valse de Concert. Opus 69

MoszWYV 43: Deux Morceaux. Opus 70

MoszWV 44: Quinze Etudes de Virtuosité. Opus 72
MoszWYV 45: Trois Morceaux. Opus 73

MoszWYV 46: Deux Morceaux. Opus 75

MoszWYV 47: Trois Morceaux. Opus 76

MoszWYV 48: Dix Piéces mignonnes. Opus 77

MoszWYV 49: Drei Etliden. Opus 78

MoszWV 143a: Valse. Opus 79, Nr. 3 aus der Troisieme Suite d ‘Orchestre

MoszWYV 50: Deux Morceaux. Opus 80

MoszWYV 51: Six Morceaux. Opus 81

MoszWYV 52: Six Morceaux. Opus 83

220
221
222
223
224
230
232
233
234
237
237
238
239
241

MoszWYV 53: Quatre Moments musicaux. Opus 84

MoszWYV 54: Trois Morceaux. Opus 86

MoszWYV 55: Trois Morceaux. Opus 87

MoszWYV 56: Grand Valse de Concert. Opus 88

MoszWYV 57: Tanzmomente. Opus 89

MoszWV 58: Vingt petites Etudes. Opus 91

MoszWYV 59: Six Morceaux. Opus 93

MoszWYV 60: Dix petits Morceaux. Opus 94

MoszWYV 61: Cing Pieces breves. Opus 95
MoszWYV 62: Esquisses techniques. Opus 97

MoszWYV 63: Mazurka

MoszWYV 64: Notenquetscher-Polka

MoszWYV 65: Valse brillante

MoszWV 66: La Danse

MoszWYV 67: Pensée fugitive

243
245
246
248
249
250
256
258
261
263
267
268
269
270
271
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MoszWYV 68: Valse de Concert 271

MoszWYV 69: Valse-Impromptu 272
MoszWYV 70: Morning Lights 272
MoszWYV 71: Valse mignonne 273
MoszWV 72: Momento-Scherzo 273
MoszWYV 73: Etude mélodique 274

2. Klavier vierhdndig

MoszWV 100: Fiinf Walzer. Opus 8 275
MoszWYV 101: Drei Stlicke. Opus 11 279
MoszWV 102: Spanische Tanze. Opus 12 281

MoszWV 9a: Serenata. Opus 15, Nr. 1 290

MoszWV 10a: Menuett. Opus 17, Nr. 2 290
MoszWYV 103: Album espagnol. Opus 21 291
MoszWV 104: Aus aller Herren Lander. Les Nations. Opus 23 293
MoszWYV 105: Deutsche Reigen. Opus 25 297
MoszWYV 106: Vier vierhdndige Klavierstlicke. Opus 33 299

MoszWYV 141a: Premieére Suite d’Orchestre. Opus 39 300
MoszWYV 107: Deux Morceaux. Cortége et Gavotte. Opus 43 301

MoszWV 201d: Maurischer Marsch [und Einzugsmarsch] aus der Oper Boabdil Opus 49 .......cevmmeeenseeessseenns 305
MoszWYV 108: Polnische Volksténze. Opus 55 306

MoszWYV 204b: Don Juan und Faust. Opus 56 3N
MoszWYV 109: Neue spanische Tanze. Opus 65 311
MoszWYV 110: Kaleidoskop. Miniaturbilder. Opus 74 318
MoszWV 111: Le maitre et I'éleve. Huit petits Morceaux. Opus 96 321

3. Klavier einhdandig

MoszWV 117: Etudes de piano pour la main gauche seule. Opus 92 324

4. Zwei Klaviere vierhandig

MoszWV 140a: Prozessionsmarsch aus Johanna d’Arc. Opus 19 327
MoszWV 16a: Scherzetto. Opus 31, Nr. 4 327
MoszWV 16b: Caprice. Opus 31, Nr. 6 327
MoszWV 204a: Don Juan und Faust. Six Airs de ballet. Opus 56 327
MoszWV 162a: Klavierkonzert. Opus 59 327
MoszWV 34a: Mazurka F-Dur. Opus 60, Nr. 2 327
MoszWV 34b: Mazurka D-Dur. Opus 60, Nr. 3 327
MoszWYV 40a: Poéme de Mai. Opus 67, Nr. 1 327
MoszWV 40b: Etiide. Opus 67, Nr. 2 327
MoszWYV 120: Mélodie [et Morceau] 327
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5. Orgel

MoszWYV 128: Introduction et Allegro pour I'Orgue Aeolian. Opus 90

6. Kammermusik mit Klavier

6.1 Klavier und ein Soloinstrument

MoszWV 102a: Spanischer Tanz. Opus 12, Nr. 1 fiir Klarinette und Klavier

MoszWYV 9b: Walzer. Opus 15, Nr. 5 fiir Violoncello und Klavier
MoszWV 130: Zwei Konzertstticke fiir Violine und Klavier. Opus 16

MoszWV 131: Drei Stlicke fir Violoncello und Klavier. Opus 29

MoszWV 11a: Melodie. Opus 18, Nr. 1 fiir Violoncello und Klavier

MoszWYV 104b: Russisch. Opus 23, Nr. 1 fiir Violoncello und Klavier

MoszWV 161a: Violinkonzert. Opus 30 fiir Violine und Klavier

MoszWV 26a: Guitarre. Opus 45, Nr. 2 fiir Violoncello und Klavier

MoszWV 26b: Guitarre. Opus 45, Nr. 2 fiir Violine und Klavier (Arr. Sarasate/Moszkowski)

MoszWYV 204c: Sarabande. Opus 56, Nr. 2 fiir Violine und Klavier

MoszWYV 204c: Passepied. Opus 56, Nr. 3 fiir Violine und Klavier

MoszWYV 33a: Prés du Berceau. Opus 58, Nr. 3 flir Violine und Klavier

MoszWYV 132: Quatre Morceaux fir Violine und Klavier. Opus 82

MoszWYV 133: Stiicke fur Violine und Klavier

6.2 Trio und Quintett

MoszWYV 135: Suite fuir zwei Violinen und Klavier. Opus 71

MoszWYV 136: Quintett fiir Klavier und Streichquartett

7. Orchester

7.1 Orchester ohne Soloinstrument

MoszWYV 140: Johanna d'Arc. Symphonische Dichtung. Opus 19

MoszWYV 104a: Aus aller Herren Lénder. Opus 23

MoszWYV 141: Premiére Suite d'Orchestre. Opus 39

MoszWYV 107a: Cortége. Fantastischer Zug. Opus 43, Nr. 1

MoszWYV 142: Deuxiéme Suite d‘Orchestre. Opus 47

MoszWYV 108a: Polnische Volkstdnze. Opus 55, Nr. 1 und Nr. 4

MoszWV 33b: Prés du Berceau. Opus 58, Nr. 3

MoszWV 109b: Habanera. Opus 65, Nr. 3

MoszWYV 143: Troisieme Suite d ‘Orchestre. Opus 79

MoszWYV 144: Praludium und Fuge fir Streichorchester. Opus 85

MoszWV 145: Ouverture D-Dur

MoszWYV 146: Symphonie d-Moll
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7.2 Orchester mit Soloinstrument

MoszWYV 160: Klavierkonzert. Opus 3

MoszWYV 130a: Ballade fiir Violine mit Orchester. Opus 16a
MoszWV 161: Violinkonzert. Opus 30
MoszWYV 162: Klavierkonzert. Opus 59

Il. Vokal- und Biihnenmusik

1. Eine Singstimme mit Klavier

MoszWYV 170: Zwei Lieder. Opus 9
MoszWV 171: Drei Lieder. Opus 13
MoszWV 172: Tréanen. Funf Gedichte. Opus 22
MoszWYV 173: Drei Gedichte im Volkston. Opus 26
MoszWYV 174: Zwei Lieder
MoszWYV 175: Mein Engel, Du! (La Jota)

2. Blihnenmusik

MoszWYV 200: Der Schéfer putzte sich zum Tanz. Opus 44

MoszWYV 201: Boabdil, der letzte Maurenkonig. Oper. Opus 49
MoszWYV 202: Fackeltanz. Opus 51
MoszWYV 203: Laurin. Ballett. Opus 53
MoszWYV 204: Don Juan und Faust. Opus 56

MoszWYV 205: Anton Notenquetscher am Klavier. Variationen im Stile moderner Komponisten von Czerny bis Liszt ...

lll. Bearbeitungen von Werken anderer Komponisten

1. Vereinfachende Arrangements flir Klavier zweihandig

MoszWYV 210: Beethoven, Ludwig van: Menuett in G-Dur. WoO 10, Nr. 2

MoszWYV 211: Beethoven, Ludwig van: Adagio cantabile aus der Violinsonate. Opus 30, Nr. 2

MoszWYV 212: Beethoven, Ludwig van: Adagio un poco moto aus dem Klavierkonzert Nr. 5. Opus 73

MoszWYV 213: Mozart, Wolfgang Amadeus: Menuett aus Don Giovanni

MoszWYV 214: Mozart, Wolfgang Amadeus: Romanze aus dem Klavierkonzert Nr. 20 KV 466

MoszWYV 215: Handel, Georg Friedrich: Lascia ch’io pianga aus Rinaldo
MoszWYV 216: Handel, Georg Friedrich: Chor aus Judas Maccabdus

MoszWYV 217: Mendelssohn-Bartholdy, Felix: Nocturne aus ,Ein Sommernachtstraum”. Opus 61 .......cccovceeveeenseeenecensecens
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2. Vereinfachende Arrangements fiir Klavier vierhandig

MoszWYV 230: Handel, Georg Friedrich: Chor aus Judas Maccabaus

MoszWV 231: Mozart, Wolfgang Amadeus: Menuett aus Don Giovanni

3. Operntranskriptionen fiir Klavier zweihdandig

MoszWYV 250: Bizet, Georges: Chanson Bohéme de I'Opéra Carmen. Transcription de Concert

MoszWYV 251: Offenbach, Jaques: Barcarole aus Hoffmanns Erzéhlungen

MoszWYV 252: Wagner, Richard: Isoldens Tod. Paraphrase fiir Klavier

MoszWYV 253: Wagner, Richard: Der Venusberg. Venusberg-Bacchanale aus Tannhduser. Paraphrase fir Klavier

4. Sonstige Transkriptionen fiir Klavier zwei- und vierhandig

MoszWYV 260: Brahms, Johannes: Ungarische Tanze. Transkription fir Klavier zu zwei Handen

MoszWYV 261: Chopin, Frédéric: Valse. Opus 64, Nr. 1. Transkription fiir Klavier

MoszWV 262: Czerny, Carl: Toccata. Opus 92

MoszWV 263: Czerny, Carl: Etude

MoszWYV 264: Mozart, Wolfgang Amadeus: Jupiter-Symphonie. Transkription fiir zwei Klaviere vierhdndig

MoszWYV 265: Saint-Saéns, Camille: Havanaise

IV. Herausgaben

MoszWYV 280a: Anthology of German Piano Music. Volume 1 - Early Composers

MoszWYV 280b: Anthology of German Piano Music. Volume 2 - Modern Composers

MoszWYV 281: Beethoven, Ludwig van - 3¢ Concerto, op. 37

MoszWYV 282: Beethoven, Ludwig van - 4¢ Concerto, op. 58

MoszWYV 283: Beethoven, Ludwig van - 5¢ Concerto, op. 73

MoszWYV 284: Beethoven, Ludwig van - Sonates. Vol. | (Nr. 1-Nr. 11)

MoszWYV 285: Beethoven, Ludwig van - Sonates. Vol. Il (Nr. 12-Nr. 22)

MoszWYV 286: Beethoven, Ludwig van - Sonates. Vol. Il (Nr. 23-Nr. 32)

MoszWYV 287: Beethoven, Ludwig van - Sonates choisies

MoszWYV 288: Chopin, Frédéric — Concertos, op. 11 et 21

MoszWYV 289: Chopin, Frédéric — Scherzos (op. 20, 31, 39, 54)

MoszWYV 290: Chopin, Frédéric — Sonates, op. 35 et 58

MoszWYV 291: Chopin, Frédéric — Morceaux divers
MoszWYV 292: Chopin, Frédéric — Ballades (op. 23, 38, 47, 52)

MoszWYV 293: Chopin, Frédéric - Impromptus (op. 29, 36, 51, 66)

MoszWV 294: Cramer, Johann Baptist — 44 Etudes choisies. Volume |, de 1 3 24

MoszWV 295: Cramer, Johann Baptist — 44 Etudes choisies. Volume II, de 25 & 44
MoszWV 296: Czerny, Carl - 24 Etudes pour la main gauche, op. 718

MoszWV 297: Czerny, Carl - Ecole du virtuose, op. 363

MoszWV 298: Czerny, Carl - Ecole de la main gauche, op. 399

MoszWV 299: Hummel, Johann Nepomuk - Sonates choisies

MoszWV 300: Jensen, Adolf - Impressions de voyage. Travel pictures
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MoszWV 301: Jensen, Adolf - 25 Etudes, op. 32. Volume 1,14 13 468

MoszWV 302: Jensen, Adolf — 25 Etudes, op. 32. Volume 2, 14 4 25 468
MoszWYV 303: Jensen, Adolf — Berceuse 468
MoszWYV 304: Liszt, Franz - Valse impromptu 469
MoszWYV 305: Liszt, Franz - Valse de Mephisto. La Danse dans I'auberge du village. Episode du ,Faust” de Lenau ......469
MoszWYV 306: Liszt, Franz — Sonate 469
MoszWYV 307: Liszt, Franz — Le Rossignol 469
MoszWYV 308: Liszt, Franz — Rhapsodie espagnole 469
MoszWYV 309: Liszt, Franz - Deux Polonaises 469
MoszWYV 310: Liszt, Franz - Trois nocturnes. Réves d’amour 469
MoszWV 311: Liszt, Franz - Grandes Etudes de Paganini. Transcription pour le piano, Volume | 470
MoszWV 312: Liszt, Franz - Grandes Etudes de Paganini. Transcription pour le piano, par Fr. Liszt, Volume Il................. 470
MoszWV 313: Liszt, Franz — Deux Etudes de Concert. |. Dans le bois. II. Ronde des lutins 470
MoszWV 314: Liszt, Franz - Trois Etudes de Concert. |. Lamento. II. La leggierezza. Ill. I'Sospiro 470
MoszWV 315: Liszt, Franz — Etudes d’exécution transcendante, pour le piano, Vol. | (n° 1 4 7) 470
MoszWV 316: Liszt, Franz — Etudes d'exécution transcendante, pour le piano. Vol. [ (0% 8 8 12) ...............mmsssrrsenennes 471
MoszWYV 317: Liszt, Franz - Consolations 471
MoszWYV 318: Liszt, Franz — 1¢" concerto 471
MoszWYV 319: Liszt, Franz - Venezia e Napoli. Supplément aux ,Annés de pelerinage” 471
MoszWYV 320: Kalkbrenner, Friedrich — La femme du marin. Pensée fugitive 471
MoszWYV 321: Mendelssohn Bartholdy, Felix — Sept Pieces caractéristiques de Mendelssohn, 0p. 7 ......ccoveenneeernerenecens 471
MoszWYV 322: Mendelssohn Bartholdy, Felix — 1¢" concerto, op. 25 472
MoszWYV 323: Mendelssohn Bartholdy, Felix — 2¢ concerto, op. 40 472
MoszWV 324: Mendelssohn Bartholdy, Felix. / Liszt, Franz - Le songe d'une nuit d'été. Paraphrase...........cccumeereenncens 472
MoszWYV 325: Raff, Joseph Joachim - Suite in ré mineur, op. 91 472
MoszWYV 326: Raff, Joseph Joachim - La Fileuse, The Spinning, op. 157, no 2 472
MoszWYV 327: Rubinstein, Anton - Deux Mélodies, op. 3 473
MoszWYV 328: Schumann, Robert - Toccata, op. 7 473
MoszWYV 329: Schumann, Robert — Concerto en la mineur, op. 54 473
MoszWYV 330: Schumann, Robert - Phantasiestiicke, op. 12 473
MoszWYV 331: Schumann, Robert — Novelletten, op. 21 473
MoszWYV 332: Weber, Carl Maria von - Aufforderung zum Tanz, op. 65 473
MoszWYV 333: Anthologie von Klavieretiiden 474
MoszWYV 334: Fingersatzbezeichnungen fir unbekannte Werke 474

V. Dokumente

1. Personliche Aufzeichnungen

MoszWYV 350: Tage- und Notizbuch (ab 1874) 475
MoszWYV 351: Tagebuch (17. Juni 1918-21. Oktober 1918) 475
MoszWYV 352: Tagebuch (24. Januar-23. Juni 1919) 475
MoszWYV 353: Unterrichtsheft (ca. 1865-1872) 476
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2. Briefe und Vertrage

3. Artikel

MoszWYV 400: Zwei Orchesterwerke von Paul Geisler

MoszWYV 401: Préludien von August Winding und Miniatures von Oliver King

MoszWYV 402: Jules Zarembski. Kompositionen fiir Pianoforte

MoszWYV 403: Stabat Mater von Anton Dvorak

MoszWYV 404: Neuausgabe der Klavierkonzerte von Beethoven

MoszWYV 405: Biographical Sketch
MoszWYV 406: Musikstunden

MoszWYV 407: The Composer Meyerbeer

MoszWV 408: Meyerbeer’s Brandus Correspondence

MoszWV 409: What successfull pianoplaying calls for

MoszWYV 410: Savez vous? Some Questions from M. Moritz Moszkowski

MoszWYV 411: Moszkowski‘s Own Account of His First Success

MoszWYV 412: Fortieth Anniversary Prophecies and Greetings

MoszWYV 413a: The Paris Conservatory of Music
MoszWYV 413b: Methods and Customs of the Paris Conservatoire

MoszWYV 414a: The Importance of Fine Editions of the Classics

MoszWYV 414b: How Fine Editions Help the Students and the Teacher

MoszWYV 415: My Opus |

479
479
479
479
479
480
480
480
480
480
480
480
481
481
481
481
481
481
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l. Instrumentalmusik

1. Klavier zweihandig

MoszWYV 1: Scherzo. Opus 1
Entstehung: 1874

Merkmale:

Allegro moderato e grazioso
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(142 Takte) — Risvegliato, 2/4, G-Dur (100 Takte) - in tempo [Allegro moderato e grazioso], 2/4, B-Dur
(141 Takte) [Als Variante bietet Moszkowski einen Schluss nach 86 Takten an.]

Erstausgabe: Scherzo in B-Dur fiir Pianoforte componirt von Moritz Moszkowski, Op. 1.

Berlin: Carl Simon, o. J., <1875> (C. S. 96.808.) [Plattennummer C. S. 96]

Weitere Ausgaben:
Neue verdnderte Ausgabe. Berlin: Carl Simon 1875 (C. S. 96.808.) [Plattennummer C. S. 96]
Wien: Universal Edition (UE No. 1628) 1908; 1921

Mailand: G. Ricordi & C'¢; Breslau: Julius Hainauer [?]

Fremde Bearbeitungen: Scherzo in B-Dur. Fir Pianoforte zu vier Handen arrangiert von G. A.
Papendick. Berlin: Carl Simon 1875 (808) [Plattennummer C. S. 808]

Dokumente: Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 10:

Donnerstag, 10. Dezember [1874] / Vormittag lauste ich. Vor dem Essen ging ich noch etwas
spazieren, trat bei Simon ein, der mir eine Titelprobe meines Scherzo zeigte. Einfach, aber
ganz nett. Am Nachmittag war nichts. Am Abend kam Piep [Philipp Scharwenkal, der mit
Alex[ander] Krawall wegen des Huhns kriegte. Wir schrieben einen Brief an [Constantin]
Sternberg mit der Unterschrift ,Helene von B." Er enthielt eine Rendez-vous-Einladung auf
morgen in die Conditorei zu Miiller etc etc. Piep blieb bis 1 Uhr da.
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Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 10:

Freitag, 11. Dezember [1874] / Vormittag Lausung, dann Stunde bei Leipziger dann wieder
Lausung. Nachmittag die gewdhnlichen Stunden auf der Akademie und dann zum Geziege.
[S. 11] Dieser ereiferte sich ungeheuer, wahrend er doch noch groBerer Verbocktheit
beschissen (- beflissen) —ist. Nach kurzer Zeit kamen noch Xaver und dessen Olle und dann
ging ich mit Alex nach Hause, unterwegs noch bei Vortisch einen Pfeifenreiniger kaufend.
Zu Hause fand ich Correcturbogen v. m. Scherzo vor.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 11:

Sonnabend, 12. Dezember [1874] / Grof3e Zarche und Zeroche infolge der Reinigung
samtlichen Gezheites. Ganzlich verstunken geheich nach der Akademie, woich Sternbergen
traf, der mich zuerst fir den Schreiber des anonymen Briefes an ihn hielt, schlie8lich aber
doch reinfiel und mit mir bei Miller auf Helene von B. wartete. Am Nachmittag seh ich
etwas Correcturbogen durch und am Abend gingen wir mit dem Ollen in ein Getingel, wo
ein Clavierspieler ein ungeheueres Technikbein schwung.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 12:

Sonntag, 13. Dezember [1874] [...] Dann zu Piep [Philipp Scharwenka], der gerade einem
fabelhaften Jungen Clavierstunde gab. Mit ihm in die Orchesterstunde. Langweilig wie
immer. (Sagen Sie das nicht.) Nach der Orchesterstunde nochmals zu ihm um mir von ihm
zeigen zu lassen, wie man Correcturbogen verbessert. Jetzt kam Sternberg, den wir riesig
abfallen lieBen. Nachmittags machte ich mein Correcturbogen fertig dann kam Fleischer,
der mir sein Fantasiestlick vorspielte. Ich mochte wissen, was ihn componieren heif3t.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 16:

Freitag, 18. Dezember [1874] [..] Nachher ging ich zu Simon, brachte ihm die Korrekturbogen vom
Scherzo, bestellte einen dritten Abzug und wurde bei dieser Gelegenheit mit Dr. Sachs bekannt.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 19:

Dienstag, 22. Dezember [1874] Vormittag gelibt und Stunde bei der Schack gegeben. Am
Nachmittag spiele ich dem Ollen etwas Klavier vor, dann erhalte ich den dritten Abzug von
meinem Scherzo, korrigiere ihn rasch und gehe dann mit Alex zu Piep, den wir zur Steffter
abholen wollten. Als wir indel3 bei letzterem waren fiel es uns plétzlich ein, da8 es doch bei
diesem viel netter ware und wir beschlossen deshalb ihn dort zu stéren. Nach einiger Zeit
kam Xaver mit dem ich mich riesig zankte, worauf wir uns dann alle (8) sehr aufzogen, bis
die Sache einen schier ungemdthlichen Charakter erhalt. Nachher gro3e Verséhnung.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 23:

Montag, 28. Dec[ember 1874] / Vormittag gelibt dann zu [Carl] Simon, wo ich das Stiick von
Tausig bezahle und den Verleger Riess kennen lerne. Am Nachmittag studiert und gelaust.
Am Abend beiThiem, dessen Angehdrigeich [...]Jtlich antreffe wahrend er auf der Jagd war. Ich
spiele auf dem neuen Fliigel der nur 700 rb kostet und besser ist [als] der Pringsheimische.

Signaturen: BnF Cons. [G. 14860 (1,1); SBB-PK 10891
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MoszWYV 2: Albumblatt. Opus 2
Entstehung: 1875

Widmung: Almeck

[Diese in Sutterlinhandschrift im Tagebuch erwahnte Widmung kénnte auch als Aluseck gelesen
werden. Sie ist im Druck vergessen worden, s. unter Dokumente]

Merkmale:
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Erstausgabe: Albumblatt fiir das Pianoforte von Moritz Moszkowski. Op. 2.

Breslau: Julius Hainauer 1875 (1526) [Plattennummer J. 1526 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug; New York: G.
Schirmer; Paris: J. Maho, Durand, Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede

Weitere Ausgaben:
Moskau / Leipzig: P. Jurgenson 1875 [?]

New York: Edward Schuberth & Co. 1883 (1447) [Plattennummer E. S. & Co. 1447] (Revised and
fingered by William Mason)

New York: G. Schirmer (15593) [in Anthologie]

Dokumente:

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 36:

Sonnabend, 16.Januar [1875] / [..] Am Nachmittag componiere ich die Skizze zu einem kleinen
Claviersttick [...].

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 62:

Sonnabend, 27. Mdrz [1875] / [..] Die Eltern wollen morgen nach Polen reisen. Den ganzen
Tag Uber studiere ich sehr viel Klavier. Ich schreibe auch einen Brief an Hainauer in Breslau, in
welchem ich anfrage, ob er Caprice und Albumblatt drucken will. — Die Stimmung ist nattirlich
des [kranken] Onkels wegen eine sehr gedriickte.

122



Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 68:
Freitag, 23. April [1875]/[...] Albumblatt und Caprice habe ich Hainauer fiir 100 Mk. verkauft.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 108:

Sonntag, 31.October [1875]/Friih kommt eine Sendung von Hainauer, in der stand: 2 Exemplare
von Albumblatt u. Caprice. Correcturbdgen kenn er nicht! Glicklicherweise ist kein Fehler
drin; aber die Widmung zu Almeck[?] ist dummerweise vergessen worden. Am Nachmittag
spiele ich erst noch einen Strahl; dann kommt Sachs, mit dem wir zu Riedel gehen [..] Nachher
gehe ich noch mit Sachs zu Stenely, wo wir meine Compositionen schon angezeigt finden.
(Musikalisches Wochenblatt.) Schreibe an Hainauer, er soll mir kiinftig Correcturen schicken.

Aufnahme:

Seta Tanyel. Aufn. Dez. 1993; Grof3britannien: Collins Classics 14122, p1994; wiederveroffentlicht:
London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (1,2); SBB-PK 2279
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MoszWYV 3: Caprice. Opus 4
Entstehung: 1875
Widmung: Frau Helene v. Schack geb. v. Lynker gewidmet

Merkmale:
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Erstausgabe: Caprice fiir das Pianoforte von Moritz Moszkowski. Op. 4.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., 1875 (1527) [Plattennummer J. 1527 H.J; Basel et al.: Gebr. Hug; New
York: G. Schirmer; Paris: J. Maho, Durand, Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede

Dokumente: [siehe auch Dokumente zu Albumblatt op. 2 MoszWV 2]

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 22:
Sonnabend, 26. Dec[ember 1874] / Am Nachmittag libe ich wieder Clavier und spéter gehen
Alex[ander Moszkowski] und ich zu Pringsheims die den Fliigel von Bechstein bekommen
hatten und mit demselben nicht recht zufrieden waren. Er ist auch in der That kein sehr

wohlgelungenes Exemplar. Das AuBere ist ungemein g[..]tig, aber {iberladen. (Ich spielte
nattirlich sehr viel vor, unter anderem die Caprice, die ich aber mehr schielte als spielte. [...])

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 23:

Dienstag, 29. December [1874] / Vormittag studiere ich bis um 11 %2, dann gebe ich der
[Helene von] Schack einige Stunden, worauf ich futtere.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 60:

Montag 22. Méarz bis Donnerstag d. 25. [Marz 1875] [..] Das Concert lief brillant ab. Die
Caprice lieB ich aus; ich hatte Bammel vor diesem Stiick.
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Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 89:

Am Dienstag 12. October [1875] ist mir auch wirklich ziemlich schdbig zu Muthe. Indel
wird mir nach dem kalten Bade, das ich gleich nach dem Friihstlick nehme etwas wohler.
Zu Simon um etwas Neues fir die Schack zu holen! Kaufe auch ein Exemplar der [...Jtschen
Zeitung, worin eine Recension meines Scherzo enthalten. Stunde bei der Schack. Sehr nett.
Erfahre daB sie noch einen Bruder hat, der aber in Amerika lebt und von dem sie nichts
weil. Soll total verbummelt sein.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 96:

Dienstag, 19. October [1875]/ Gelibt und Stunde bei der Schack gegeben. Ausséhnung mit
ihr. Sie ist doch furchtbar nett.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 98:

Freitag, 22. October [1875] / Friih Stunde bei der Schack. Ungeheuer nett. Werde sie
nachstens Abends besuchen. Im Ubrigen bittet sie mich, die Briefe, die ich von ihr habe,
entweder zu verbrennen oder die compr. Stellen unleserlich zu machen.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 109:

Dienstag, 2. November [1875] / Stunde bei der Schack, der ich die Caprice heute gebe, iber
die sie sich sehr freut. Oskar Jonas kommt auf einen Moment zu uns herauf.

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (1,3); SBB-PK 2280
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MoszWYV 4: Hommage a Schumann. Fantasie. Opus 5
Entstehung: 1875
Widmung: Robert Schumann

Merkmale:

Allegro con brio
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(62 Takte) - Piu tranquillo (67 Takte) — Tempo | (97 Takte) — Veloce assai (85 Takte) — Piu presto (49 Takte)

Erstausgabe: Hommage a Schumann. Fantaisie pour le Piano par Moritz Moszkowski. Oeuvre 5.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., 1875 (1573) [Plattennummer J. 1573 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug; New
York: G. Schirmer; Paris: J. Maho, Durand, Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede

Dokumente: Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 70:

Sonntag, 25. April [1875] / Vormittag componire ich den Schlul meines Fantasiestiickes,
welches ich Hommage a Robert Schumann nennen werde und das jetzt ziemlich fertig ist.
Gleichzeitig mache ich die Erfahrung, daB die Tintenstifte Drugs sind.

Aufnahme: Seta Tanyel. Aufn. Januar 1998. Grof3britannien: Collins Classics 15192, p1998;
wiederverdffentlicht: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55143, p2003

Signaturen: BnF Cons. FG.14860 (1,4); SBB-PK 2281
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MoszWYV 5: Fantasie-Impromptu. Opus 6
Entstehung: 1875
Widmung: Composé et dédié a Mad[elmoiselle Johanna Wenzel

Merkmale:

Allegretto grazioso
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- tranquillo — Listesso tempo — tranquillo - Tempo | [Allegretto grazioso]

Erstausgabe: Fantaisie-lImpromptu pour Piano composé et dédié a Mad[elmoiselle Johanna Wenzel
par Moritz Moszkowski. Opus 6.

Berlin: Carl Simon, o. J., <1875> (267) [Plattennummer C. S. 267]; London: Novello & Co.; Warschau:
Gebethner & Wolff; New York: G. Schirmer; Moskau / St. Petersburg: Zimmermann; Wien: Anton
Goll; KéIn: P. J. Tonger

Weitere Ausgaben: Wien: Universal Edition (UE No. 1629) 1908; 1912

Dokumente: Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 97:

Donnerstag, 21. October [1875]/[..] Troll verspricht mir auf Ehrenwort, daf ich bis spatestens
Montag Uber 8 Tage mein Geld flir das Impromptu habe.

Aufnahmen:
Suzanne Godene. Welte-Mignon Klavierrolle

Seta Tanyel. Aufn. Mai 1996: GroB3britannien: Collins Classics 14732, p1996; wiederveroffentlicht:
London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55142, p2002

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (1,5); SBB-PK 10892
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MoszWYV 6: Trois Moments musicaux. Opus 7
Entstehung: 1875
Widmung: A son Ami Constantin Sternberg

Merkmale:
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(76 Takte) — Un pochetto piu lento — Des-Dur, (62 Takte) — a tempo [Con moto], cis-Moll, (79 Takte)

Nr.3
Tranquillo e semplice
Hut. . i
7 ”ﬁﬂﬂuﬁ c— i T T f T — ! i T T t T !
W i I i i -JI-\JIL I I ai'
p
. P YA # L1 Ne
- DRI ﬁ Yo - I b s —e
178 T.

(40 Takte) — Pit animato, 6/8, G-Dur (90 Takte) - Tempo | [Tranquillo e semplice], 4/4, Fis-Dur (48 Takte)
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Erstausgabe: Trois moments musicaux pour le Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 7.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1875> [18767] (1574) [Plattennummer J. 1574 H.]; auch als Einzel-
ausgaben; Basel et al.: Gebr. Hug; New York: G. Schirmer; Paris: J. Maho, Durand, Schonewerk & Co.;
Leipzig: C. F. Leede; London: Bosworth & Co.

Weitere Ausgaben: London: Pitt & Hatzfield 1880
New York: Martens Brothers 1880 (Edition revue, doigtée et accentuée par Karl Klauser)
Boston: Karl Prufer [Plattennummer 187]

Boston: Oliver Ditson Company

Weitere Einzelausgaben:
Nr. 1 & Nr. 3. St. Petersburg: W. Bessel & Co.
Nr. 2. New York: G. Schirmer 1882 [Plattennummer 2893] (Edited and fingered by Albert Ross Parsons)

Nr. 2. New York [?]: 188-[?] [Plattennummern 1118-19] (Edited and fingered by Richard A. Saalfield)
Nr. 2. Warschau: Gebethner & Wolff

Nr. 2. Kiew: Jean ldzikowski

Fremde Bearbeitungen: Trois moments musicaux par Maurice Moszkowski. Bearbeitet von Emile
Sauret. Berlin: Carl Simon 1879 [Aufgefiihrt nach einer Werbung in Signale fiir die musikalische Welt
1879, Nr. 47, S. 746, dort falschlich als Opus 6 gekennzeichnet]

Dokumente: Sherwood, William H. (1908): Lessons with Kullak, S. 424

Moszkowsi and | were invited to dinner with Kullak one evening. Moszkowski had just
composed his three Moments Musicales, Op. 7, which he had written in one day’s time. |
think that was the first of Moszkowski’s compositions that either of us had heard, and Kullak
was greatly delighted.

Liebling, Emil (1895): S. 120 Uber ein Konzert von Moszkowski um 1875:
Considered as a pianist, Moszkowski is “hors de concours’. [..] He played the Hummel

Septett, Liszt's Feux-Follets, the Chopin Barcarole and his Moments Musicaux, opus 7, then
in manuscript. Everything was done musically and with the utmost ease.

Gesamtaufnahme: Elizabeth Wolff. Berkeley, CA: Magnatune, p2004

Einzelaufnahme: Nr. 2. Moment Musical. Wilhelm Backhaus. Triphonola Klavierrolle 50306

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (1,6); SBB-PK 2282 od. 239195
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[?] MoszWYV 80a: Fiinf Walzer. Opus 8 fiir Klavier zweihdndig
siehe MoszWYV 80 (Klavier vierhandig)

MoszWYV 7: Skizzen. Vier kleine Stiicke. Opus 10
Entstehung: 1876
Widmung: Seinem lieben Freunde Wilhelm Sachs

Merkmale:
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Nr. 4 Impromptus liber ,Sachs”

Allegro assai
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Erstausgabe: Skizzen. Vier kleine Stiicke fiir Pianoforte (1. Melodie. 2. Thema. 3. Mazurka. 4. Impromptu
liber ,Sachs”) componirt von Moritz Moszkowski. Opus 10.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1876> (1733) [Plattennummer J. 1733 H.J; Auch als Einzelausgaben in
3 Heften (Nr. 1, Nr. 2-3, Nr. 4); Basel et al.: Gebr. Hug; New York: G. Schirmer; Paris: V. Durdilly & Co.;
Leipzig: C. F. Leede; London: Bosworth & Co.

Weitere Ausgaben:

Nr. 1 Melodie. Transponierte Fassung in G-Dur. Breslau: Julius Hainauer, 0. J., <1876>; Basel et al.: Gebr.
Hug; New York: G. Schirmer; Paris: V. Durdilly & Co.; Leipzig: C. F. Leede; London: Bosworth & Co.

Nr. 1 Melodie. Philadelphia: Theodore Presser; Warschau: Gebethner & Wolff; New York: G. Schirmer
1906 (Edited and fingered by Wilson G. Smith)

Nr. 2 Thema. Chicago: Brainard’s Sons Co.; Boston: Oliver Ditson Company; New York: Russell
Brothers 1884 (Fingering by Junius W. Hill) [Plattennummer 895.1.]

Nr. 3 Mazurka. Chicago: Brainard’s Sons Co.; New York: Century Music. Publish.; Boston: Oliver
Ditson Company; New York: G. Schirmer; Philadelphia: Theodore Presser; Warschau: Gebethner &
Wolff; Moskau / Leipzig: P. Jurgenson; St. Louis: Kunkel Brothers 1885

Nr. 4 Impromptus lber ,Sachs”. Boston: B. F. Wood Music Co.; Warschau: Gebethner & Wolff;

Fremde Bearbeitungen:

Nr. 1. Melodie [G-Dur]. Fiir Harmonium Ubertragen von Paul Hasselstein. Breslau: Julius Hainauer
1907 (4533) [Plattennummer J. 4533 H.]; SBB-PK 54497

Nr. 1 Melodie [G-Dur]. Duo fir Violine oder Viola und Harmonium. Arrangiert von Paul Hasselstein.
Breslau: Julius Hainauer 1907 (4534) [Plattennummer J. 4534 H.]; SBB-PK 54498

Nr. T Melodie. Fiir Piano und Violine Gbertragen von Delorme. Breslau: Julius Hainauer

Dokumente: Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWYV 350, S. 73:

Freitag, 17. September [1875] / Friih um 9 Uhr war ich schon am Opernhaus um Billets fiir
Sachs und mich zum Tannhauser zu holen.
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Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 74:

Montag, 20. September [1875] [...] Ganz spat kommt noch Sachs der mit mir bis etwa 11 2
koddert.

Moritz Moszkowski, Tagebuch MoszWV 350, S. 111:

Freitag d. 5. November [1875]/[..] Nachmittag wieder gespielt und Abends bei Scharwenka
und spédter mit diesem zu Riedel. (D. h. mit Philipp, denn Xaver ist in Wriezen.) Wittkowsky,
Sachs, Alex. u. Hildach getroffen. Bei Philipp hatte ich einen Schmidt getroffen, dem ich
vorspielen muBlte und dem namentlich mein ,Thema’ sehr gefiel. Piep hat einige sehr
hibsche Sachen componirt. Unter anderem 3 Concertstlicke fir die Violine.

Aufnahme: Nr. 2 Thema. Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862, p1974

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (I,7); SBB-PK 2284

MoszWYV 8: Humoreske. Opus 14
Entstehung: 1877
Widmung: Herrn Xaver Scharwenka freundschaftlichst gewidmet

Merkmale:

Allegro fastoso
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(188 Takte) — Un pochetto piu tranquillo, 6/8, G-Dur (78 Takte) — Viertel = punktierte Viertel
[Modulationsteil ohne Vorzeichen], 2/4, 28 Takte, 3/8 (60 Takte) - Tempo 1 [Allegro fastoso], 3/8,
D-Dur (224 Takte) — Vivace (33 Takte)

Erstausgabe: Humoreske fiir das Pianoforte componirt von Moritz Moszkowski. Op. 14.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1877> (1891) [Plattennummer J. 1891 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug; New
York: G. Schirmer; Paris: J. Maho, Durand, Schénewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede

Signaturen: BnF Cons.FG.14860 (1,8); SBB-PK 2286
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MoszWYV 9: Sechs Stiicke. Opus 15

Entstehung: 1877

Widmung: Frau Grdfin Flora Matuschka v. Toppolczau hochachtungsvoll gewidmet

Merkmale:

Nr. 1 Serenata [spater oft: Serenade]
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Nr. 4 Canon

Con moto
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(44 Takte) - Energico, 12/8, punktierte Viertel = Viertel (64 Takte) — a tempo, 4/4 (44 Takte)
Nr. 5 Walzer
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(48 Takte) — in tempo, 9/8, punktierte Viertel = Viertel (27 Takte) — 3/4 (40 Takte) - in tempo, A-Dur, 9/8
(49 Takte)

Autograph: Nr. 1 Serenata. Manuskript. 2 Seiten, 34 cm hoch. LC M129.M; Eventuell ein Autograph
von Moszkowski.

Erstausgabe: Sechs Stticke fiir das Pianoforte von Moritz Moszkowski. Op. 15.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1877>, (1902, 1903) [Plattennummer J. 1902-1903 H.], 2 Hefte (Nr.
1-Nr. 3 und Nr. 4-Nr. 6); Basel et al.: Gebr. Hug; New York: G. Schirmer; Paris: J. Maho, Durand,
Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede; auch als Einzelausgaben; Nr. 1 auch: Riga: P. Neldner und
London: Bosworth & Co.; auch als Einzelausgaben
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Weitere Einzelausgaben:

Nr. 1 Moszkowski’s Charming Serenata. As Personally Revised and Fingered for The Ladies’ Home Journal
by the Composer, Moritz Moszkowski, Constituting the First Authorized and Personally Corrected Edition
Ever Published in an American Magazine, S. 22 in: The Ladies’ Home Journal, Jg. 22, Nr. 8 (Juli 1905),
The Curtis Publishing Company

Nr. 1 [Serenade.] Kopenhagen: W. Hansen 1915[7];
Nr. 1 Serenata: V. Durdilly & C'¢, o. J.
Nr. 6 Barcarole. Moskau: My3ektop locupaTa 1923 [Plattennummer 18343]

Eigene Bearbeitungen: MoszWV 9a: Nr. 1 Serenata. Ausgabe B. Fiir Pianoforte zu vier Hinden
(2515) [Plattennummer J. 2515 H.]; auch in: Modernes Meister-Album fir Klavier zu vier Handen.
Breslau: Julius Hainauer 1911; SBB-PK 192999

MoszWV 9b: Nr. 5 Walzer aus op. 15. Fiir Cello und Pianoforte arrangirt vom Componisten.

In: Zwei Clavierstiicke fiir Cello und Pianoforte, arrangirt vom Componisten. Breslau: Julius Hainauer o.
J., <vor 1902>, (2602) [Plattennummer J. 2602 H.]

Fremde Bearbeitungen: Ausgaben der Nr. 1 Serenata im Verlag Julius Hainauer bis 1903:

Ausgabe A. Fiir Pianoforte zu zwei Handen (2514) [Plattennummer J. 2514 H]

Ausgabe B. siehe oben: MoszWV 9a

Ausgabe C. Fir Pianoforte und Violine. Arrangiert von Fabian Rehfeld. (2516) [Plattennummer J.
2516 H.]; SBB-PK 2289

Ausgabe D. Fir Pianoforte und Violoncello. Arrangiert von Fabian Rehfeld.

Ausgabe E. Fur Streichquartett. Arrangiert von Fabian Rehfeld. (2517) [Plattennummer J. 2517 H]

Ausgabe F. Fiir Orchester. Arrangiert von Fabian Rehfeld. Partitur (2518) [Plattennummer J. 2518 H.];
Stimmen (Violine |, 11, Viola, Cello, Basso) (2519) [Plattennummer J. 2519 H.]

Ausgabe G.Firdie Zitherarrangiert von Otto Schréder. Ausgabe a. Die Begleitung im Violinschlissel
(2748) [PlattennummerJ.2748H.]; Ausgabeb. Die BegleitungimBassschliissel (2749) [Plattennummer
J. 2749 HJ]; ebenfalls verlegt bei: Leipzig: Domkowsky 1923; SBB-PK 0.55018

Ausgabe H. Fir die Harfe arrangiert von Edmund Schuéker. (2779) [Plattennummer J. 2779 H.J; SBB-PK
2292
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Ausgabe I. Flr eine Singstimme mit Klavierbegleitung. Mit deutschem und franzdsischem Text.
[Nach einem Text von E. Devereux] Arrangiert von V. Marcolini. (Neig’ dich, o Mddchen, herab zu mir.
/ Sous ton balcon j'attends le jour). (2918) [Plattennummer J. 2918 H.]; SBB-PK 2293

Ausgabe K. Fir die Orgel. Arrangiert von Arthur Boyse. (3049) [Plattennummer J. 3049 H.]; SBB-PK
2294

Ausgabe L. Fiir Mandoline und Pianoforte. Arrangiert von J. Pietraperlosa. (3727) [Plattennummer
J.3727 H.]; SBB-PK 2295

Ausgabe M. Firr FIote und Pianoforte. Arrangiert von Wilhelm Popp. (3735) [Plattennummer J. 3735 H.];
SBB-PK 2296

Ausgabe N. Fiir zwei Pianoforte zu acht Handen arrangiert von Paul Blanc. (3864) [Plattennummer
J. 3864 H.]; SBB-PK 2297

Ausgabe O.FirzweiPianoforte zu vierHanden. Arrangiert von Richard Lange (4061) [Plattennummer
J. 4061 H.]; SBB-PK 2298 [Anm.: Luedtke (1975) erwahnt (S. 192), dass Nr. 5 Valse aus einer Suite for
two Pianos op. 15 (sic) 1921 im Benefizkonzert fiir den Komponisten in der Carnegie Hall auf dem
Programm stand. Vermutlich wurde diese Bearbeitung gespielt.]

Ausgabe P. Fiir Harmonium arrangiert von Richard Lange. (4458) [Plattennummer J. 4458 H ]

Ausgabe Q. Fiir Harmonium und Pianoforte arrangiert von Richard Lange. (4059) [Plattennummer
J. 4059 H.]; SBB-PK 2299

Ausgabe R. FiurPianoforte, Violine, Violoncello arrangiert von Richard Lange. (4060) [Plattennummer
J. 4060 H.]; SBB-PK 2300

Ausgabe S. Fiir Mannerchor bearbeitet von Fritz Baselt. Text von Julius Gersdorff. (So geheimnisvoll,
doch vernehmlich leise). Gesangspartitur und Chorstimmen. [Anmerkung des Verlegers: Wenn mit
Begleitung gesungen, dient als solche die Ausgabe fiir Pianoforte zu zwei Handen oder die fiir
Streichquartett resp. Orchester.] (4081) [Plattennummer J. 4081H.]; SBB-PK 0.29307

Fremde Bearbeitungen: Spatere Ausgaben der Nr. 1 Serenata im Verlag Julius Hainauer, Breslau:
Flr Laute oder Guitarre solo. Arrangiert von O. Schick (1907); SBB-PK 54499

Fur Harmoniemusik. Kleine und Grof3e Infanteriemusik. Arrangiert von Otto Lindemann. (1907); SBB-PK
0.23806

Fir Blechmusik. Kavallerie- u. Jaigermusik. Arrangiert von Otto Lindemann. (1907); SBB-PK 0.23807
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Flr Orchester. Arrangiert von Fabian Rehfeld; SBB-PK 2291
Flr Salon-Orchester. Erschienen in Salonkapellmeister No. 14
Fir Pariser Besetzung. Erschienen in Salonkapellmeister No. 14

Flr eine Singstimme mit Klavierbegleitung. Liebe kleine Nachtigall. Text von N. Intrator (1934); SBB-
PK 223607 (mittel), SBB-PK 223608 (hoch)

Fur Pianoforte und Violoncello. Arrangiert von Fabian Rehfeld; SBB-PK 2290

Fremde Bearbeitungen: Ausgaben der Nr. 1 Serenata im Verlag Julius Hainauer Ltd., London
(nach 1945): Zu vier Handen; Violine & Klavier; Zwei Klaviere; Piano-Akkordeon; Cello und Klavier;
Flote und Klavier; Harfe-Orgel; Gro3es Orchester; Salon-Orchester

Weitere fremde Bearbeitungen der Nr. 1 Serenata:

Nr. 1 Chante, petit rossignol (célébre ,Serenata”). Paroles de Léo Laurent. Chant et piano. - Paris,
Métropolis, 1938. [Plattennummer 2034]; BnF [Fol. Vm7. 34139

Nr. 1 Serenada. Fiir Akkordion von Stanislaw Galas und Stanislaw Haraschin. Krakau: Polskie Wydawn.
Muzyczne 1983; LoC M175.A4W2

Aufnahmen der Nr. 1 Serenata:

Fannie Bloomfield Zeisler. Artrio-Angelus Klavierrolle 8208

Fannie Bloomfield Zeisler. Recordo Klavierrolle 61331

Clarence Adler. Duo-Art Klavierrolle, The Aeolian Company 6063

Eugenie Adam-Benard. Aufn. in Freiburg. Welte-Mignon Klavierrolle 0252
Rudolph Ganz. Welte-Mignon Klavierrolle, The Aeolian Company 3944
Leopold Godowsky. Columbia A 5858 (78A); Swarthmore, Pa.: Marston, p2004

Ignaz Friedman. Duo-Art Rollennummer 7340. The Aeolian Company, Juli 1929; wiederveroffentlicht:
Wyastone Leys, Monmouth: Nimbus Records NI 8802, p1995; Livorno: Fone Allegro Imports, p1990;
Pembury, Kent: OPAL 802-803, p1982; Naxos Historical 8.110684, p2002

Tina Lerner. Ampico Klavierrolle 10057
Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862, p1974

Seta Tanyel. Aufn. Dezember 1993; GroBbritannien: Collins Classics 14122, p1994; auch: London:
Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Philip Martin. Aufn. Oktober 2002. London: Hyperion Records Limited CDA67379, p2003

Aufnahmen von Bearbeitungen der Nr. 1 Serenata:

J. Jacobs, Violine; (mit Klavierbegleitung) Aufn. London, England. London: Berliner's Gramophone
7920, Schellackplatte zwischen 66 und 72 rpm, p189-[?]

Fritz Kreisler, Violine. Vincent O’Brien, Klavier. The early Victor recordings. Vol. Il. London: Biddulph
Recordings, p1990; auch Wyastone Leys, England: Nimbus Records NI 7868, p1995
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John McCormack, Tenor, Fritz Kreisler. Violine; Orchester. Englischer Text von Nathan H. Dole.
Victor 87230 (78A); auch Victor 3018 (RDI 0007/0346); auch: Camden, N. J.: Victrola E3018A-1-1 &
D3018B-1-2, p19-[7]

Kornelija Kaliauskaitce, Violine. Halina Znaidzilauskaitce, Klavier. Aufn 1984. Moskau: Melodija S10
22741 000, p1985

New York Philharmonic Orchestra. Henry Hadley, Dirigent; Ginn and Co. G 15 A (78A)

Victor Olof Sextet; Gramophone B 2451 (78A)

Wladimir Selinsky and his String Ensemble; Columbia 35819 (78A)

Charles Kellogg and Victor Orchestra. Mit Vogelstimmen. Victor 20168 (78A); Victor 45085 (78A)
RCA Victor Orchestra. Ardon Cornwell, Dirigent. RCA Victor RBA 09117-09120, p1947

Maud Powell, Violine. George Falkenstein, Klavier. Arrangement von Fabian Rehfeld. Victor 807 (78A);
Victor 64281 (78A); auch: The art of Maud Powell. Vol. 3, Acoustic recordings (1904-1917). Arlington,
VA: Maud Powell Foundation, p1989

Mabel Garrison, Sopran; Orchester. Victor 64966 (78A)

Duci De Kerekjarto, Violine. Dezso D’Antalfy, Klavier. Columbia 79749 (78A)

Neapolitan Trio. Victor 17134 (78A)

Efrem Zimbalist. Violine mit Orchester. Victor 891 (78A)

Alfred Hertz, Dirigent. Victor 6802 (78A)

Amparito Farrar. Sopran mit Orchester. Columbia A 2782 (78A)

Miliza Korjus, Sopran; Bruno Seidler-Winkler, Dirigent. Mit Orchester. Liebe kleine Nachtigall. Victor 12036 (78A)
Charles D’Almaine. Violine mit Orchester. Victor 4723 (78A)

Venetian Instrumental Quartet, Violine, Cello, FI6te, Harfe. Edison 80084 (78A)

Richard Leibert, Orgel. Radio transcription NCPC 41411

Ferde Grofe Orchestra. Distributed radio transcription NCPC 33286; NBC, 193-[?]; auch: Camden, N. J.:
RCA Manufacturing Co. NCPC 04089

Hotel Commodore Ensemble; Bernhard Levitow, Dirigent. Edison Record 30001 (78A)

Henri Nosco and his Orchestra. Aufn. August, 1944. Distributed electrical transcription recording.
New York: Associated Music Publishers ZZ-4089/4090-A2, p1944

Wiladimir Selinsky and his string ensemble. New York: Columbia RBA 01081-01084, p194-[?]

The Silver Strings. Harold Levey, Dirigent. New York: Lang-Worth Feature Programs No. 728 NCPC
29711 YTNY 852 Distributed electrical transcription recording, p195-[?]

Betsy Lane Shepherd, Sopran. Orchester. Were my song with wings provided; | wait beneath thy window,
Love. (Serenata) Medley der zwei Stlicke von Hahn und Moszkowski. Edison 80599 (78A)

Signaturen: BnF Cons.[G.14860 (1,9-10); SBB-PK 2287
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MoszWYV 10: Drei Klavierstiicke. Opus 17
Entstehung: (1878) (1881<?>) [Luedtke (1975): 18771
Widmung: Fréulein Anna Hahlweg hochachtungsvoll gewidmet

Merkmale: Nr. 1 Polonaise

Allegro con fuoco

a tempo
[ & — | — 7 e E;—E %:E:.:3 o
g Hl 6 | I I [ [ [ | I . :
o a0 9090 90| [ ]

Nr. 2 Menuett

Allegro moderato
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(116 Takte) — Energico, Es-Dur (96 Takte) — in tempo [Allegro moderato] (116 Takte)
Nr. 3 Walzer
Molto allegro
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(207 Takte) — Fis-Dur (24 Takte) — A-Dur (199 Takte) (insgesamt 430 Takte)
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Erstausgabe: Drei Clavierstiicke in Tanzform von Moritz Moszkowski. Op. 17.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., (1922-1924) [Plattennummern J. 1922-1924 H.]; Basel et al.: Gebr.
Hug; New York: G. Schirmer; Paris: J. Maho Durand, Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede; auch als
Einzelausgaben

Weitere Ausgaben:

Trois Morceaux de salon pour le piano par M. Moszkowski. Op. 17. London: Augener & Co., 0. J., [Platten-
nummer 4791]

Nr. 1 Polonaise. Nachdruck der Erstausgabe. Merrimack, NH: Musica Obscura 1971

Nr. 3 Walzer. M. Moszkowski, Compositions pour piano. Repertoire d’ Artiste. Bd. 3, Nr. 3. Kiew: Jean
Idzikowski, 0. J. (Alex Nemerewski, Hrsg.)

Eigene Bearbeitungen:

MoszWV 10a: Nr. 2 Menuett. Op. 17 Nr. 2. Fiir Pianoforte zu vier Hédnden. Arrangement vom
Componisten. Breslau: Julius Hainauer (2339) [Plattennummer J. 2339 H.J; London: Augener & Co.

Fremde Bearbeitungen:

Nr. 1 Polonaise. Op. 17 Nr. 1. Fiir Pianoforte zu vier Hédnden. Arrangiert von Max Pauer. Breslau: Julius
Hainauer (2662) [Plattennummer J. 2662 H.]; London: Augener & Co.; SBB-PK 10008

Nr. 2 Menuett. Arranged by E. Thomas for violin and pianoforte. London: Augener & Co., 0. J.
Nr. 2 Menuett. Fiir Orgel arrangiert von Edwin H. Lemare. London: Augener & Co., 0. J., <vor 1910>

Nr. 3 Walzer. Op. 17 Nr. 3. Fiir Pianoforte zu vier Hédnden. Arrangiert von Max Pauer. Breslau: Julius
Hainauer (2663) [Plattennummer J. 2663 H.]; London: Augener & Co.; SBB-PK 10008

Einzelaufnahmen:
Nr. 1 Polonaise. Leopold Godowsky. Duo-Art Klavierrolle 5872
Nr. 2 Menuett. Josef Lhévinne. Aufn. in Freiburg. Welte-Mignon Klavierrolle 2435

Nr. 3 Walzer. Lillian Seckendorf Popper. Poughkeepsie: Welte-Mignon Klavierrolle 3696, p1915;
wiederveroffentlicht: Naxos Historical 8.110678, p2000

Nr. 3 Walzer. Beryl Rubinstein. Duo-Art Klavierrolle [unverdffentlicht. Original im Archiv IPAM]

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (I,11-13); SBB-PK 2302

140



MoszWV 11: Funf Klavierstiicke. Opus 18
Entstehung: 1878

Merkmale: Nr. 1 Melodie

Moderato
J _J — AI Alﬁi f ]
AT R
Y4 cantabile ? Y J ‘h/-\j J j/\
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Pyt % | 2

Nr. 2 Scherzino
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Nr. 3 Etude

Con agilita
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Nr. 4 Marcia

Allegro moderato
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(75 Takte) - Listesso tempo, Es-Dur (80 Takte) - [ohne Vortragsanweisung] G-Dur (90 Takte)
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Nr. 5 Polonaise

Con grazia

A | 3 > 5;L/\ .. . e e e 7
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263 T.

Erstausgabe: Fiinf Clavierstiicke von Moritz Moszkowski. Op. 18.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1878> (2013) [Plattennummer J. 2013 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug; New
York: G. Schirmer; Paris: V. Durdilly & Co. und J. Maho Durand, Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede

Weitere Ausgaben: Philadelphia: Theodore Presser

Cing Piéces. 5 Clavierstiicke. London: Augener & Co. 1906 [Nr. 1 als Euphrosyne] [Plattennummern
12998; 4975; 11906]

Nr. 3 Etude. Newly revised and edited by the Composer. London: Augener & Co. [Plattennummer
11906]

Weitere Einzelausgaben: Nr. 2 Scherzino. Revised and fingered by William Scharfenberg. New
York: G. Schirmer 1886 [Plattennummer 4342]

Nr. 3 Etude. London: Bosworth & Co. 1995 (Fotokopie der Ausgabe: London: Julius Hainauer, Ltd.)

Eigene Bearbeitung: MoszWV 11a: Nr. 1 Melodie. Arrangirt fiir Violoncello und Pianoforte vom
Componisten. Breslau: Julius Hainauer, o. J., (3848) [Plattennummer J. 3848 H.]

Fremde Bearbeitungen:
Nr. 1 Melodie. Fir Harmonium solo arrangiert von Paul Hassenstein. Breslau: Julius Hainauer 1903-1909

Nr. 1 Melodie. Fiir Harmonium und Violine (oder Cello) arrangiert von Paul Hassenstein. Breslau:
Julius Hainauer 1903-1909 (4536) [Plattennummer J. 4536 H.]

Nr. 1 Melodie. Fur GroBes Orchester bearbeitet von Eduard Strauss. Breslau: Julius Hainauer 1885.
Partitur (2780) [Plattennummer J. 2780 H.]; Orchesterstimmen (Violine |, II, Viola, Violoncello, Basso)
(2781) [Plattennummer J. 2781 H.]

Nr. 1 Mélodie. Simplified (without octaves) by F. Kirchner. London, Augener & Co., 0. J.
Nr. 1 Mélodie. Arranged by for violin and pianoforte. London, Augener & Co., 0. J., (M. F. 1)
Nr. 1 Mélodie. Arranged by for flute and pianoforte. London, Augener & Co., 0. J., (M. F. 1)

Nr. 2 Scherzino. Arrangement fir vier Saxophone von Paul Harvey (unveréffentlicht, siehe Aufnahmen)
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Einzelaufnahmen: Nr. 1 Melodie. Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862, p1974
Nr. 3 Etude. Artur de Greef. Duo-Art Klavierrolle 0221

Aufnahmen von Arrangements: Nr. 2 Scherzino. London Saxophone Quartet. Argo ZK 79, p1979
Nr. 2 Scherzino. George Kast (Violine) and his ensemble. Lou Maury, Klavier. Julian Kahn, Cello.

Hollywood, Calif.: Capitol Records NCPC 07001, p zwischen 1946-1956

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (II,1); SBB-PK 2303; nur Nr. 2 und Nr. 3: SBB-PK 254996

MoszWYV 12: Allegro scherzando. Opus 20
Entstehung: 1879

Widmung: Composé et tres amicalement offert a Monsieur Jules Zarebski

[Juliusz Zarebski (1854-1885), polnischer Pianist und Komponist begegnete Moszkowski 1875, als
beide in Weimar bei Franz Liszt studierten.]

Merkmale:
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(224 Takte) — molto tranquillo ed espressivo, C-Dur, (352 Takte) — E-Dur (172 Takte)

Erstausgabe: Allegro scherzando pour le Piano composé et trés amicalement offert a Monsieur Jules
Zarebski par Maurice Moszkowski. Oeuvre 20.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1879[?]> [Plattennummer J. 2036 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug; New
York: G. Schirmer; Paris: J. Maho Durand, Schonewerk & Co.; Leipzig: C. F. Leede

Weitere Ausgabe: London: Augener & Co.

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (I1,2); SBB-PK 2593
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MoszWYV 13: Drei Konzertetiiden. Opus 24

Entstehung: Um 1880

Widmung: Seinem hochverehrten Lehrer Theodor Kullak gewidmet

Merkmale:

Nr. 1 Etude I [in spateren Ausgaben auch: Les Vagues]

Allegro patetico
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Nr. 2 Etude Il [in spateren Ausgaben: Il Lamento]
Moderato assai
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(36 Takte) - Listesso tempo, Des-Dur (49 Takte) — cis-Moll (50 Takte)

Nr. 3 Etude Il

Vivace
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Erstausgabe: Drei Concert-Etiiden fiir das Pianoforte von Moritz Moszkowski. Op. 24.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1880[?]> (2230-2232) [Plattennummern J.2230-2232 H.]; auch als
Einzelausgaben

Weitere Ausgaben:
Trois Etudes de Concert. 3 Concert Studies for the Pianoforte by M. Moszkowski. Op. 24.

London: Augener & Co., 0. J., (Augener’s Edition 8247) [Plattennummer 5759]; auch als Einzelaus-
gaben; New York: G. Schirmer; Leipzig: K. F. Kohler

Weitere Einzelausgaben:

Nr. 1 Etude I. New York: G. Schirmer 1915[?]

Nr. 1 Etude I und Nr. 2 Etude Il. Moskau: locynapcTeeHHoe My3bikanbHoe U3patenbcTBo 1958
Nr. 1 Les Vagues. Etude de Concert. London: Augener & Co., 0. J., (Augener’s Edition 5915)

Nr. 2 Il Lamento. Etude de Concert. London: Augener & Co., 0. J,, (Augener’s Edition 5916)

Nr. 3 Concert Study in C. London: Augener & Co., 0. J.

Gesamtaufnahme:

Seta Tanyel. Aufn. Mai 1996. GroBbritannien: Collins Classics 14732, p1996; auch: London: Hyperion
Records Ltd, Helios Series CDH55142, p2002

Einzelaufnahmen:

Nr. 1 Etude I. Felix Dreyschock. Welte-Mignon Klavierrolle

Nr. 1 Etude I. Ossip Gabrilowitsch. Artrio-Angelus Klavierrolle 7735
Nr. 1 Etude I. Ossip Gabrilowitsch. Duca Klavierrolle 1356

Nr. 1 Etude I. Ossip Gabrilowitsch. Recordo Klavierrolle 61390

Nr. 1 Etude I. Leopold Godowsky. Triphonola Klavierrolle 50770

Nr. 1 Etude I. Mark Hambourg. Aufn. zwischen 1909-1933; wiederveréffentlicht: Wadhurst, E. Sussex,
[England]: Pearl GEMM CD 9147, p1995

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (II,3-5); SBB-PK 2596
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MoszWYV 14: Barcarole und Tarantelle. Opus 27

Entstehung: 1881
Widmung: Frau Baronin Henriette Senfft von Pilsach verehrungsvoll gewidmet

Merkmale: Nr. 1 Barcarole

Allegretto con moto
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Erstausgabe: Barcarole und Tarantelle fiir Pianoforte von Moritz Moszkowski. Op. 27.

Breslau: Julius Hainauer 1881 (2388-2389) [Plattennummer J. 2388-2389 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug;
New York: G. Schirmer; Paris: V. Durdilly & Co.; 2 Hefte, auch als Einzelausgaben

Weitere Ausgaben: London: Augener & Co., 0. J,, (Augener’s Edition 8248a&b); Moskau: A. Gutheil
und My3zekTop locngata 1923

Gesamtaufnahme: Nr. 1 Barcarole. Seta Tanyel. Aufn. Januar 1998. Grol3britannien: Collins Classics
15192, p1998; auch: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55143, p2003

Nr. 2 Tarantelle. Seta Tanyel. Aufn. Dez. 1993; Grof3britannien: Collins Classics 14122, p1994; auch:
London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Einzelne Aufnahme: Nr. 1 Barcarole. Michael Ponti. Turnabout TV 34674, p1977

Signaturen: BnF Cons.[G.14860 (1,6-7) M 560-64; SBB-PK 2598
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MoszWYV 15: Miniaturen. Opus 28

Entstehung: 1882. Die Widmung weist auf ein Auftragswerk hin.

Widmung: composés et dediés a son ami Henri Steinkiihler

Merkmale:
Nr. 1

Allegro moderato
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Nr. 4
Allegretto grazioso
< : E-_: | 7 ]

p |

e
L
Ne|

4
el

ﬁk
|
g

102 T.

(24 Takte) — con espressione, e-Moll (53 Takte) — in tempo [Allegretto grazioso], E-Dur (25 Takte)

Nr. 5

Molto Allegro
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Erstausgabe: Miniatures. Cing Morceaux pour Piano composés par Maurice Moszkowski. Op 28.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1882[?]> (2400) [Plattennummer J. 2400 H.]; New York: G. Schirmer,
Paris: V. Durdilly & C®; Basel et al.: Hug Fréres; Leipzig: C. F. Leede

Weitere Ausgaben: Miniatures. Cinqg Morceaux pour Piano composés par Maurice Moszkowski.
Oeuvre 28. London: Augener & Co., 0. J., (Augener’s Edition 8249) [Plattennummer 6029]; auch als
Einzelausgaben

Fremde Bearbeitung: Nr. 2. Miniature. Bearbeitung von Ernst Pauer. London: Augener & Co., 0. J.

Nr. 5. Miniature. Simplified (without octaves) by Paul Zilcher. London: Augener & Co., 0. J.

Weitere Einzelausgaben:

Nr. 1 Miniature. in: Monthly Musical Record. January 1882 (London: Augener & Co. 1882)
Nr. 2 Miniature. in: Monthly Musical Record. May 1887 (London: Augener & Co. 1887)

Nr. 4 Miniature. in: Monthly Musical Record. July 1886 (London: Augener & Co. 1886)

Nr. 5 Miniature. in: Monthly Musical Record. May 1885 (London: Augener & Co. 1885)

Signaturen: BnF Cons. [G. 14860 (I1,8); SBB-PK 2599
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MoszWYV 16: Six Morceaux. Opus 31
Entstehung: 1883
Widmung: A Monsieur Ernst Lowenberg

Merkmale:

Nr. 1 Monologue

Andante sostenuto
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(22 Takte) — Dolce, Animando un poco. E-Dur, 12/8, (punktierte Viertel = Viertel) (14 Takte) — 4/4 (24 Takte)

Nr. 2 Mélodie
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Nr. 3 Valse mélancolique
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Nr. 4 Scherzetto

Allegro con spirito
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Erstausgabe: Six Morceaux pour Piano par Maurice Moszkowski. Op. 31.

Berlin: Ries & Erler 1883; auch als Einzelausgaben

Weitere Ausgaben: [Anm.: In einigen Ausgaben ist die Reihenfolge: Nr. 1 Caprice, Nr. 2 Impromptu,
Nr. 3 Mélodie, Nr. 4 Monologue, Nr. 5 Scherzetto, Nr. 6 Valse mélancoliquel;

Paris: Henri Tellier 1886 (2176) [Plattennummer D.L.5145-86]

Album de six Morceaux pour Piano [Sechs Klavierstiicke]. London: Augener & Co. 1903 (Augener’s
Edition Nr. 9350)

Six Pieces Opus 31. Kalmus Classic Edition (K 09967). New York: G. Schirmer 1897
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Weitere Einzelausgaben:

Nr. 3 Valse mélancolique. Op. 31 no. 3. Piéce pour piano. Paris: Henri Tellier, o. J., <1886>, (2173)
[Plattennummer D. L. 5142-86]

Nr. 3 Valse mélancolique. Op. 31 no. 3. Piece pour piano. Paris: Heugel, o. J., <1899> [Plattennummer
H. & C.19720]

Eigene Bearbeitungen:

MoszWYV 16a: Nr. 4 Scherzetto fiir 2 Pianoforte zu vier Hdnden von Moritz Moszkowski. Berlin: Ries &
Erler [Plattennummer R. 7622 E.]; SBB-PK 4534

MoszWV 16b: Nr. 6 Caprice pour deux pianos a quatre mains par Maurice Moszkowski. Berlin: Ries &

Erler [Plattennummer R. 7766 E.]; 1996 (05371)

Fremde Bearbeitungen:

Nr. 4 Scherzetto arrangé pour deux pianos, 8 mains par F. Brissler. Paris: Henri Tellier, 1888; BnF Vm'? i
2047-2048

Dokumente:

Brief von Moszkowski, vermutlich an den Verleger Ries, vom 23. Dezember 1883 aus Paris
[Privatbesitz derzeit Antiquariat Inlibris, Wien]:

Ich danke Ihnen herzlich fiir Ihre freundlichen Gratulationen zum Erfolge meines Violin-
Concertes und bin sehr erfreut, Sie von dem Absatz meines op. 31 befriedigt zu sehen.
Ihnen Neues zu versprechen ist mir gegenwartig ganz unmaglich, da ich die nachste Zeit
keine kleineren Sachen zu schreiben beabsichtige. Anderseits wiirde ich, wenn ich neben
groBeren Arbeiten auch wieder etwas Gangbareres schreiben sollte, dies aber Hainauer
anbieten missen, da ich ihm doch nicht die schwer verkauflichen Sachen geben und die
leicht verkduflichen entziehen kann.

Signaturen:

SBB-PK 32049 (Berlin: Ries & Erler 1883);

BnF B.N.[Vm7.11108 (1-6) et Cons. [G.14860 (II,14) M 36-64 (Paris: Henri Tellier 1886)
[Nr. 3 Valse mélancolique. Paris: Heugel] BnF Cons. [G.14860 (11,11)

[Nr. 3 Valse mélancolique. Paris: Tellier] BnF B.N. [Vm7.11108 (3)
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MoszWYV 17: Drei Klavierstiicke. Opus 32
Entstehung: 1883
Widmung: Seinem Freunde Alfred Griinfeld

Merkmale:

Nr. 1 In tempo di minuetto
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Erstausgabe: Drei Klavierstiicke von Moritz Moszkowski. Op. 32.

Berlin: Ed. Bote & G. Bock, o. J., <1883>, (12832-12834) [Plattennummern 12832-12834]; auch als
Einzelausgaben

Weitere Ausgaben: New York: G. Schirmer

Signaturen: BnF Cons. FG.14360 (111,2); SBB-PK 12453; [Nr. 3. Walzer] BnF Cons. [G.14860 (lll,3)
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MoszWYV 18: Trois Morceaux. Opus 34
Entstehung: 1884

Widmungen:
Nr. 1. A Monsieur Theodore Ritter
Nr. 2. A Monsieur Louis Coenen

Nr. 3. A Mademoiselle Clotilde Kleeberg

Merkmale:

Nr. 1 Valse
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Erstausgabe: Trois Morceaux pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 34.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1884> (2722-2724) [Plattennummern J.2722-2724 H.], auch als
Einzelausgaben; New York: G. Schirmer; Leipzig: C. F. Leede

Weitere Einzelausgaben:

Nr. 1 Valse. Executée dans ses concert par Mme. A. Essipoff. Soigneusement revues et doigtées et par P.
Pabst. Moskau: A. Gutheil [Plattennummer H.d. 9967]

Nr. 1 Valse. St. Petersburg: W. Bessel & Co.

Nr. 1 Valse. Kiew: Jean Idzikowski (Bobinski, Hrsg.)

Nr. 1 Valse. Den Haag: Kasteel, [PN K. 494], 1900(?]

Nr. 1 Valse. London: Bosworth & Co. und Julius Hainauer Ltd., 0. J., <1945>

Nr. 2 Etiide. Chicago: Sunny

Eigene Bearbeitung: MoszWYV 18a:

Nr. 1 Valse. Edition facilitée par le compositeur. Ausgabe a. Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1884(?)>
(2765) [Plattennummer J.2765 H.]; London: Bosworth & Co.; London: Julius Hainauer Ltd.

Fremde Bearbeitungen des Nr. 1 Valse:

Arrangement pour Piano a 4 mains par Robert Ludwig. Ausgabe b. Breslau: Julius Hainauer, o. J.,
<1884[7]> (3294) [Plattennummer J.3294 H.J; auch in: Modernes Meister-Album fir Klavier zu vier
Handen. Breslau: Julius Hainauer 1911, SBB-PK 192999; auch: London: Julius Hainauer Ltd. (nach
1945)

Arrangement pour Violon et Piano par Fabian Rehfeld. Ausgabe c. Breslau: Julius Hainauer, o. J.,
1884(7] (3717) [Plattennummer J. 3717 H.]; London: Julius Hainauer Ltd.

[Beriihmter Konzertwalzer]. Fiir GroBes Orchester arrangiert von L. Wenninger. London: Julius
Hainauer Ltd. (nach 1945)

[Beriihmter Konzertwalzer]. Fur Salon-Orchester arrangiert von L. Wenninger. Piano-Conducteur,
Oboe, Clarinette, Tromba, Posaune, Schlagwerk, Harmonium, Flote, Basso, Violoncello, Violino
obligato, Violino I) London: Julius Hainauer Ltd. (nach 1945)

[Beriihmter Konzertwalzer]. Fiir Salon-Quintett arrangiert von L. Wenninger. London: Julius Hainauer
Ltd. (nach 1945)

[Beriihmter Konzertwalzer]. Fur Trio arrangiert von L. Wenninger. London: Julius Hainauer Ltd. (nach 1945)
Arrangement for Piano by Joseph Gahm. New York: Carl Fischer 2007 (S874)

The Maurice Waltz. Based on the Melody of Moritz Moszkowski’s Beautiful “Valse in E.” Arranged by Jean
Paul Kiirsteiner, by Special Permission of the Composer, S. 37 in: The Ladies’ Home Journal, Jg. 21, Nr. 12
(November 1904)
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Einzelaufnahmen des Nr. 1 Valse:

Wilhelm Backhaus. Triphonola Klavierrolle 50311
Clarence Adler. Duo-Art Klavierrolle, The Aeolian Company 5713
Clarence Adler. Ampico Klavierrolle 5700

Rudolph Ganz. Apollo Klavierrolle 80477

Rudolph Ganz. Art-Echo Klavierrolle 3066

Rudolph Ganz. Recordo Klavierrolle 68010

Ethel Leginska. Artrio-Angelus Klavierrolle 7519

Ethel Leginska. Duo-Art Klavierrolle 6159 (A-122)

Ethel Leginska. Recordo Klavierrolle 61389
Benedetson Netzorg. Welte-Mignon Klavierrolle 7924

Seta Tanyel. Aufn. Dezember 1993; Grof3britannien: Collins Classics 14122, p1994; auch: London:
Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Eileen Joyce. Parlophone E 11239 (78A); New York: Decca DL 7504, p195-[?]

Arthur Loesser. Aufn. Oktober 1967. International Piano Library IPL 102; auch Swarthmore, Pa.:
Marston, p2001

David Dubal. Musical Heritage Society MHS 7107H. Ocean, N. J.: Musical Heritage Society, p1985

Stan Freeman. UCLA Collection (Library of Congress). Preservation master. Washington, D. C.: Library
of Congress Magnetic Recording Laboratory, p2001

Lars Roos. Schweden: Bluebell of Sweden BELL 138, p1982
Aufnahmen von Bearbeitungen des Nr. 1 Valse:
Concert Waltz in E major. Marek Weber and his Orchestra. Odeon 3053 (78A)

Edward Vito, Harfe. Stamford, Conn.: Cook 1030, p195-[?]

Signaturen: [Valse] BnF Cons.[G.14860 (I11,4); BnF Cons.[G.14860 (I, 4-6)

MoszWYV 18a: Valse. Opus 34, Nr. 1: Edition facilitée
sieche MoszWV 18 (Klavier zweihdndig)
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MoszWV 19: Quatre Morceaux. Opus 35

Entstehung: 1885

Widmung: A ma chere femme

Merkmale:

Nr. 1 Caprice mélancolique
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Nr. 4 Impromptu

Allegro grazioso
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Erstausgabe: Quatre Morceaux pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 35.

Breslau: Julius Hainauer, 0. J., <1885> (2777) [Plattennummer J. 2777 H.]; Basel et al.: Gebr. Hug; New
York: G. Schirmer; Paris: V. Durdilly & C®; Leipzig: C. F. Leede; Nr. 1-3: London: Bosworth & Co.

Signaturen: BnF Cons.[G.14860 (llI, 7)
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MoszWYV 20: Huit Morceaux caractéristiques. Opus 36

Entstehung: 1886

Widmungen:

Nr. 1. A Madame Bertha Moszkowski
Nr. 2. A Monsieur A. de Greef

Nr. 3. A Monsieur Giuseppe Buonamici
Nr. 4. A Monsieur Joseph Wieniawski
Nr. 5. A Monsieur W. Goldner

Nr. 6. A Monsieur Max Schwarz

Nr. 7. A Monsieur Francesco Berger

Nr. 8. A Monsieur Alexander Lambert

[Bertha Moszkowski war die Frau von Moszkowskis Bruder Alexander. Arthur de Greef (1862-1940),
belgischer Pianist, hat das Klavierkonzert op. 59 MoszWV 162 eingespielt (siehe unter Aufnahmen)
und Moszkowski sein Valse-Caprice (Bruxelles: Schott Fréres) gewidmet]
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Nr. 3 Expansion [spater auch: Sea Rapture]
Allegro animato
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Nr. 6 Etincelles [spater auch: Sparks]
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Nr. 8 Piéce rustique
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Erstausgabe: Huit Morceaux caractéristiques pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 36.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1885[?]/1886[?]> (2826-2828) [Plattennummern J. 2826-2828 H.],
Ausgabe in 3 Heften (Heft I: Nr. 1-3, Heft II: Nr. 4-6, Heft IIl: Nr. 7-8); New York: G. Schirmer

Weitere Ausgaben:

St. Petersburg: A. Johansen 1886

Moskau: A. Gutheil [Plattennummer Hd 5988] (P. Pabst, Hrsg.)
Moskau: My3ektop focupgata 1923; 1925

London: Bosworth & Co. und Julius Hainauer Ltd., o. J.

Krakau: Polskie Wydawnietwo Muzyczne 1975

Weitere Einzelausgaben:

Nr. 3 Sea Rapture. London: Arcadia Music Publishing Co. Ltd, London by arrangement with Julius
Hainauer Ltd. 1949 [Plattennummer A. M. 135]; BL 9.1125.77 (18.)

Nr. 4 En automne. New York: Carl Fischer 1906 (Revision, phrasing and fingering by Hans T. Seifert);
New York: G. Schirmer; Chicago: Sunny

Nr. 5 Air de ballet. Edited by E. A. Mac Dowell. New York: Breitkopf & Hartel 1895

Nr. 6 Etincelles. Philadelphia: Theodore Presser Co. 1898; New York: G. Schirmer 1934

Fremde Bearbeitungen: Nr. 5 Air de ballet. Arrangement pour Piano a 4 mains par Albert Heintz.
Breslau: Julius Hainauer, o. J., (3713) [Plattennummer J. 3713 H.]; auch in: Modernes Meister-Aloum
fur Klavier zu vier Handen. Breslau: Julius Hainauer 1911; SBB-PK 192999; auch in: Internationales
Album fir Klavier zu 4 Handen. London: Julius Hainauer Ltd. (nach 1945)

Nr. 6 Etincelles. Arrangement pour Piano a 4 mains par Albert Heintz. Breslau: Julius Hainauer, o. J.,
(3714) [Plattennummer J. 3714 H.]; auch in: Modernes Meister-Album fir Klavier zu vier Handen.
Breslau: Julius Hainauer 1911, SBB-PK 192999

Nr. 6 Etincelles. Fiir Violine und Klavier von Jascha Heifetz. In: Arrangements and Transcriptions.
New York, N. Y.: Carl Fischer 2003
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Dokumente: Moritz Moszkowski. Entwurf eines Briefes, Tagebuch llI, S. 147:

Nach Empfang lhres Schreibens v. --- kann ich leider kaum hoffen, dal wir uns Gber die
Verkaufsbedingungen meines op. 36 <einigen> verstandigen werden. Es ist allerdings
leicht mdglich, daf’ Sie den Umfang des betreffenden Werkes viel kleiner annehmen als
<es in Wirklichkeit> dies der Fall ist, indem Sie etwa die Stiicke im Durchschnitt auf 2-3
Seiten veranschlagen. Dem ist indessen nicht so. Das gesamte opus hat im Manuskript eng.
geschrieben auf nur 12 zeiligen Papier geschrieben 39 Seiten; wird also in der deutschen
Ausgabe mindestens etliche 50 Seiten haben. Ein derartiges Werk, das ich nebenbei gesagt,
zu meinen allerbesten Arbeiten zahle kann ich lhnen fiir Eng F. F. <unméglich> durchaus
nicht unter 2.500 Mark Gberlassen. Ich will nun <fiir den Fall> auf die Event. hin, daf3 Sie das
in Rede stehende Werk fiir den genannten Preis erwerben wollen, noch freundl. eine Zeile
von Ihnen abwarten. Jedenfalls aber ware ich Ihnen fiir eine umgehende Antwort sehr
verbunden <Verleger, da ich Hainauer das W> da ich mit der Einsendung des Manuskripts
an Hainauer bereits seit 8 Tagen warte.

Aufnahmen von Nr. 4 En Automne:

Leopold Godowsky. Artrio-Angelus Klavierrolle 8319

Leopold Godowsky. Triphonola [Hupfeld-Phonola] Klavierrolle 50769
Lawrence Goodman. Duo-Art Klavierrolle 72970, The Aeolian Company
Cecile de Horvath. Welte-Mignon Klavierrolle 7169

Ossip Gabrilowitsch. Aufn. 29. Mai 1924. Camden, N. J.: Victrola 1024, p1924; wiederveroffentlicht:
Hamburg: The International Music Company 203176-306, p1999

Jorge Bolet. Boston Records B-301, p195-[?]
llana Vered. Connoisseur Society CS 2023, p1970

Seta Tanyel. Aufn. Dezember 1993; GroBbritannien: Collins Classics 14122, p1994; wieder-
veroffentlicht: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Aufnahmen von Nr. 6 Etincelles:
Carl Friedberg. Duo-Art Klavierrolle 5626

Paquita Madriguera Segovia. Duo-Art Klavierrolle, The Aeolian Company 5914. Aufn. 1917.
wiederveroffentlicht: Perivale: Dal Segno DSPRCD 015, p1992

Olga Samaroff. Victor 825 (78A) und Victor 64995 (78A)

Nr. 6. Vladimir Horowitz. Aufn. Apr. 1951 [Carnegie Hall]; [New York]: BMG/RCA Red Seal GD87755,
p1990; p1999

Vladimir Horowitz. Carnegie Hall Recital, November 1975. New York, N. Y.: RCA Victor Red Seal, p2003

Vladimir Horowitz. In Recital. RCA Victor LM 1957; April 1986 in Moskau, Radio broadcast BBC RYB
9838.1; auch: Hamburg: Deutsche Grammophon 419 499, p1986; auch Sony Classical Film & Video
SVD 64545, p1986; p2005

Vladimir Horowitz. Mai 1987 [Wien]. Hamburg: Deutsche Grammophon 474 370-2, p1987; p1990; auch
als Film: Horowitz in Vienna by Brian Large. Hamburg: Deutsche Grammophon 072 121-3, p1987; p1990
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Josef Hofmann. Duo-Art Klavierrolle 6598. The Aeolian Company, Feb. 1923; wiederverdéffentlicht:
Everest X 905, p1966; Wyastone Leys, Monmouth: Nimbus Records NI 8802, p1995

Claudette Sorel. Monitor MC 2044 p1960; auch: USA: JVC, p1992

Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1139, p1971

Michael Ponti. Vox, Candide CE 31031, p1970

llana Vered. Connoisseur Society CS 2023, p1970

Stephen Hough. Aufn. Sept. 1997, London: Hyperion Records Ltd., CDA67043, p1999
lan Shapisky. S.1.: Xanthic Records, p2004

Earl Wild. Columbus, Ohio: Ivory Classics, p1999

Daniel Propper. Aufn. Feb. 2003. Sigtuna: Propper Férlag 5923, p2003

Jorge Luis Prats. Video Artists International (VAl 4414), p2007

Weitere Einzelaufnahmen:

Nr. 2 Réverie, Nr. 3 Expansion, Nr. 5 Air de ballet. Seta Tanyel. Aufn. Dezember 1993; GroRbritannien:
Collins Classics 14122, p1994; auch: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Aufnahmen von Bearbeitungen:

Nr. 6 Sparks. RCA Victor Orchestra ; RCA Victor RBA 07956-07959, p1947[?]

Signaturen: BnF Cons.[G.14860 (lll, 8-10) M714-64
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MoszWYV 21: Caprice espagnol. Opus 37
Entstehung: 1885

Widmung: A Mademoiselle Neally Stevens

Merkmale:
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Erstausgabe: Caprice espagnol pour Piano par Maurice Moszkowski. Op. 37.

Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1887/1885[?]>, (Edition Peters Nr. 2218) [Plattennummer 6908]

Weitere Ausgaben:

New York: Century Music Pub. 1905 [Plattennummer 1775-14]; 1915
New York: G. Schirmer 1926

Moskau: My3sekTop locngata 1925; 1996

Huntsville, Tex.: Recital Publications 1998 (Edition number 784). (Edited and fingered by Martin
Greenwald)

Dokumente:

Brief von Moszkowski an den Verlag C. F. Peters, vermutlich an Max Abraham,, vom 5. Oktober 1885
aus Berlin:

Nehmen Sie meinen verbindlichsten Dank fir Ihre freundliche Offerte. Ich bin gern bereit,
Ihnen 6 Stlicke in der von Ihnen bezeichneten Art zu schreiben, nur méchte Sie bitten,
dieselben nicht in der allerndchsten Zeit von mir erwarten zu wollen, da ich kirzlich erst
ein gréBeres Orchesterwerk begonnen habe und auch sonst noch vielseitig beschaftigt
bin. Sobald ich mir etwas Luft gemacht haben werde will ich mich der von Ihnen gestellten
Aufgabe widmen und dann - vermuthlich nach und nach - die gewiinschten 6 Stiicke
einsenden.
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Brief von Moszkowskian den Verlag C.F. Peters, vermutlich an Max Abraham, von [einem Donnerstag
im] Oktober 1885[?] aus Berlin:

In Erwiderung lhres letzten Schreibens theile ich lhnen mit, daf§ ich, wenn es mir irgend
moglich sein wird, noch suchen will, Thnen vor Weihnachten wenigstens eines der
versprochenen Stiicke zu senden. Fest versprechen kann ich es inde8 beim besten Willen
nicht; denn erstens habe ich, wie ich lhnen neulich schon schrieb, bis zu dem genannten
Zeitpunkt noch manches Andere fertig zu stellen und zweitens ist mir die so vielen gegebene
Kunst, ganz ohne Einfélle zu componiren, nicht geldufig. Falls ich also gegen mein Hoffen
nicht im Stande sein sollte, lhnen in Bélde etwas zu schicken, so bitte ich, mir dies nicht als
Mangel an gutem Willen auszulegen, sondern vielmehr auf diesen zu rechnen.

Brief von Moszkowski an den Verlag C. F. Peters, vermutlich an Max Abraham, von November 1885
aus Berlin:

Indem ich Ihnen fiir das mir tibersandte Honorar [fiir den As-Dur-Walzer] meinen besten
Dank ausspreche gebe ich gleichzeitig meiner Freude dariiber Ausdruck, daf} mein op. 37
Ihren Beifall gefunden hat. [...] Anbei der von mir unterzeichnete Verlags-Schein.

Brief von Moszkowski an den Verlag C. F. Peters, vermutlich an Max Abraham, vom 3. November
1885 aus Berlin:

Nehmen Sie meinen besten Dank fiir Ihren mir sehr schmeichelhaften Brief wie auch fiir die
freundliche Einsendung von 6 Freiexemplaren meines op. 37. Von Druckfehlern habe ich
bis jetzt nur einen herausgefunden: auf dem ersten Notenblatte ist mein Name mit einem
y statt mit i gedruckt. So was kann passiren, wenn man einen seltenen Namen tragt!

Brief von Moszkowski an den Verlag C. F. Peters, vermutlich an Max Abraham, vom 14. November
1885 aus Berlin:

Ich sende lhnen heute ein Clavierstiick, welche sich bereits vor einiger Zeit begonnen
hatte und als zweites der Ihnen versprochenen 6 Stiicke herauszugeben gedachte. Mag es
nun also als erstes den Reigen erdffnen. - Gleichzeitig ersuche ich Sie noch ergebenst, mir
doch mittheilen zu wollen, ob Sie jetzt nach getroffener Ubereinkunft zwischen uns noch
weiterhin Discretion hierliber bewahrt wilen wollen. Ich méchte namlich z. B. meinen
Verleger Hainauer (, dessen Besuch ich dieser Tage erwarte,) nicht gern bis zum Tage der
Verdffentlichung meines op. 37 vollstédndig in Unwissenheit lassen Uber das, was zwischen
uns vereinbart wurde, da solches natirlich ein bischen nach ,Heimlichthuerei’ aussehen
wirde. Sollten Sie indef3 an meiner Discretion auch fernerhin noch ein Interesse haben, so
werde ich lhre diesbezlglichen Wiinsche nattirlich respectieren.

Brief von Moszkowski an den Verlag C. F. Peters, vermutlich an Max Abraham, vom 2. Dezember
1885 aus Berlin:

Wirden Sie die Freundlichkeit haben, mir mitzutheilen, welchen Tag Sie als Datum des
Erscheinens meiner Caprice espagnol bezeichnen? Ich muf3 dies ndmlich der Société des
Compositeurs in Paris schreiben, da ich Mitglied der genannten Gesellschaft bin.
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Anzeige des Verlages C. F. Peters, Sachsisches Staatsarchiv, Alt-Archiv C. F. Peters:

EDITION PETERS / Novitét fiir den Weihnachtstisch. Am 26. dieses Monats erscheint Caprice
espagnol pour Piano par Maurice Moszkowski. Opus 37, M 1.50. Leipzig, November 1885,
C. F. Peters

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 13. April 1902 aus Paris:

Wiirden Sie wohl die grosse Freundlichkeit haben, Herrn Moriz Rosenthal, Wien,
Wohllebengasse 11 und Herrn Josef Lhévinne, Berlin, Bayreutherstr. 10 bei Fr. Silber, die
folgenden Compositionen von mir senden zu lassen? An Rosenthal: Caprice espagnol. /
Suite op. 50. / Scherzo-Valse op. 40. / Frihling. / Etude D dur op. 48. / An Lhévinne: Suite
op. 50./ Scherzo-Valse aus Boabdil. / La Jongleuse. / Bagatellen op. 63. Etude D dur op. 48./
Die beiden genannten Herren haben mich um Zusendung von Stiicken gebeten, die ich fir
geeignet halte, und da beide mit meinen Compositionen stets grossen Erfolg im Concert
hatten so ware es wohl angezeigt, ihnen ihre Wiinsche zu erfllen. -

Aufnahmen:
Clarence Adler. Artrio-Angelus Klavierrolle 7866

Paquita Madriguera Segovia. Duo-Art Klavierrolle 6013. Aufn. 1917. wiederveroffentlicht: Dal Segno
DSPRCD 015, p1992

Josef Hofmann. Welte-Mignon Klavierrolle 667. Aufn. zwischen 1911-1919. Columbia A 5942 (78A);
auch: Pembury, Kent, U.K.: Opal 819/ 820, p1983

JosefHofmann. Duo-Art Rollennummer 6953. The Aeolian Company, Jan. 1926; wiederveroffentlicht:
Wyastone Leys, Monmouth: Nimbus Records NI 8802, p1995

Wilhelm Backhaus. Aufn. 4. Januar 1928. London: HMV DB 1130; CC 12411-1; Victor 7127;
wiederverdoffentlicht: [Frankreich]: Andante 2996, p2001

Josef Hofmann. Aufn. November 1937, Metropolitan Opera House. Columbia ML. 4929; auch
International Piano Archives IPA 5001-5002.

Charles Gilbert Spross. Victor 35223 (78A)

Shura Cherkassky. Editions de L'Oiseau-lyre DSLO 7, p1975
Leonard Pennatrio. Capitol SP 854, p1961

Ivan Davis. London: Decca SXL.6415, p1969

Michael Ponti. Vox, Candide CE 31031, p1970

Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862, p1974
Stephen Hough. Virgin VC 7 90732-2, p1988

Earl Wild. Columbus, Ohio: Ivory Classics, p1998

Vladimir Bakk. [RuBBland]: Melodija, C10 21547 GOST 5289-80

Signatur: SBB-PK 38140
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MoszWV 22: Quatre Morceaux. Opus 38
Entstehung: 1886

Widmung: A ma chére mére

Merkmale: Nr. 1 Bourrée
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Erstausgabe: Quatre Morceaux pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre. 38.

Breslau: Julius Hainauer 1886 (2983) [Plattennummer J. 2893 H.]; London: Augener & Co. und
Bosworth & Co.; New York: G. Schirmer; Basel et al.: Gebr. Hug; Paris: Durdilly & Co.; Leipzig: C. F.
Leede; Brighton: J. & W. Chester; Kopenhagen: Kong. Dansk. Hofmusikhandel

Weitere Einzelausgabe: Nr. 2 Berceuse. Revised, edited, and fingered by Theodor F. Bohimann.
Cincinatti: John Church co. 1895 [Plattennummer 10571-4-GJ; wiederveroffentlicht: S. 211-214 in: The
Musical Visitor, a Magazine of Musical Literature and Music, Jg. 25, Nr. 8 (August 1896)

Dokumente:

Brief von Moszkowski an den Verlag C. F. Peters, vermutlich an Max Abraham, vom 4. November
1885 aus Berlin:

Ich sende Ihnen gleichzeitig mit diesen Zeilen ein Clavierstiick ein, von welchem ich aber
nicht ganz sicher weif3, ob es Ihren Wiinschen entsprechen wird, da dasselbe, wenn die
Repetition des Haupttheils nicht ausgestochen wird, vielleicht nicht ganz die gewiinschte
Anzahl der Druckseiten ergibt. Ich wiirde mich nun, offen gestanden trotzdem sehr
freien, wenn der erwahnte Umstand kein Hinderni3 fiir die Annahme des Stiickes bilden
sollte, da bei dem veranderten SchluBBtakt des Haupttheils das Ausstechen desselben
doch eigentlich geboten erscheint und mich ausserdem bediinken will, daB8 das in Rede
stehende Stlick eine sehr gelungene Arbeit von mir ist. In Ihrem Interesse glaube ich also,
Ihnen die Composition empfehlen zu sollen, bemerke aber ausdriicklich, daf3, wenn Sie
aus dem eingangs erwdhnten Grunde das Stlick nicht fiir einwandfrei halten sollten, ich
dasselbe zuriicknehme und mich bemtihen will, lhnen in Balde etwas anderes zu liefern.

Antwortbrief von Max Abraham an Moszkowski vom 6. November 1885 aus Leipzig (Kopierbuch):

Es ist sehr liebenswiirdig von Ihnen, daf3 Sie mir gestatten die Bourrée zuriickzusenden.
Dieselbe eignet sich wohlsehr gut als Theil einer Suite, aber nicht als selbststandiges Stiick.

Einzelaufnahme: Nr. 4 Mélodie italienne. Yolanda Mero. Ampico Klavierrolle 5311

Signatur: SBB-PK 2605

MoszWYV 141b: Intermezzo tiré Opus 39, Nr. 4 fiir Klavier zweihdndig

siehe MoszWYV 141 (Orchester ohne Soloinstrument)
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MoszWYV 23: Scherzo-Valse. Opus 40

Entstehung: 1886

Widmung: A Madame Annette Essipoff-Leschetitzky

Merkmale:
Allegro
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Erstausgabe: Scherzo-Valse pour le Piano par Maurice Moszkowski. Op. 40.

Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1886> (Edition Peters Nr. 2219) [Plattennummer 6955]

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 2. September 1886 aus Berlin:

Statt der urspriinglich geplanten ,Heinzelmannchen’, (welchem Titel Sie, wie ich glaube,
gegriindete Bedenken entgegenstellten) habe ich mich entschlossen, etwas ganz Anderes
zu schreiben, ndmlich eine ,Gondoliera’. Da ich von diesem wie von dem ,Scherzo-Valse’
betitelten Stiicke bereits einige Skizzen entworfen habe, so glaube ich Ihnen bestimmt
beides gegen Mitte dieses Monates liefern zu kdnnen um Ihrem Wunsche, beide opera
zum 1 October zu veroffentlichen, zu entsprechen. Vielleicht begliickt uns auch der liebe
Herrgott mit etwas kiihlerem Wetter! Ich leide bei der gegenwadrtigen Hitze namlich
fortgesetzt an unausstehlichen Schmerzen in den Armen, die mir das Schreiben wirklich
sauer machen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 8. September 1886 aus Berlin:

Gleichzeitig mit diesen Zeilen empfangen Sie mein opus 40. Es ist gerade kein leichtes
Stick, scheint aber bedeutend schwerer als es tatsachlich ist, da alle darin vorkommenden
Bravour-Passagen, wie ich hoffe, brillant klingen und dabei doch sehr in der Hand liegen.
Ich bin Ubrigens Uberzeugt, dal3 es Frau Essipoff viel spielen wird, denn sie hat von jeher
eine grosse Vorliebe fiir meine Clavierstiicke an den Tag gelegt.

Postkarte von Moszkowski an Max Abraham vom 8. September 1886 aus Berlin:
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Mit bestem Dank fur das mir zuteil gewordene Honorar sende ich lhnen anbei den
unterzeichneten Verlags-Schein zurlick.



Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 7. Oktober 1886 aus Berlin:

In diesem Augenblick erhalte ich die mir frdl. gesandten Freiexemplare meiner opera 40 u.
41. Wenn Sie eine Kiirzung in dem Scherzo-Valse fiir gut erachten so mochte ich Sie bitten,
dies doch durch einen Vermerk bewerkstelligen zu lassen, der auf Seite 7 unten gedruckt
werden kdnnte. Wir machen also vielleicht nach dem letzten Takt derselben ein Zeichen
4 und ein eben solches beim drittletzten Takt auf Seite 10. Am unteren Rande der 7ten
Seite lassen wir dann drucken: / Man kann um zu kiirzen vom Zeichen o bis zu demselben
Zeichen auf Seite 10 springen. / Auf diese Art kann dann Jeder machen was ihm beliebt.
Die gs. Partie bei event. kiinftigen Auflagen ganz lberschlagen zu sehen, wdre mir, offen
gesagt, betriibend, da meinem eigenen Geschmacke nach die betreffenden 3 Seiten nicht
Uberflissig sind. / Ich benutze gleichzeitig die Gelegenheit, um Sie auf einen Druckfehler
aufmerksam zu machen, den ich in dem in Rede stehenden Stlick gefunden habe. In der
letzten Zeile des Stlickes muf3 im 2ten Takt Gber der rechten Hand namlich ein 8- stehen.
Unter das ges der linken Hand kann man alsdann auch, wenn man will, ein loco setzen,
doch wird wohl auch ohne dies Niemand die 8"2auf diese Note beziehen. -

Brief von Moszkowski an Max Abraham aus Karlsbad (Eingang im Verlag 5. September 1887):

Fangt Scherzo-Valse noch nicht an, besser zu gehen? Dies Stiick erfreut sich ndmlich in
Russland und Amerika grosser Beliebtheit und es ware doch wirklich grosses Pech, wenn es
gerade in den nicht nachdruckenden Landern unbeachtet bleiben sollte.

Aufnahmen:
Nadja Reisenberg. Duo-Art Klavierrolle 7153

Seta Tanyel. Aufn. Januar 1998. GroBbritannien: Collins Classics 15192, p1998; auch: London: Hyperion
Records Ltd, Helios Series CDH55143, p2003

Signatur: SBB-PK 38414
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MoszWYV 24: Gondoliera. Opus 41
Entstehung: 1886
Widmung: A Monsieur Joseph Pollack

Merkmale:

Andante con moto
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Erstausgabe: Gondoliera pour le Piano par Maurice Moszkowski. Op. 41.

Leipzig: C. F. Peters, 0. J., <1886[?]> (Edition Peters Nr. 2220) [Plattennummer 6956]

Weitere Ausgaben: New York: G. Schirmer 1892 (Revised and fingered by William Scharfenberg)
Moskau: A. Seywang; Warschau: Gebethner & Wolff; Kiew: Jean Idzikowski

Literatur: [Luedtke (1975), S. 219: ,The Musician (Apr. 1931) has an article by Margaret Anderton
about this composition - how the composer wished it to be played.”]

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 8. September 1886 aus Berlin:

Das zweite Stilick (,Gondoliera’) gedenke ich Ihnen ebenfalls in wenigen Tagen zu senden.
Es ist kleiner und ganz leicht, trotzdem aber fiir's Concert sehr geeignet.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 15. September 1886 aus Berlin:

Gleichzeitig mit diesen Zeilen erhalten Sie mein opus 41, die versprochene Gondoliera.

Aufnahmen:
Fannie Bloomfield Zeisler. Art-Echo Klavierrolle 2028
Fannie Bloomfield Zeisler. Aufn. 6. August 1908. Welte-Mignon Klavierrolle 1469

Signatur: SBB-PK 38412
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MoszWYV 25: Trois Morceaux poétiques. Opus 42

Entstehung: 1887

Widmung: Au Comte Jean Jundzill

Merkmale: Nr. 1 Romance

Allegretto
lo) | — — | |
p” A Q Il [ 1 I‘{ LI\ I v 0
e g O e ™
7—)-—3—%‘— T I g
cantabile F V
e B e e £ S SV 1Y) .
Y —9 ge = g “ i
7 5 % 3 77 1 t ¥ = 1
= o s < T
P P T8
Nr. 2 Siciliano
Con malinconia
f ut N "4 N 4 =
p™ A P\l 0 =
- e e . f : : :
5 o= e
p —_— e —— T
ﬁ: =u1g| 6 & T Wi I Wi | L/
—8 —F ——F——F+i Y l %
T 4 T y
84 T.

Nr. 3 Momento giojoso

Molto vivace
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Autograph: Zur Versteigerung angeboten bei Sothebeys, London 2007. Nr. 3 Momento giojoso ist

in diesem Autograph elf Seiten langer.

Erstausgabe: Trois Morceaux poétiques pour Piano composés par Maurice Moszkowski. Op. 42.

Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1887[?]> (Edition Peters Nr. 2221) [Plattennummer 7120]

Weitere Ausgaben: New York: G. Schirmer
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Dokumente:

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 1. Juni 1887 aus Berlin:

Ich sende Ihnen anbei mein opus 42, welches ich Ihrem in Berlin gedusserten Wunsche
entsprechend aus 3 Stlicken etwas kleinerer Dimension zusammengesetzt habe. Das
Manuskript ist zwar mit Bleistift, aber wie ich hoffe, deutlich genug geschrieben. Die letzte
Correctur sehe ich ja ausserdem selbst durch. Sollten Sie auf ein mit Tinte geschriebenes
Manuskript Werth legen, so bitte ich um gefr. Riicksendung der Stiicke, die ich alsdann
hier copieren lassen werde. Herrn Hainauer schickte ich haufig Bleistift Manuscripte. -
Idiosynkrasien machen mir ndmlich zeitweilig Tinte oder Bleistift sympathischer.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 4. Juni 1887 aus Berlin:

Empfangen Sie meinen besten Dank fiir das mir frdlst. ibersandte Honorar, Gber welchesich
auf dem beigelegten Verlags-Schein quittiert habe. Wenn Sie glauben, daf3 der allerdings
ziemlich schwere Mittelsatz in der Romanze deren Erfolg beeintrachtigen kdnnte, so wollen
wir ihn fortlassen. Gegen den Titel ,Morceaux poetiques’ habe ich selbstverstandlich nichts
einzuwenden.

Brief von Moszkowski an Max Abraham aus Karlsbad (Eingang im Verlag 5. September 1887):

Von den letzten drei Stiicken op. 42 habe ich noch keine Correcturen erhalten. Ich hoffe,
solche werden noch bei mir eintreffen, denn ich lese die letzte Correctur gern selbst.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 13. September 1887 aus Berlin:

In dem mir frdl. (ibersandten Exemplar meines op. 42 habe ich zu meiner Freude keinen
Druckfehlerentdeckenkdnnen.Trotzdemwirdeichlhnendankbarsein, wenn Sie, wie Sie mir
dasin Ihrem letzten Schreiben zusagen, kiinftig die letzte Correctur meiner Compositionen
senden wollen. Es bietet dies immerhin eine Garantie mehr gegen den Druckfehler-Teufel,
der mir schon manchen Schabernack gespielt hat. / Wenn Sie mir ndchstens die anderen
Frei-Exemplare zugehen lassen wollen, so ware es mir sehr erwiinscht, 4 Hefte von op. 42
und statt des flinften ein solches von op. 37 zu erhalten. / Vielleicht haben Sie auch die Giite
mir mitzutheilen, welchen Tag Sie als das Datum des Erscheinens von op. 42 annehmen, da
ich dieses immer der Pariser ,Société des Compositeurs’ angeben muf3.

Postkarte von Moszkowski an Max Abraham vom 30. September 1887 aus Berlin:
Die Frei-Exemplare habe ich empfangen. Besten Dank u. Gruss.
Postkarte von Moszkowski an Max Abraham vermutlich von Oktober 1887 aus Berlin:

Ich habe die Correcturen bereits gestern an Réder direct zurlickgesandt. Dass ich dies nicht
noch friher that lag daran, daf3 ich inzwischen heftig erkrankt war.
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Gesamtaufnahme: Seta Tanyel. Aufn. Mai 1996: Collins Classics 14732, p1996; auch: London:
Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55142, p2002

Einzelaufnahmen:

Nr. 1 Romance. Harold Bauer. Duo-Art Klavierrolle, The Aeolian Company 7162
Nr. 2 Siciliano. llana Vered. Connoisseur Society CS 2023. p1970

Nr. 2 Siciliano. Stephen Hough. Virgin VC 7 90732-2, p1988

MoszWYV 200a: Der Schdifer putzte sich zum Tanz. Opus 44 fiir Klavier
siehe MoszWV 200 (Bithnenmusik)
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MoszWYV 26: Zwei Klavierstiicke. Opus 45
Entstehung: Um 1888

Widmungen:

Nr. 1. A Monsieur Felix Dreyschock

Nr. 2. Herrn Sally Liebling

Merkmale: Nr. 1 Polonaise

Moderato in tempo .
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Nr. 2 Guitarre
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Erstausgabe: Zwei Stiicke fiir Klavier zu zwei Hdnden.
Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1888[?]> (Edition Peters Nr. 2222-2223) [Plattennummern 7200-7201]

auch als Einzelausgaben: Nr. 1 Polonaise pour le Piano par Maurice Moszkowski / Oeuvre 45, No. 1.
Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1888[?]>

Nr. 2 Guitarre pour le Piano par Maurice Moszkowski / Oeuvre 45, No. 2. Leipzig: C. F. Peters, o. J.,
<1888[?]>

Eigene Bearbeitungen: MoszWV 26a: Nr. 2 Guitarre pour piano par Maurice Moszkowski / Oeuvre
45 No. 2. Arrangement pour Violoncelle et Piano par I'’Auteur.

[Gitarre. Bearbeitung fir Klavier und Violoncello], Leipzig: C. F. Peters, o. J., (Edition Peters Nr. 2224)
[Plattennummer 7202]
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MoszWYV 26b: Nr. 2 Guitarre. Arrangement pour violon et piano par Pablo de Sarasate.

[An diesem Arrangement hat Moszkowski mindestens durch Arrangement der Begleitstimme
mitgewirkt (siehe unter dem Abschnitt Dokumente den Brief vom 17. Juni 1890).]

Leipzig: C. F. Peters, o. J., (Edition Peters Nr. 2529) [Plattennummer 7432]; BnF Cons. [G.13840 [Anm.:
Dieses Exemplar mit Eintragungen gehdrte Ginette Nevpu.];

wiederveroffentlicht: Master String Series. Boca Raton, Fla.: Master Music Publications 2000 (Carl
Flesch, W. Davisson, Hrsg.)

Fremde Bearbeitung:

Nr. 2 Guitarre. Fur Singstimme mit Klavierbegleitung. Arrangiert von Joseph Szulc. Leipzig: C. F.
Peters 1908, (Edition Peters)

Nr. 2 Guitarre. Fir Saxophonquartett. Transcribed by Michael Cunningham. Needham, MA: Dorn
Publications 1981; NYPL JMG 88-29

Dokumente:

Undatierter Briefentwurf von Moszkowski an den Verleger der Zeitschrift Gaulois, Tagebuch
MoszWYV 350, S. 256:

Dans votre lettre, ou vous me foissiez la proposition d’ecrire und Polonaise pour le Gaulois
vous m‘avez dit que facile composition se deviendrait ma propriété au bout de trois mois
apres son apparition qui été titée pour le 15 Décembre. Vous m'avez pas accusé réception
de mon envoi et le Gaulois méme na pas jugé convenable de me faire parvenir ni un mot
de remerciment ni méme un exemplaire de lalbum en question. J m’adresse donc a vous,
cher Monsieur pour vous demander si ma composition a paru le 15 Decembre, car il va
sans dire que le 15M. je considére pour expiré le droit de jonissanse[?] que j'ai accordé au
Gaulois. Recevez a I'avance mes meilleurs merciments pour votre réponse qui j'espére avoir
bientot.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 9. Dezember 1887 aus Berlin:

Ich habe vor kurzer Zeit eine Polonaise fiir ein Alboum componiert welches der ,Gaulois’ in
Paris in diesem Monat veroffentlichen will und fiir welches auch Thomas Gounod, St. Saéns,
Delibes, Massenet etc. Stiicke beigesteuert haben. Dies Album wird zu einem wohltdtigen
Zweck verkauft und bleibt 3 Monate lang Eigentum des Gaulois. Am 15. Marz féllt das
unbeschrankte Eigenthumsrecht meiner Composition wiederum an mich zurtick und ein
weiteres Verkaufsrecht von Seiten des Gaulois liber das ganze Album oder ein einzelnes
Stiick hort dann auf. Diese Polonaise gedachte ich lThnen nun am oben bezeichneten
Termin zu offeriren. Sie ist ungefahr so lang wie eine der kleineren Chopinschen, wiirde
also immerhin einzeln erscheinen kénnen. Inzwischen habe ich aber noch ein anderes
Clavierstiick geschrieben, welches ich gern mit der genannten Polonaise zu einem opus
vereinigt hatte. Es nennt sich ,Guitarre’ und scheint mir offen gestanden Anlage dazu zu
haben, den ,tour du monde’ zu machen. Da es wie mir nun wie es scheint bis jetzt noch
nicht gelungen ist lhnen ein Stlick zu liefern, dessen succes ein ganz allgemeiner genannt
werden kénnte, so mochte ich Ihnen dusserst gern diese Composition zuwenden, auf
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welche ich die grosste Hoffnung setze. Dummerweise bin ich aber zu ,Neujahr’ verpflichtet,
mehrere gréssere Zahlungen zu leisten —( Ich habe eine grossere Wohnung genommen
und mich zum Theil neu eingerichtet -) und ich werde vermutlich gendthigt sein, Gber
die ,Guitarre’ anderweitig zu verfligen, d. h. dieselbe schon jetzt zu verkaufen. Sollten
Sie indess geneigt sein auf die Einsendung der Polonaise noch 3 Monate zu warten, so
wirde ich Ihnen beide Stiicke als op. 45 schon jetzt verkaufen u. Ihnen die ,Gaitarre’ sofort
einsenden. Ich will nun schliesslich noch hinzufligen, dall mein eigenes Interesse hierbei
volig ausser Spiele ist, indem ich lhnen ebenso gern spater etwas Anderes an Stelle der
genannten Stlicke schreiben wiirde. Bitte machen[?] Sie also durchaus nur, was |hnen
angenehm ist und entschuldigen Sie auf jeden Fall meine Anfrage. [...] P.S. Ich kann Ihnen
auch wenn Sie es wiinschen die ,Guitarre’ vorldufig zur Ansicht senden.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 11. Dezember 1887:

Nehmen Sie meinen besten Dankfiir Ihre freundlichen Zeilen und das mir richtig gewordene
Honorar, Gber dessen Empfang ich auf inliegendem Verlags-Schein quittirt habe. Sie haben
mir in lhrem Briefe nicht mitgetheilt, ob Sie die ,Guitarre’ jetzt eingesandt wiinschen oder
erst seiner Zeit mit der Polonaise zusammen. Indem ich hierliber noch einer freundl.
Auskunft entgegensehe verbleibe ich nochmal bestens dankend ...

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 9. Februar 1888:

Guitarre hat neulich seine Premiére als Cellostiick bestanden. Es wurde von Griinfeld gespielt
und so stiirmisch applaudiert, daf3 er es wiederholen musste. C'est d’'un bon augure.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Februar 1888 (siehe auch Dokumente zu op. 43):

Das Cello-Arrangement der ,Guitarre’ sende ich lhnen dann gleichzeitig ein, ebenso die
Clavier-Ausgabe davon und die Polonaise. / Als Honorar fiir die Orchestration des ,Cortege’
u. das Arrangement der ,Guitarre’ wiirde ich lhnen 400 Mk. vorschlagen. / Uber die
Mittheilungen, welche Sie mir liber den Absatz meiner Clavierstlicke aus Ihrem Verlage
machten, habe ich mich sehr gefreut. Ich hoffe indess, dal3 mein letztes opus in dieser
Hinsicht den Sieg Uber alle anderen davontragen wird.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 20. Februar 1888 (siehe auch Dokumente zu op. 43):

Indemichlhnenfirdasmirfrdl. ibersandte (librigensjetzt noch gar nichterwartete) Honorar
meinen besten Dank ausspreche retournire ich lhnen gleichzeitig die unterzeichnete
Quittung daruber. / Die samtlichen Manuskripte erhalten Sie also verabredetermassen in
etwa 14 Tagen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Ende Februar oder Anfang Marz 1888:

Inzwischen sende ich Ihnen heute ,Guitarre’ in beiden Editionen. Das Arrangement fiir Cello
ist durch den Gebrauch und die nach und nach erfolgten Correcturen etwas undeutlich
geworden. Sollten Sie finden, daB sich nicht bequem danach drucken lasst so bitte ich es
entweder in Leipzig auf meine Kosten copiren zu lassen oder es mir zu diesem Ende noch
einmal zu retourniren. Ich denke indeB, es wird kaum néthig sein. / In dem Manuscript der
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Clavierausgabe bitte ich darauf aufmerksam zu machen, da8 der angeklebte Papierstreifen
die Takte enthélt, welche zwischen dem vorletzten u. letzten Noten-System der Seite
eingeschoben werden missen. - / Sobald also Cortége gespielt ist schicke ich lhnen die
Partitur und gleichzeitig auch die Polonaise aus op. 45, welche ich inzwischen copiren
lassen will.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Marz 1888:

Die Polonaise ist noch beim Copisten. Vor meiner Abreise erhalten Sie dasselbe bestimmt
noch.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von einem Sonntag, 26.[?] Marz 1888:

Gleichzeitig mit diesen Zeilen erhalten Sie die Polonaise welche ich nach Gutdiinken zur
ersten oder zweiten Nummer meines op. 45 zu machen bitte.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 9. Juni 1888 aus Berlin:

Anbei erhalten Sie die corrigirten Probebogen meiner Polonaise zurtick.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 1. Oktober 1888 aus Berlin:

Hier lasse ich nun Ihrem Wunsche gemal die Namen einiger Pianisten folgen, denen man
die ,Guitarre’ schicken kénnte. Max Pauer (CoIn, Conservat. fir Musik), Mad. Zare[?Inbska
(Bruxelles, Conservat. royal de musique), Hermann Scholtz (Dresden, Adresse unbekannt),
Lois Cressen[?] (Paris, rue Papillon 14), Mad. Essipoff-Leschetitzki (Wien, par Adr. Herrn Igor
Kugel), M. A. de Greef (Bruxeller Conservat. royal de musique), Eugen d’Albert Eisenach,
Herrn Alfred Griinfeld Pianist (Wien, Prater Str.), Frl. Clothilde Kleeberg (Paris, 10 rue de
Phalsbourg), Herrn Max Schwarz (Frankfurt/M. Raff Conservatorium), Herrn Wladimir v.
Pachmann (London, Adr. mir aber unbekannt). Einigen Andern werde ich die Composition
selbst geben.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Juni 1890 aus dem Hotel Dieudonne aus London:

In grosster Eile die Nachricht, dal3 lhnen Sarasate das gewilinschte Arrang. meiner Guitarre
macht.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 17. Juni 1890 aus Paris:

Ich sende Ihnen gleichzeitig mit diesen Zeilen das von mir abgeschriebene Arrangement der
Guitarre, welches ich mit Sarasate ausgeheckt habe. Hierzu bemerke ich nur noch, daf3 ich
die Begleitungsstimme frei gelassen habe, da dieselbe wie diejenige des Cello-Arrangem. ist
und nur in einigen Takten abweicht, die ich notirt habe. Ich bitte mir gefl. eine Correctur des
Stiickes zugehen zu lassen [...]. P. S. Ihren Brief habe ich an Sarasate geschickt.
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Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 8. Juli 1890 aus dem Seebaad Heringsdorf bei
Swinemiinde, Linden Str. 1:

Ich erlaube mir, Sie auch nochmals daran zu erinnern, da3 von dem Violin-Arrang. der
,Guitarre’ ebenfalls die letzte Correctur an Sarasate oder mich gesandt werden muf.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 30. Juni 1908 aus Paris:

Ein mir befreundeter, ausserordentlich begabter Musiker, Herr Joseph Szulc, hat ein
Arrangement meiner Guitarre’ fir Gesang und Clavier gemacht und wird es Ihnen in diesen
Tagen einschicken. Da das Stiick doch in der Original-Gestalt gut geht und das Arrangement
wirklich vortrefflich gemacht ist, so hoffe ich letzteres von Ihnen acceptiert zu sehen. Ich
bin Uberzeugt, dass viele Sdngerinnen mit der Guitarre ausserordentlichen Erfolg haben
werden. In mehreren Salons hat sich dies bereits herausgestellt. Die Honorarforderungen
fur die musikalische und textliche Arbeit werden sicherlich nicht unangemessen sein
und so gestatte ich mir denn Ihnen das Arrangement nochmals angelegenheitlichst zu
empfehlen!

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 23. Oktober 1908 aus Paris:

Ich habe den Correctur-Abzug der Guitarre gelesen und ihn an Herrn Schulz - pardon:
,Szulc’ weitergegeben. Wir sind beide dariiber einig, dass der Text ,Liebeserwartung’ sehr
unvorteilhaft gewdhlt ist. Der Titel der Original-Ausgabe ,Guitarre’ (oder frz. ,Guitare’) ware
bei Weitem vorzuziehen, er ist lange nicht so abgeklappert, fir die Art der Begleitung
charakteristisch und hat ausserdem den Vorzug, gleich an ein bereits gut eingefiihrtes
Stlick zu erinnern. Sie haben natirlich freie Hand in Bezug auf einen neuen Titel aber es
wird schwerlich etwas Besseres zu finden sein.

Aufnahmen der Nr. 2 Guitarre:
Alfred Griinfeld. Triphonola Klavierrolle 51067
Ethel Leginska. Artrio-Angelus Klavierrolle 7629

Guiomar Novaes. Duo-Art Klavierrolle 6173. Aufn. 1919. wiederveroffentlicht: Perivale: Dal Segno
DSPRCD 014, p1992

Josef Hofmann. Duo-Art Klavierrolle 6615. The Aeolian Company, April 1923; wiederveréffentlicht:
Wyastone Leys, Monmouth: Nimbus Records NI 8802, p1995

Michael von Zadora. Triphonola Klavierrolle 51067
llana Vered. Connoisseur Society CS 2023, p1970
Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862, p1974
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Aufnahmen von Arrangements der Nr. 2 Guitarre:
Ruggiero Ricci, Violine; Ernest Lush, Klavier. Arrangement von Sarasate. London: Decca LXT 5460, p1958

Kimon Daeshik Kang, Violine; Margit Rahkonen, Klavier. [Arrangement von Sarasate.] Aufn. Finnland
Januar 1992. Charlottesville, V.A.: Nimbus Records NI 5358, p1992

Jeffrey Reid Baker, Synthesizer. Newport Classic RYG 0874, p1989

Jascha Heifetz, Violine; Andre Benoist, Klavier. Arrangement von Sarasate. Camden, N. J.: Victrola
1923. Victor 64823 (78A); wiederveroffentlicht: London: Biddulph Recordings, p1990

Yehudi Menubhin, Violine; Ferguson Webster, Klavier. Arrangement von Sarasate. Aufn. 20. Mai 1932 in
Paris; wiederveroffentlicht: London: EMI Classics References 7243 5 65963 2 0, p1996

Jascha Heifetz, Viioline; Arpdd Sdndor, Klavier. Aufn. 23. Marz 1934. Camden, N. J.: Victor 1654 Matrix
Nr. OB6045: RCA Manufacturing co. 1935; wiederveroffentlicht: [England]: EMI 07777649292-6,
p1993; London: Living Era Classics AJC 8553, p2005

Jascha Heifetz, Violine; Donald Voorhees, Dirigent. NBC - Bell Telephone Hour Orchestra. Aufn. 9.
Juni 1943. Doremi DHR 7707, p1997

Itzhak Perlman, Violine; Samuel Sanders, Klavier. New York: EMI Classics CDC 724355660220, p1998; p2003

Bertrand Hirsch, Violine [solo]. Bertrand Hirsch and his magic violin.LB. no.850. New York: Lang-Worth
Feature Program. Distributed electrical transcription recording. YTNY 1292 NCPC 13901, p19-(??)

Mela Tenenbaum, Violine; Anton Nel, Klavier. Aufn. September 1994. Tea time: a collection of
favorites for violin & piano. Dobbs Ferry, N. Y.: ESS.AY Recordings, p1995; Leeuwarden: Brilliant
Classics 92619

Albert Spalding, Violine (mit Orchester). Radio broadcast CBS 04/20/1941 LWO 5855 r6A2-6B1; (4)
RWD 5855 23A1. Radio broadcast CBS 08/30/1942

Maurice Gendron, Cello; Peter Gallion, Klavier. Hamburg: Deutsche Grammophon / Universal Classics, p2003
Michael Rudiakov, Cello; Ron Levy, Klavier. Aufn. 1993 in Marlboro, V. T.: Centaur Records CRC 2192, p1994

Ivry Gitlis, Violine; Georges Pludermacher, Klavier. Arrangement von Sarasate. Aufn. Aug. 1973. DVD.
London: EMI Classics DVB 3884699, p2007
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MoszWYV 27: Valse et Mazurka. Opus 46

Entstehung: 1889

Widmung: A Monsieur Jules Hainauer

Merkmale: Nr. 1 Walzer

Allegretto
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Erstausgabe: Valse et Mazurka pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 46.

Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1889[?]> (3340-3341) [Plattennummer J. 3340-3341 H.]; New York:
G. Schirmer; Leipzig: C. F. Leede

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham von Juni 1889[?] aus dem Rhein-Hotel in
Wiesbaden:

Ich sitze nun schon seit dem 26ten April hier in Wiesbaden, wo ich meiner Massage-Cur
bei Dr. Megger unterworfen habe, von der ich immer noch nicht das Ende absehen kann.
Unter diesen fiir mich so Gberaus unangenehmen Umstanden kann ich leider noch gar
nicht angeben, wann ich wiederum in der Lage sein werde, lhnen etwas zu liefern. Denn
vorldufig bin ich so herunter, daB ich fast nichts arbeiten kann und nach meiner Rickkehr
nach Berlin werde ich an die Vollendung meiner Oper gehen miissen. Herrn Hainauer habe
ich nun schon seit undenklicher Zeit Neues versprochen und komme nicht dazu, mein
Versprechen einzul&sen.

Signatur: SBB-PK 2608
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MoszWYV 142a: Prelude. Opus 47, Nr. 1 und Intermezzo. Opus 47, Nr. 5
aus der Deuxiéme Suite d’Orchestre fiir Klavier

siehe MoszWV 142 (Orchester ohne Soloinstrument)

MoszWYV 28: Deux Etudes de Concert. Opus 48
Entstehung: 1890

Widmungen: Nr. 1. A Monsieur Max Pauer

Nr. 2. A Monsieur Paul de Schlézer

Merkmale:
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Erstausgabe: Deux Ftudes de Concert pour Piano composée par Maurice Moszkowski. Opus 48.
Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1890[?]> (Edition Peters Nr. 2225 a. und b.) [Plattennummern 7441-7442];
auch als Einzelausgaben
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Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham von Juni / Juli 1889[?] aus Berlin:

Die beiden Concert-Etuden werden also op. 48 werden. Vorlaufig existiert erst eine davon,
aber im Laufe des Sommers werde ich wohl Zeit finden, das opus fertig zu stellen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 8. Juli 1890 aus dem Seebaad Heringsdorf bei

Swinemiinde, Linden Str. 1:

Ich schicke Ihnen gleichzeitig mit diesen Zeilen mein eben fertig gewordenes op. 48, (2
Concert-Etuden), fur Pianoforte. Obwohl das Manuscript gut geschrieben und sehr genau
bezeichnet ist méchte ich doch um Zusendung der letzten Correctur bitten. Der Preis des
Werkes betragt 1500 Mk. und hoffe ich, daf} Sie hiermit einverstanden sein werden. [...] /Der
Titel lautet / Deux Etudes de Concert pour le Piano composée par Maurice Moszkowski /
Oeuvre 48.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von 1893 aus Berlin (Eingang im Verlag am 2. Dezember 1893):

Ich vergass neulich die Correcturen in der Etude op. 48 N° 2 anzugeben. Also: /
Seite 4, Takt 1, linke Hand muf heissen:

<
.'

T T

—3 =

Auf Seite 12, Takt 6 wiederholt sich dieser Fehler. -

Signatur: SBB-PK 38145

MoszWV 201a: Ballettmusik aus der Oper Boabdil. Opus 49. (Malaguena,
Scherzo-Valse, Maurische Fantasial) fiir Klavier zweihdindig

sieche MoszWV 201 (Bihnenmusik)

MoszWYV 201b: Maurischer Marsch aus der Oper
Boabdil. Opus 49 fiir Klavier zweihdndig

sieche MoszWV 201 (Bihnenmusik)

MoszWYV 201c: Einzugsmarsch aus der Oper
Boabdil. Opus 49 fiir Klavier zweihdindig

sieche MoszWV 201 (Bihnenmusik)
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MoszWYV 29: Suite. Opus 50

Entstehung: 1892

Widmung: composée et dédiée a Mme. Melanie Landau

Merkmale:

Nr. 1

Allegro moderato
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Nr. 4 Presto alla Giga

Con bravura
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Erstausgabe: Suite pour le Piano par Maurice Moszkowski. Opus 50.

Leipzig: C. F. Peters, o. J., <1892> (Edition Peters Nr. 2682) [Plattennummer 7771]

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham von Oktober 1892:

Nun noch eine andere Angelegenheit. Sie frugen mich bei lhrer letzten Anwesenheit in
Berlin, ob ich lhnen nicht wieder ein Clavierwerk geben kénnte. Ich antwortete lhnen
damals, daB3 ich das ndchste Werk dieser Gattung an Hainauer geben mii3te, weil ich diesen
schon langere Zeit vernachldssigt hatte. Ich habe nun vor kurzem eine Suite fur Clavier
fertig gestellt, die ich nun aber doch nicht an Hainauer gebe, sondern lhnen anbiete u.
zwar, weil ich mich mit Hainauer erzlirnt habe. Der AnlaB hierzu wiirde Anderen vielleicht
geringfligig erscheinen; flir mich ist er es indessen nicht und es konnte daher wohl sein, dafd
ich von ferneren geschéfthlichen Beziehungen zu Hainauer tiberhaupt Abstand nehme. /
Wenn lhnen nun die Suite geféllt so ist sie zu lhrer Disposition und ich erbitte mir einen
Preis-Vorschlag von lhnen, der meinerseits der Acceptation von vornherein sicher ist, da
wir ja Gber diesen Punkt niemals Differenzen gehabt haben.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Oktober 1892 aus Berlin:

Nehmen Sie meinen herzlichen Dank fir lhre freundlichen Zeilen und seien Sie tiberzeugt,
daf auch ich mich aufrichtig freuen wirde, in eine dauernde Geschéftsverbindung mit
Ihrem Hause zu treten. / Da Sie es durchaus wiinschen, daf ich den Preis fiir mein op. 50
selber normiere, so schlage ich lhnen als Kaufsumme 2000 Mk. vor. Ich hoffe, Sie werden
das nicht theuer finden.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 29. Oktober 1892 aus Berlin:

Anbei sende ich lhnen den Verlags-Schein tber die Suite u. sage Ihnen meinen besten Dank
fur das mir richtig gewordene Honorar.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Ende 1892 aus Berlin:

184

Wenn Sie glauben, daB3 der Titel ,Presto alla Giga’ der Verbreitung des Stiickes hinderlich
sein kdnnte, so wollen wir ,Giga’ daraus machen. (Beim Italienischen miiBen wir doch wohl
bleiben.) Es ist aber leicht mdglich, dal man mir spater den Vorwurf machen wird, ich hétte
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die Giguen-Form etwas zu stark ausdermisiert. / Ubrigens muB ich lhnen gestehen, daB ich
mir von dem Erfolge des ersten u. dritten Satzes mehr verspreche.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Ende 1892 aus Berlin:
Schonsten Dank fiir die mir frdl. Gbersandten Frei-Exemplare der Suite.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Ende 1892 aus Berlin:

Wenn Sie noch drei Exemplare meines op. 50 spendiren wollten, so hatte ich sehr gute
Verwendung dafiir. Wie ich Sie kenne werden Sie es thun. Ich danke also schon im Voraus fir
Ihre Liebenswiirdigkeit!

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 21. Mai 1893 aus Genf, Grand Ho6tel National:

Was die Einzelausgabe des dritten Satzes aus meiner Suite anlangt so mochte ich Sie
bitten - falls Sie nicht zu grosses Gewicht darauf legen ,Perpetuum mobile’ fortzulassen.
Das Stlick ist ndmlich erstens kein Perp. mob., denn der 16/tel Rhythmus erleidet mehrere
Unterbrechungen und das darf in keinem so betitelten Stlicke der Fall sein. Zweitens
ist das Finale aus meiner ersten Orchester-Suite ein Perpetuum mob. und hieraus
wirden dann fortwdhrend Verwechslungen entstehen. Auf den ersteren Grund lege ich
allerdings grosseres Gewicht und ich halte ihn direct fuir bestimmend. Indessen will ich die
Entscheidung trotzdem nur von Ihnen abhangig machen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von 1893 aus Berlin (Eingang im Verlag am 2. Dezember 1893):

In der Suite fehlt auf Seite 23, Takt 1 ein # in der |. Hand:
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Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 30. April 1896 aus Paris, Rue Baudin 16:

Vor einigen Tagen spielte Frl. Kleeberg hier das Capriccio aus meiner Suite op. 50 mit enormen
Erfolge. Sie hat es in dieser Saison fast in allen Concerten auf das Programm gesetzt. Der
vortreffliche Pianist Slininski[?] war so enchantirt von dem Stiicke, daf3 er es sofort zu studiren
begonnen hat. Auch der kleine Hofmann spielt die ganze Suite (wie auch Caprice espagnol)
Uberall. Nun, hoffentlich erwerben sich meine neuen Stiicke ebenfalls viel Freunde!

Signatur: SBB-PK 38146
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MoszWYV 202a: Fackeltanz. Opus 51 fiir Klavier
siehe MoszWV 202 (Blihnenmusik)

MoszWYV 30: Sechs Fantasiestiicke. Opus 52
Entstehung: 1894

Widmung: Frau Carrie B. Johnson zugeeignet

Merkmale: Nr. 1 Landschaftsbildchen. Esquisse villageoise. Landscape picture

Allegro moderato
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Nr. 4 Die Jongleurin. La jongleuse. The juggleress

Allegro con spirito
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Nr. 5 Maskenscherz und Demaskirung. Intrigue carnavalesque. Masquerade and Unmasking

Allegro appassionato
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(37 Takte) — (Die Maske fdllt!) Allegretto grazioso, As-Dur, 3/4, (88 Takte)

Nr. 6 Beim Feste. A la féte. At the feast
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Erstausgabe: Sechs Phantasiestiicke fiir Pianoforte componirt von Moritz Moszkowski. Opus 52.

Leipzig: C. F. Peters 1894 (Edition Peters Nr. 2804 a. und b.) [Plattennummern 7990-91], 2 Hefte
(Heft | Nr. 1-4; Heft Il Nr. 5-6)

Einzelausgabe: Nr. 4 Die Jongleurin fiir Klavier zu zwei Hédnden. Leipzig: C. F. Peters, o. J., (Edition
Peters Nr. 2840)
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Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 28. November 1893 aus Berlin:

Nehmen Sie meinen herzlichen Dank fiir die 2000 Mark, die Sie mir als Honorar, resp. als
Anzahlung fir spéater zu liefernde Compositionen am heutigen Tage Gibersandt haben. / In
der Hoffnung, daf3 Ihre Besserung rasch fortschreitet u. wir uns in Berlin bald wiedersehen
bin ich / Ihr aufrichtig ergebener Moritz Moszkowski.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 2. Juli 1894 aus Capellen am Rhein bei Coblenz, Hotel
Bellevue:

Gleichzeitig mit diesen Zeilen sende ich Ihnen mein opus 52, bestehend aus sechs
zweihdndigen Clavierstiicken,von denenich hoffe, daf3 sielhnen gefallen werden.Ich denke,
dal3 zwei oder drei davon Aussicht auf sehr grosse Verbreitung haben. / Wenn Sie geneigt
sind, das vorliegende opus zu acceptiren so wiirde ich mir daflr ein Honorar von 2600 Mk.
erbitten, also nach Tilgung meiner Schuld noch 600 Mk. - Ich habe die Summe im Verhaltnis
zu friiheren Honoraren niedriger normirt, weil Sie, wie ich zu meinem grossen Bedauern
glaube, mit den bisher von mir erworbenen Clavierstiicken nicht ganz den gehofften Erfolg
erzielt haben. Nun, vielleicht fallt diesmal ein grosser Treffer in Ihre Collecte! / Ich bin, wie
Sie aus dem Poststempel ersehen, auf der Reise und bleibe in meinem gegenwadrtigen
Aufenthaltsort noch bis zum 7. d. M. (Sonnabend.) Kénnen Sie mir Ihre Antwort nicht mehr
hierher senden, so bitte ich diese nach Berlin zu adressiren. Vielleicht ware es in diesem Falle
aber besser, einen recommandierten Brief (oder Geldbrief) an meinen Bruder Alexander
Moszkowski Berlin, W. Motz Str. 85 zu schicken. Meine Mutter ist ndmlich auch verreist u.
die Herausgabe des Briefes kdnnte daher Schwierigkeiten machen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 9. Juli 1894 aus Spa, Grand Hétel:

Montag. / Lieber Herr Doctor / Soeben erhalte ich von meinem Bruder die Nachricht, daf3
Sie ihm fiir mich 600 Mk. und den Verlags-Schein iber mein op. 52 eingesandt haben. Den
Verlags-Schein hat er indef3 nicht mitgeschickt, weil er nicht ganz sicher war, ob der Brief
in meine Hande gelangen wiirde. Er wird ihn mir also, wie er schreibt, erst nach Briissel u.
zwar gleichzeitig mit lhrem Privatbrief senden. Indem ich Sie also bitte, die Verzégerung
in der Retournirung des Scheines zu entschuldigen sage ich Ihnen inzwischen meinen
verbindlichsten Dank fiir die Ubersendung des Honorars und verbleibe wie stets / Ihr
aufrichtig ergebener / Moritz Moszkowski. Freitag Abend treffe ich in Briissel ein u. werde
also jedenfalls Sonnabend den Schein nach Leipzig schicken kdnnen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 12. Juli 1894 aus Spa, Grand Hétel:

Soeben empfange ich lhre freundlichen Zeilen und den Verlags-Schein Gber mein opus 52,
welchen ich hier inliegend retournire.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von Juli 1894 aus Middelkerke, Belgien, Villa Adeline
(Eingang im Verlag am 28. Juli 1894):

Ich glaube es wére doch wohl vortheilhaft, den Titeln meiner lhnen neulich gesandten
Clavierstiicke auch franzésische Ubersetzungen zu geben. Wenn es also noch nicht zu
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spéat ist, so méchteich gerne die folgenden Uberschriften beigefiigt haben. / 1.) Esquisse
villageoise./ 2. Angoises nocturne.s / 3. Duo./ 4.) La jongleuse./ 5.) Intrigue carnavalesque.
/ 6.) A la féte. / In Ne 5 steht an einer Stelle, (ndmlich da wo sich das Tempo &dndert,) die
Bemerkung: ,Die Maske féllt” Darunter kdnnte also noch stehen: ,le masque tombe.’ /
Sollten die Correcturen sehr bald fertig gestellt sein, so wiirde ich bitten, sie mir direct
hierher zu senden, damit ich sie ohne Zeitverlust retourniren kann. Ich bin bis zum 5 August
(inclusive) bestimmt noch hier. Spatere Sendung erbitte ich natirlich nach Berlin.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 30. Juli 1894 aus Middelkerke, Belgien, Villa Adeline:

Ich sende gleichzeitig mit diesen Zeilen die Correcturen meines op. 52 an Réder zuriick. Es
thut mir herzlich leid, daB die Veranderung der franzosischen Titel einige Schwierigkeiten
verursacht. Es liegt mirindessen ausserordentlich viel daran, daf3 die von mirangegebenen
Ubersetzungen beibehalten werden, da die anderen, obwohl nicht schlecht erfunden,
meinen Intentionen nicht ganz entsprechen. Die Worte: ,die Maske fallt" in N° 5 brauchen
nicht Gbersetzt zu werden. - Die englischen Titel scheinen mir gut, doch verstehe ich nicht
genug englisch um dies mit Sicherheit beurtheilen zu kénnen. - / Ich bin sehr betriibt
von lhnen zu horen, dall lhnen die Sommerreise nicht den gehofften Nutzen fiir Ihre
Gesundheit gebracht hat. Mir ist es auch nur maBig ergangen und ich gedenke, da mir die
Seeluft diesmal nicht bekommt, schon in drei Tagen nach Berlin zurlickzukehren.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von September 1894 aus Berlin:

Entschuldigen Sie es bitte, daB ich lhnen erst heute fiir die frdl. Ubersendung der frei-
Exemplare von meinem op. 52 danke. - Ich bin namlich inzwischen umgezogen, und
mochte Sie daher bitten, bei dieser Gelegenheit von meiner neuen Adref3e Marburger Str.
12 pt.) Notiz zu nehmen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham von September 1894 aus Berlin:

Noch ein Druckfehler im op. 52. Heft | Seite 4, Takt 10, I. H. muss heissen:

es fehlt also das Auflésungszeichen vor dem siebenten Achtel.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 21. September 1894 aus Berlin:

Zu meiner grossen Freude habe ich aus Ihrem Schreiben vom 14. d. ersehen, dal es lhnen
gesundheitlich wieder ausgezeichnet geht. Dal3 Sie trotzdem noch nach Wiesbaden gehen
wollen ist sehr verniinftig, denn das grdssliche Wetter im nordlichen Deutschland ist sehr
dazu angethan, Ruckfalle von Erkaltungskrankheiten herbeizufiihren. Ich habe selber erst
einen heftigen Influenza-Anfall halb Gberwunden und bin noch recht schwach. Auch im
Ubrigen habe ich schon was Vollkommeneres gesehen als meine Gesundheit. Na, enfin, in
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500 Jahren spricht kein Mensch mehr davon. -/ In den Stlicken op. 52 habe ich gestern einen
Druckfehler herausgefunden, den ich hier nachstehend angebe: / Heft Il Seite 7, |. Hand /
letzter Takt / mulB heissen:

I

1
=
Ihr Wunsch, recht leichte Clavierstlicke von mir zu erhalten, soll bestimmt erfiillt werden. Im
Ubrigen hoffe ich fest darauf, da op. 52 trotz seiner ziemlich erheblichen Schwierigkeiten
grosse Verbreitung finden wird. / [..] Bitte theilen Sie mir doch den Tag mit, den Sie als das

officielle Datum der Publication meines op. 52 bezeichnen. Ich muf3 dies fiir die Eintragung
in der Société des Compositeurs wissen.

Aufnahmen von Nr. 4 La jongleuse:

Sergej Rachmaninoff. Aufn. 6. Marz 1923 in Camden. Camden, N. J.: Victor/Victrola 943 (78A):
wiederveroffentlicht: RCA Red Seal ARM3-0260, p1973

Fannie Bloomfield Zeisler. Welte-Mignon Klavierrolle 6963, p1924; Austin, Texas: Pierian Recording Society
0003/4, p2000

Josef Hofmann. Welte-Mignon Klavierrolle 667

JosefHofmann.Duo-ArtKlavierrolle6074 (A-102). The AeolianCompany,Apr. 1919; wiederveroffentlicht:
Columbia 7079 M (78A); Wyastone Leys, Monmouth: Nimbus Records NI 8802, p1995

Ignaz Friedman. Duca Klavierrolle 389
Ethel Leginska. Artrio-Angelus Klavierrolle 7537
Mischa Levitzki. Ampico Klavierrolle 5990

Mischa Levitzki. Aufn. 20. Dezember 1923. American Columbia Matrix 98111-2 (Cat. 65000-D);
wiederverdoffentlicht: Naxos Historical 8.110688, p2002

Mischa Levitzki. Aufn. 15. Dezember 1927. Gramophone Matrix Bb 11789-4 (Cat. EW97); wieder-
veroffentlicht: Naxos Historical 8.110769, p2003

Guiomar Novaes. Camden, N. J.: Victrola 1001-B, p1920[?]

Jorge Bolet. Aufn. Februar 1974. RCA Red Seal ARL2 0512, p1974; wiederveréffentlicht: [Deutschland]:
Philips Classics 456724-2, p1998

Benno Moiseiwitsch. Aufn. zwischen 1916-1930. Horsham, West Sussex: Archive Piano Recordings
APR 7003, p1987

SetaTanyel. Aufn.Dezember 1993; GroBbritannien:Collins Classics 14122, p1994; wiederveroffentlicht:
London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862, p1974

Signatur: SBB-PK 38148
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MoszWYV 203a: Vier Stiicke aus dem Ballett
Laurin. Opus 53 fiir Klavier zweihdndig

siehe MoszWV 203 (Bihnenmusik)

[?] MoszWV 203b: Laurin. Ballett. Opus 53. Klavierauszug
siehe MoszWV 203 (Bihnenmusik)

MoszWYV 31: Drei Stiicke. Opus 54

Widmung: Componirt und Frau Fannie Bloomfield Zeisler gewidmet

[Der Zusatz componirt deutet auf ein Auftragswerk hin.]

Merkmale:

Nr. 1 Danse fantastique

Allegretto con moto
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[Moszkowski bietet dem Spieler an, die Takte 149-188 wegzulassen]
Nr. 2 Mélodie
Andante con moto
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Nr. 3 Capriccietto

Allegro giojoso
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Erstausgabe: Drej Stiicke fiir Pianoforte componirt und Frau Frau Fannie Bloomfield Zeisler gewidmet
von Moritz Moszkowski. Op. 54.

Leipzig: C. F. Peters, o. J.,, <1895> (Edition Peters Nr. 2807) [Plattennummer 8032]; Cincinatti: John
Church Company 1895

Einzelausgabe: Nr. 3 Capriccietto fiir Klavier zu zwei Héinden. C. F. Peters, o. J., (Edition Peters Nr.
2807?%) [Plattennummer 8032]

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 16. Oktober 1894 aus Berlin:

Ich habe, einem Anerbieten der ,John Church Company’ folgend, 3 Clavierstiicke fur
die genannte Firma componirt. Das europdische Recht tiber diese Stiicke habe ich mir
indessen vorbehalten und frage Sie nun an, ob Sie vielleicht auf das opus reflectiren. Es sind
Stiicke, die fiir das Concert recht geeignet aber nicht schwer sind; ihre Titel lauten ,Danse
fantastique’ - ,Mélodie’ — ,Capriccieto’. In Ihnrem Format werden es so ungefahr 14 Seiten
ausmachen. Ich habe den Preis fiir das europaische Verlagsrecht auf 1200 Mk. normirt und
wirde lhnen natirlich wenn Sie im Princip auf die Sache eingehen, die Stlicke zur Ansicht
senden. (Im Moment sind sie beim Copisten.)

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 24. Oktober 1894 aus Berlin:
Ich sende lhnen lhrer freundlichen Aufforderung folgend mein op. 54, (53 ist ndmlich mein
Ballet), und theile Ihnen gleichzeitig mit, daB ich an Church geschrieben habe, er mége den
von Ihnen angegebenen Vermerk auf das Titelblatt setzen. In der Hoffnung, daf3 die Stiicke
Ihren Beifall [finden] werden verbleibe ich mit vielen Griissen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 26. Oktober 1894 aus Berlin:

Mit vielem Danke fiir das mir richtig gewordene Honorar sende ich lhnen inliegend den
von mir unterzeichneten Verlags-Schein zuriick.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 1. November 1894 aus Berlin:

Gleichzeitig mit diesen Zeilen sende ich die durchgesehenen Correcturen meines op.
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54 wieder an Roder zuriick. Wozu ist mir denn aber von diesem mit den Correcturen
gleichzeitig das erste Heft von op. 52 mitgeschickt worden? Soll ich da vielleicht die
inzwischen herausgefundenen Druckfehler anstreichen? Mit der Bitte um frdl. Aufklarung
/ lhr stets ergebener M. Moszkowski.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 17. November 1894 aus Berlin:

Vielen Dankfiir Ihre frdl. Zeilen. Ich habe heute noch eine grosse Bitte an Sie. Soeben erhalte
ich ndmlich einen Brief der John Church Company aus Cincinatti, durch den der Chef dieses
Hauses mir mittheilt, dal er meine Honorar-Forderung fiir die Stlicke op. 54 acceptirt, aber
von mir die Garantie verlangt, dal} die betr. Stiicke nicht friher in Deutschland als bei
ihm veréffentlicht werden. Er verlangt noch mindestens 6 Wochen Frist; im Ubrigen will
er sich aber ganz dem von Ihnen gewdhlten Datum accomodiren und bittet mich, dies
mit lhnen zu vereinbaren, damit die Publication in Amerika an demselben Tage erfolge.
Maochten Sie nun die grosse Liebenswiirdigkeit haben, mir das betreff. Datum anzugeben?
Sehr angenehm ware es mir, wenn Sie die Publication noch etwas langer hinausschieben
wollten, damit nicht durch etwaige Verzégerungen Unbequemlichkeiten entstehen. 8
Wochen wiirden jedenfalls reichlich geniligen. — Ich finde es von dem Amerikaner zum
mindesten sehr unpraktisch, mir diese Geschichte erst jetzt mitzutheilen; da mich aber
keine Schuld trifft so hoffe ich, da8 Sie mir eine kleine Concession machen werden, denn
Sie haben es ja mit der Publication nicht so eilig u. der Amerikaner schreibt, da8 nur durch
gleichzeitiges Veroffentlichen sein Copyright gesichert sei.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 5. Dezember 1894 aus Berlin:

Gestern Abend erhielt ich eine Depesche von Church aus cincinatti als Antwort auf meinen
nach meiner Riickkehr aus Leipzig an ihn gerichteten Brief. Church will das qu. opus kaufen
bittet aber um Publication am 1% Marz. Den Grund hierfiir konnte er natirlich in dem
Telegramm nicht angeben da dies sonst wohl ein Vermdgen gekostet hétte. Wenn Sie mir
nun die grosse Gefalligkeit erweisen wollen, den Publications-Termin um vier Wochen
herauszuschieben so kann ich mein Honorar retten. Da ich sofort an Church telegraphiren
mochte, so ware ich lhnen fiir umgehende Antwort sehr verbunden.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 21. Dezember 1894 aus Berlin:

Jedenfalls nehmen Sie inzwischen meinen besten Dank fiir Ihre Nachgiebigkeit in Sachen
meines op. 54.

MoszWYV 108b: Vier Polnische Volkstcdnze. Opus 55 fiir Klavier
siehe MoszWYV 108 (Klavier vierhandig)

MoszWYV 125a: Six Airs de ballet. Opus 56 fiir Klavier

siehe MoszWYV 125 (Orchester ohne Soloinstrument)
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MoszWYV 32: Friihling. Fiinf Stiicke. Opus 57

Entstehung: 1896

Widmung: Fréulein Martha Siebold zugeeignet [nur erstes Heft?]

Merkmale: Nr. 1 Ungeduld

Allegro affettuoso
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Nr. 5 Liebeswalzer

Tempo giusto Tempo di Valse
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Erstausgabe: Friihling. (Printemps) Fiinf Stiicke fiir Pianoforte von Moritz Moszkowski. Opus 57.

Leipzig: C. F. Peters, 0. J., <1896> (Edition Peters Nr. 2841 a. und b.) [Plattennummern 8317-8318]; in
2 Heften (Nr. 1-Nr. 3 und Nr. 4-Nr. 5)

Weitere Ausgaben: Merrimack, NH: Musica Obscura (Fotografischer Nachdruck)

Einzelausgaben:

Nr. 5 Liebeswalzer — Valse d'amour - Love Waltz. Klavierstiick von Moritz Moszkowski. Leipzig: C. F. Peters
1896 (Edition Peters Nr. 2907), [Plattennummer 8484]; 1924; 1949

Nr. 5 Valse d‘amour. Melodie pour Piano. Firenze, G. Venturini. Nuova edizione riveduta e corretta.

Fremde Bearbeitung:

Nr. 5 Liebeswalzer. Kleines Orchester (Korke) und Salon Orchester (Korke) als Leihmaterial Gber den
Verlag Peters erhaltlich

Nr. 5 [Liebeswalzer]. Springtime of Love. Arranged by Estelle Liebling, orchestrated by James Tyson.
Manuscript, 1936; NYPL JPB 96-14

Dokumente:

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 30. April 1896 aus Paris, Rue Baudin 16:

Gleichzeitig mit diesen Zeilen sende ich Ihnen mein soeben vollendetes op. 57, das aus funf
kleinen clavierstlicken besteht. Sollte die Composition und das Honorar dafiir welches ich
auf 2.000 Mark festgesetzt habe, Ihnen conveniren, so haben Sie wohl die Freundlichkeit
Ihre Antwort (event. mit Verlags-Contract) an meine Mutter nach Berlin zu adressiren, da
ich selbst noch einige Tage hier in Paris zu bleiben gedenke. Im Laufe der ndchsten Woche
antworte ich lhnen dann von Berlin aus.
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Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 10. Mai 1896 aus Berlin:

Ich bin seit einigen Tagen wieder in Berlin und habe hier den liebenswirdigen Brief
vorgefunden, den Sie an meine Mutter Gber meine neuen Clavierstiicke geschrieben
haben. Daf} hnen diese so gut gefallen, hatte ich ja zu meiner grossen Freude, bereits aus
dem Briefe entnehmen kdnnen, den ich noch in Paris von Ihnen erhielt. Leider kann ich
nicht, gleich lhnen, das opus auch fiir leicht spielbar halten. Zwei Nummern zum mindesten
verlangen eine ganz gehorige Technik und Ausdauer. Hoffentlich steht dieser Umstand der
Verbreitung des Werkes nicht allzusehr entgegen. Ich habe, wie Sia ja auch wissen, schon
mit vielen recht schweren Stiicken Gliick gehabt. — / Indem ich lhnen fiir das mir richtig
gewordene Honorar von 2000 Mk. meinen verbindlichsten Dank ausspreche verbleibe ich
mit den besten Grissen / Ihr aufrichtig ergebener / Moritz Moszkowski.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 10. Mai 1896 aus Berlin:

Ich war in den letzten zwei Tagen durch verschiedene Angelegenheiten so sehr in
Anspruch genommen, daf} ich erst heute die Correcturen meines op. 57 durchsehen
konnte, die ich Ihnen nun gleichzeitig mit diesen Zeilen unter + Band retournire. Ich halte
es fiir nothwendig, von der flinften Nummer noch einen Abzug zu corrigiren, da bei einer
ganzen Anzahl von Takten der Unterschied zwischen grossen und kleinen Noten-Typen
nicht beachtet worden ist, welcher Umstand wohl die Herstellung einer neuen Platte
nothwendig machen wird. Sollte der Corrector aber ganz sicher sein, meine darauf beziigl.
Randnoten genau zu verstehen, (was an der Hand des Manuscripts wohl tbrigens nicht zu
schwer,) dann verzichte ich naturlich auf eine weitere persénliche Correctur. Nun aber noch
Eines: Wiirde es sich nicht empfehlen, diesmal die franz. u. engl. Ubersetzungen der Titel
fortzulassen? Alle gehen ja doch nicht zu Ubersetzen und ,Morceau de fleures’ erscheint
mir als ein Unding. (Ich bin kein starker Englénder aber ,Piece of flowers’ erscheint mir auch
nicht viel besser.) Vielleicht kdnnte man das Stiick franzésisch ,Premier bouquet’ nennen.
Aber wie gesagt, das beste wdre: nur deutsche Titel. -

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 29. Oktober 1896 aus Berlin:

Fir heute mochte ich Sie nur noch bitten, mir freundlichst den Tag zu nennen, den Sie als
Datum des Erscheinens von meinem opus ,Friihling’ bezeichnen, damit ich die Eintragung
in der ,Société d. Compos.’ besorgen kann.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 21. September 1898 aus Paris:
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Vor zwei Tagen habe ich [..] die Einzelausgabe des Liebeswalzers [..] erhalten. [...] In die
Einzel-Ausgabe des Liebes-Walzers ist leider ein Fehler mit hiniibergenommen worden,
der sich vermuthlich schon in meinem Manuscript befand, von dem ich aber nicht weif3, ob
ich ihn inzwischen schon einmal signalisiert hatte. — Hier also sein Steckbrief fur spétere
Auflagen: Seite 9, Zeile 4, Takt 2, Rechte Hand, muss heissen: ritard.

] 1 I

Der erste Accord fehlt also.



Karte von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 10. Marz 1904 aus Paris:

Der Liebeswalzer ist fiir ein Violin-Arrangement wenig geeignet; es liegt eigentlich
Alles darin schlecht fir die Violine. Zu machen waére es sicherlich auch, aber - schon ist
anders. Ich freue mich tbrigens sehr darlber, daf das Stiick so stark geht, was ich auch
vermuthete.

Einzelaufnahmen:
Nr. 2 Friihlingslduten. Nadja Reisenberg. Duo-Art Klavierrolle 6919 (A-104)
Nr. 3 Blumenstiick. Rudolph Reuter. Duo-Art Klavierrolle 6644

Nr. 3 Blumensttick. und Nr. 5 Liebeswalzer. Hans Kann. New York: Musical Heritage Society MHS 1862,
p1974

Nr. 4 Zephyr. Magdaleine Brard. Welte-Mignon Klavierrolle 7352

Nr. 5 Liebeswalzer. Emma Koch. Welte-Mignon Klavierrolle

Nr. 5 Liebeswalzer. Clotilde Kleeberg. Welte-Mignon Klavierrolle 0449
Nr. 5 Liebeswalzer. Clarence Adler. Ampico Klavierrolle 5697

Nr. 5 Liebeswalzer. Rudolph Ganz. Pathé Company, p1921

Nr. 5 Liebeswalzer. Rudolph Ganz. Duo-Art Klavierrolle 6418

Nr. 5 Liebeswalzer. Fannie Bloomfield Zeisler. Welte-Mignon Klavierrolle 6979, p1924; Austin, Texas:
Pierian Recording Society 0003/4, p2000

Nr. 5 Liebeswalzer. Shura Cherkassky. Duo-Art Rollenummer 6691. The Aeolian Company, Juni 1925;
wiederveroffentlicht: Wyastone Leys, Monmouth: Nimbus NI 8811, p1997

Nr. 5 Liebeswalzer. Shura Cherkassky. Aufn. zwischen 1979-1991. Program notes by Bryce Morrison.
London: London 433651-2, p1993

Signaturen: SBB-PK 38151; Nr. 5 Liebeswalzer: BnF Cons. [Fol Vm12.1650 Un cadre dessiné par F.
Baumgarten]; Nr. 5 Liebeswalzer: BnF Cons. G.321; Nr. 5 Liebeswalzer (Reimpression 1949): BnF B.N.
[FolVm12. 16590 17
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MoszWYV 33: Tristesses et Sourires. Opus 58

Entstehung: 1896

Widmung: a Mademoiselle Marie Schlesinger

Merkmale:

Nr. 1 Effusion
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Nr. 4 Vieux Souvenir
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Nr. 6 Mélancolie
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Nr. 8 Résignation

Andante con moto J =108
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Erstausgabe: Tristesses et Sourires. Huit Morceaux pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 58.
Breslau: Julius Hainauer, o. J., <1896> (3934-3941) [Plattennummern J. 3934-3941 H.]; auch als
Einzelausgaben; Basel et al.: Gebr. Hug; New York: G. Schirmer; Leipzig: C. F. Leede

Weitere Ausgaben: Paris: Enoch & C*, o. J., <1897> (Collection nouvelle de musique étrangére
moderne) [Plattennummern E. & C. 3076-3083]; London: Enoch & Sons [Plattennummer E. & S.
2358-2365]; auch als Einzelausgaben

Weitere Einzelausgaben: Nr. 3 Prés du Berceau. By the Cradle. New York: G. Schirmer 1906 (edited
and fingered by Wilson G. Smith)

Nr. 3 Prés du Berceau. (arranged by Dr. Ralph H. Bellairs)

Nr. 5 Historiette d’enfants. in: Enoch’s pianoforte magazine No. 1. London: Enoch & Sons, o. J.

Eigene Bearbeitungen:
MoszWYV 33a: Nr. 3 Prés du Berceau vom Komponisten flr Violine arrangiert. Paris: Enoch & C'®
MoszWYV 33b: Nr. 3 Prés du Berceau. Partitur, Arrangement fiir Orchester von Moritz Moszkowski.

Paris: Enoch 1896; BnF [Vm’.17162; Nr. 3 Preés du Berceau. [Plattennummer E. et G. 3213], 13 Stimmen
(violon 1¢7, 29, altos, c.basses, V"¢, flute 1¢, 29¢, basson, hautbois, clarinette la 1%, 29¢, cors en fa 1¢', 29)
Arrangement fuir Orchester von Moritz Moszkowski. Paris: Enoch 1897; BnF [Vm?6.434

Fremde Bearbeitungen: Nr. 3 Pres du Berceau arrangiert fiir Pianoforte zu vier Hinden. Breslau:
Julius Hainauer (3974) [Plattennummer J. 3974 H.]

Nr. 3 Prés du Berceau arrangiert fiir Pianoforte und Violine. Breslau: Julius Hainauer (3975)
[Plattennummer J. 3975 H.]

Nr. 3 Prés du Berceau arrangiert flir Pianoforte und Violoncello. Breslau: Julius Hainauer (3976)
[Plattennummer J. 3976 H.]

Nr. 3 Pres du Berceau arrangiert fur Orchester. Breslau: Julius Hainauer. Partitur (3977) [Platten-
nummer J. 3977 H.J], Stimmen (3978) [Plattennummer J. 3978 H.]

Nr. 3 Prés du Berceau arrangiert flr Salon-Orchester. In: Salon-Kapellmeister Nr. 27. Breslau: Julius
Hainauer
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Nr. 3 Prés du Berceau arrangiert flir Pariser Besetzung. In: Salon-Kapellmeister Nr. 27. Breslau: Julius Hainauer

Nr. 3 Prés du Berceau. Chant sans Accompagnement. Paroles et Musique. Paris: Enoch & Ci¢, éditeurs
(vor 1975)

Nr. 3 Cradle song. In G, Ab & Bb. Sung by Mme. Kirkby Lunn. London: Enoch & Sons

Nr. 6 Mélancolie. Fiir Orchester [mit Klavierstimme zur Leitung]. Instrumentation von Rudd. Paris:
Enoch & Ci¢ 1932 [Plattennummer 2670]; BnF [V° Vm'.18940

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 29. Oktober 1896 aus Berlin:

Ich hoffe, Sie sind mir nicht bose, dass ich mein letztes opus an Enoch in Paris und an
Hainauer flr Deutschland gegeben habe. Ich habe mit mir gekdmpft wie ein Loéwe, — aber
ich gemeiner Kerl habe gesiegt. Es ist fast unmdglich fiir mich, alle an mich gelangenden
Anerbieten ,purim’ zuriickzuweisen und mundlich werde ich lhnen die Griinde hierfir
noch naher auseinandersetzen.

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 3. November 1896 aus Berlin:

Selbstverstandlich sollen auch in Zukunft Ihre Wiinsche betreffs meiner Compositionen so
viel als mir nur moglich bericksichtigt werden.

Brief von Moszkowski an seinen Pariser Verleger Wilhem Enoch vom 3. Juli 1897. Quelle: Kotte
Autographs, Stuttgart:

Nehmen Sie meinen besten Dank fir Ihre freundlichen Mittheilungen und fiir die Miihe,
die Sie sich gemacht haben um die néthigen Informationen beziiglich der Eintragung
in Amerika zu erlangen. Was den Verkauf meines op. 58 nach England betrifft so muss
ich bekennen, dass ich die von Ihrem Herrn Bruder [Charles Enoch] geltend gemachten
Bedenken nicht ganz ungerechtfertigt finden kann. Wenn Augener die von mir vor langen
Jahren noch sehr billig erworbenen Werke jetzt zu so niedrigen Preisen verkauft, so mag
das wohl die Verlags-Chancen meiner spateren Compositionen empfindlich schadigen.
Ich wirde mich daher auch zu einer Preis-Reduction fiir das englische Verlagsrecht
verstehen, also etwa 400 Frs. Pro Nummer beanspruchen. Sollte Ihr Herr Bruder allerdings
nur wesentlich andere Bedingungen acceptiren wollen so wiirde im vorliegenden Falle
wohl kein Compromiss zu erzielen sein, da ich mit den [...] noch nicht ganz fertig bin und
sie dann auch noch copiren lassen muss so bendthige ich sicher noch acht Tage ehe ich
dieselben an Sie und den deutschen Verleger einsenden kann und inzwischen kdnnen wir
dann vielleicht zu einem Resultate gelangen. Wie es aber auch sei, jedenfalls versichere ich
Sie meines herzlichen Dankes fir Ihre freundliche Vermittlung in dieser Angelegenheit.

Einzelaufnahmen: Nr. 3 Prés du Berceau. Laura Danziger. Welte-Mignon Klavierrolle

Nr. 3 Prés du Berceau. Seta Tanyel. Aufn. Dez. 1993; GroBbritannien: Collins Classics 14122, p1994;
auch: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Signaturen: BnF (Paris: Enoch 1897) Vm7 18319 & [Vm12. 32832 (1-8); SBB-PK 2610; SBB-PK 54495 (Nr. 5)
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MoszWYV 34: Trois Mazurkas. Opus 60
Entstehung: Um 1898

Widmung: A Mademoiselle Emma Koch

[Pianistin, Schilerin von Moszkowski, mit der er viel zusammen musizierte, auerdem Schulerin von
Liszt und Hans von Bilow, von 1897-1923 Lehrerin am Sternschen Konservatorium in Berlin.]

Merkmale: Nr. 1
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Erstausgabe: Trois Mazurkas pour Piano par Maurice Moszkowski. Op. 60.

Berlin: Ries & Erler 1898 (6572) [Plattennummer R. 6572 E.]; London: H. W. Gill & Co. und Bosworth
& Co.
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Eigene Bearbeitungen: MoszWYV 34a: Mazurka (F dur) fiir 2 Pianoforte zu vier Hidnden von Moritz
Moszkowski. Berlin: Ries & Erler 1898 (10064) [Plattennummer R. 7635 E.]; SBB-PK 4532

MoszWYV 34b: Mazurka (D dur) fiir 2 Pianoforte zu vier Hdnden von Moritz Moszkowski. Berlin: Ries &
Erler 1898 [Plattennummer R. 7764 E.]; SBB-PK 4531

Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham von Anfang November 1897 aus Paris:

Sobald ich irgend kann werde ich mich bemdihen, Ihren Wiinschen beziigl. neuer Verlags-
Zuwendungen nachzukommen. Augenblicklich bin ich durch die Macht der Verhéltnisse
gezwungen, nach einer anderen Seite hin eine Concession zu machen, fiir die ich spater
(nach Darlegung meiner Griinde) Ihre Verzeihung zu erlangen hoffe.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 22. September 1898 aus Paris:

Bei dieser Gelegenheit méchte ich Ihnen auch den vielleicht an sich etwas auffallenden
Umstand erkldren, dass ich mein op. 60 bei Ries und Erler verlegt habe. Die Sache kam so:
/ Vor mehr als zwei Jahren kaufte mir Erler die vollstdndige Musik zu Grabbes Drama ,Don
Juan & Faust’ ab und zwar unter Bedingungen, die im Hinblick auf die geringen Erfolg-
Chancen eines derartigen Werkes sehr anstandig genannt werden missen. Ich musste ihm
aber dafiirauch versprechen, ihm einmal ein Clavier-Werk zu liefern und dieses Versprechen
habe ich also nunmehr eingeldst. - Daher der Name Bratkartoffel.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 26. Juni 1913 aus Paris:

Besinnen Sie sich noch auf Fraulein Emma Koch aus Berlin? Die Dame, die vor zwei Jahren
(wennich michrechterinnere) ein Concertvon X. Scharwenkain Leipzig mitgrossem Erfolge
gespielt hat? Sie hat lhnen damals als Pianistin sehr gefallen und Ihrer schmeichelhaften
Ausserungen eingedenk richtet sie nun an mich eine Anfrage, die sie mich bittet lhnen zu
Ubermitteln./Frl. Koch, die lange Jahre hindurch meine Schiilerin war und sehr viele meiner
Compositionen gespielt hat, méchte sehr gern einen Clavierabend in Leipzig geben und
eine reichliche Hélfte des Programms meinen Compositionen widmen. Sie ist aber nicht in
der Lage finanzielle Verluste riskiren zu konnen und da sie in Leipzig sehr wenig bekannt ist
so muss sie natirlich mit dieser Eventualitdt rechnen. Da sie hauptsachlich Stiicke aus Ihrem
Verlage spielen wiirde so hat sie daran gedacht, dass Sie sich vielleicht zu einer finanziellen
Unterstltzung verstehen wiirden. Genaueres dariiber schreibt sie mir nicht und ich kann
daher heute nur beilhnen anfragen ob Sie der Sache tiberhaupt ndher treten wollen. Meine
persdnlichen Interessen bitte ich bei Ihrer Entscheidung gar nicht in Betracht zu ziehen.
Ich wiirde mich natirlich ausserordentlich freuen wenn Frl. Koch Gelegenheit hatte meine
Sachen in Leipzig zu spielen aber wenn sie sich keinen Vortheil davon versprechen so will
ich Sie, wie gesagt, in keiner Weise zu beeinflussen versuchen. / Fiir den Fall, dass Sie sich
mit Frl. Koch in directe Verbindung zu setzen wiinschen gebe ich lhnen hier ihre Adresse:
Wilmersdorf, Berlin, Hohenzollerndamm 201 hpt. / Ihr allzeit ergebener (aber schon seit 11
Monaten kranker) M. Moszkowski.

Signatur: SBB-PK Berlin 4536
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MoszWYV 35: Arabesken. Opus 61

Entstehung: 1899

Widmung: A M™ Eve Lavalliere

Merkmale:
Nr. 1

Allegretto animato
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Erstausgabe: Trois Arabesques pour le Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 61.

Leipzig: C. F. Peters 1899 (Edition Peters Nr. 2944) [Plattennummer 8523]; 1927
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Dokumente: Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 25. August 1898 aus St. Lunaire (llle-et-
Vilaine), Villa Les Lierres:

Mochten Sie die ausserordentliche Liebenswiirdigkeit haben, mir aus einer momentanen
kleinen Geldverlegenheit zu helfen? Ich kann durch eine sonderbare Verkettung von
Umstdanden nicht an mein in Paris befindliches Geld gelangen und habe andererseits
auf der Reise mehr ausgegeben als ich vorher berechnet hatte und zudem noch einem
Freunde aus der Verlegenheit helfen miBen. Wenn Sie mir aus der ,Spring-Ebbe’ (ein
eigenthlimliches, sehr selten vorkommendes Pendant zur ,Spring-Fluth’) — helfen wollten
so muften sie es aber thun indem Sie mir franzésische Banknoten einschicken, denn ich
kann hier nur schwer und mit ausserordentlich grossem Verluste wechseln. Ich m&chte Sie
also um 1,000 Frs. bitten und — wenn es Ihnen recht ist — diese Summe als Anzahlung fir
ein kleines Clavier-opus von 3 Stlicken ansehen, das ich in ganz kurzer Zeit fertig zu stellen
hoffe. Sollten Sie auf das opus nicht reflectiren so zahle ich lhnen die genannte Summe
naturlich ebenso gern in etwa 14 Tagen bis drei Wochen in baar zurlick. Der gesamte Preis
fur das Werkchen soll 2000 Frs. betragen. Ich werde dann vorraussichtlichst Gibrigens eine
etwas langere Pause im Componiren eintreten lassen miissen, da mir das Clavierspielen
im nachsten Winter wohl die ganze Zeit rauben wird. Falls lhnen nun aber die Einsendung
der erbetenen Summe in irgend einer Weise unangenehm ist so mochte ich Sie nur bitten,
mir das Wort ,Unmdglich’ zu telegraphiren damit ich mir das Geld rasch von anderer Seite
verschaffen kann.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 3. September 1898 aus St. Lunaire (llle-et-Vilaine),
Villa Les Lierres:

Indem ich Ihnen fiir die mir freundlichst tibersandten 1000 Frs. meinen verbindlichen Dank
sage sende ich gleichzeitig den von mir unterzeichneten interimistischen Verlags-Schein -
oder viel mehr die Quittung - dartiber an Sie zurtick.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 21. September 1898 aus Paris:

Morgen oder Ubermorgen hoffe ich hnen mein op.61 einsenden zu kénnen, das momentan
noch beim Copisten ist. / Sie wissen, dal3 ich von dem dafir vereinbarten Honorar bereits
tausend Franken erhalten habe. Was die noch restirenden anderen 1000 Fr. anlangt, so ist
es mir gleichgliltig, ob ich diese Summe in deutschem oder franzosischem Gelde erhalte;
ich bitte es also so einzurichten wie es lhnen am Bequemsten ist.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 22. September 1898 aus Paris:

Ich sende Ihnen gleichzeitig mit diesen Zeilen mein opus 61, Trois Arabesques pour le
Piano. Sie werden den Wiinschen lhres Herrn Onkels jedenfalls insofern entsprechen als
sie samtlich ziemlich leicht spielbar sind. / Ich sehe lhrer frdl. Empfangsbestédtigung des
Manuscriptes entgegen und verbleibe mit besten Griissen an Herrn Dr. Abraham.
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Karte von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 23. September 1898 aus Paris:

Ich mdchte im Anschluss an meinen Brief noch darauf aufmerksam machen, daB3 in der
ersten Nummer des lhnen gesandten Manuscriptes der Unterschied zwischen grosser und
kleiner Notenschrift (in den ersten 15 Takten) nicht Gbersehen werden darf.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 28. September 1898 aus Paris:

Inliegend sende ich lhnen den von mir unterzeichneten Verlags-Schein iber mein op. 61
zurlick. Mit bestem Dank flir das mir richtig gewordene Honorar.

MoszWYV 36: Romanze und Scherzo. Opus 62
Entstehung: 1899
Widmung: A Mademoiselle Martha Walther

Merkmale: Nr. 1 Romance

Andante espressivo
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(9 Takte) — Un poco agitato, a-Moll, 12/16, (34 Takte) - Tempo I. [Andante espressivo], A-Dur, 4/4, (26
Takte) [Anm.: mit Ausweichungen nach Des-Dur (Takte 48-49) und Wechsel in 12/16 (Takte 55-69)]

Nr. 2 Scherzo

Presto, con leggierezza
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(88 Takte) — Pochissimo pili lento. G-Dur, 2/4, (174 Takte) — Tempo |, g-Moll, 6/8, (109 Takte)
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Erstausgabe: Romance et Scherzo pour Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 62.

Leipzig: C. F. Peters 1899 (Edition Peters Nr. 2945) [Plattennummer 8577]

Dokumente:

Brief von Moszkowski an Max Abraham vom 3. April 1899 aus Paris:

Ich sende Ihnen gleichzeitig mit diesen Zeilen mein op. 62, (Romance et Scherzo pour
Piano) [...]. Den Preis fiir mein op. 62 habe ich (mit Verlagsrecht fir alle Lénder) auf 1800
Mark normirt. - Wollen Sie mir nun, bitte, mittheilen ob Ihnen die Sendung convenirt. In
diesem Falle hétte ich noch die Bitte, die Stlicke einem moglichst geschickten Stecher u.
so Corrector zu geben, da das erste Stiick in der Notation ausserordentlich complicirt ist.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 12. April 1899 aus Paris:
Indem Ihnen fir das mir richtig gewordene Honorar meinen verbindlichsten Dank abstatte

sende ich Ihnen gleichzeitig den von mir unterzeichneten Verlags-Schein tiber mein op. 62
zurlick.

Signatur: SBB-PK 38154
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MoszWYV 37: Drei Bagatellen. Opus 63
Entstehung: 1899
Widmung: A M Agnes Miles

Merkmale:
Nr. 1

Allegro comodo
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Nr. 3

Allegretto scherzando

Autograph: Nr. T und Nr. 2: Manuskript als Stichvorlage, Gber Nr. 1 signiert: Maurice Moszkowski Op.
62 [sic],notiert mit Bleistift auf bis zu sechs Klaviersystemen pro Seite, einige Zusatze, Streichungen
und Korrekturen in schwarzer Tinte und Buntstift; im Besitz der Julliard School of Music, Julliard
Manuscript Collection, New York

Erstausgabe: Trois Bagatelles pour le Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 63.

Leipzig: C. F. Peters 1900 (Edition Peters Nr. 2946) [Plattennummer 8601]
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Dokumente: Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 28. April 1899 aus Paris:

Ich habe seit meiner letzten Sendung noch ein Clavierstiick geschrieben, dal3 ich gern
meinem op. 62 einverleibt sehen wiirde. Geht das zu machen? Es ware mir dann am
liebsten, wenn es als 2¢ Nummer zu stehen kdme. / Wollen Sie also so liebenswiirdig
sein mir mitzutheilen, ob lhr Herr Onkel das nachgeborene Kindchen annehmen und mir
800 Mk. daftir bewilligen will. [...] P. S. Ich denke das Manuscripte ist, obwohl mit Bleistift
geschrieben, deutlich genug um eine Abschrift Giberfllssig zu machen.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 6. Mai 1899 aus Paris:

Da die Bagatelle nicht mehr in mein op. 62 zu bringen geht so nehme ich den mir
gemachten Vorschlag gern an und verkaufe sie lhnen vorldufig einzeln mit der Bitte, die
spatere Hinzufligung von 1-2 anderen Nummern frdl. abwarten zu wollen. Wollen Sie also
die Gite haben mir irgend einen interimistischen Verlags-Schein dariiber zu senden.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 10. Mai 1899 aus Paris:

Inliegend retournire ich Ihnen den von mir unterzeichneten Verlags-Schein und spreche
Ihnen fiir das mir richtig gewordene Honorar meinen verbindlichsten Dank aus.

Zweiter Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 10. Mai 1899 aus Paris:

Ich gestatte mir, lhnen die beiden beiliegenden Clavierstiicke als Vervollstandigung
meines op. 63 anzubieten. Dies opus wiirde dann also den Titel ,Trois Bagatelles pour Piano’
bekommen und an der Spitze die Widmung ,A M Agnes Miles’ tragen. / Die Reihenfolge
der Stiicke ist so gedacht, daB8 das Ihnen zuerst einzeln gesandte auch das erste bleiben
soll. / Als Preis fiir die Ihnen heute Gbermittelten zwei Numern schlage ich die Summe von
1400 Mk. vor. / In Beantwortung lhrer heute eingetroffenen Postkarte mochte ich die Bitte
aussprechen, mir einen Correctur-Abzug der Poln. Tdnze zugehen zu lassen; das Manuscript
kann ich entbehren. / In der Hoffnung dass das Ihnen heute gesandte opus den Wiinschen
Ihres Herrn Onkels entsprechen wird [...].

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen von Juni 1899 aus Paris:

Anbei sende ich den unterzeichneten Verlags-Schein iber mein opus 63 an Sie zuriick und
spreche lhnen gleichzeitig meinen besten Dank flir das mir richtig gewordene Honorar
aus. — Sehr gern hatte ich Ihren Wunsch nach Special-Titeln der drei Nummern erfillt, es
scheint mir aber, da8 es schwer sein dirfte, passende Bezeichnungen fiir die Stlicke zu
finden u. es wird immerhin besser sein, gar keine als unpassende Titel zu geben. Sollte mir
noch etwas Gescheidtes einfallen so schreibe ich es Ihnen.

Signatur: SBB-PK 38155
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MoszWYV 38a: Ecole des Doubles-Notes. Opus 64
Entstehung: 1900
Widmung: A Louis Diémer [1843-1919, Pianist, Komponist, Professor am Konservatorium in Paris.]

Merkmale: /ére Partie: Les Gammes en tierces. Les Gammes en Sixtes, Les Gammes majeures en Quartes.
Gammes chromatiques. Observations sur le doigté

lle Partie: Collection d ‘exercises en doubles notes
llle partie: Quatre grandes Etudes
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Nr. 4
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Erstausgabe: Moszkowski / Op. 64. Ecole des Doubles-Notes pour piano. School of Double Notes.

Schule des Doppelgriff-Spiels.
English translation by Miss Fannie Edgar Thomas. Paris: Enoch & C=1901 [Plattennummer E. et C. 4516];

London / New York: Enoch & Sons; Toronto: Anglo-Canadian Music Company; Melbourne: Allan & Co. (Pty)

Weitere Ausgaben: Moszkowski / Op. 64. Ecole des Doubles-Notes pour piano. School of Double
Notes. Schule des Doppelgriff-Spiels. Nouvelle Edition revue et augmentée. Paris: Enoch & C

Escuela de las dobles notas Op. 64 para piano. Texto en espanol italiano y portugués, Buenos Aires:

Ricordi Americana 1959

Einzelausgabe: Double note study in A flat, opus 64, no. 1; edited and fingered by Duncan Stearns.
Cincinnati, Ohio: Willis Music Co. (45201) [Plattennummer 1984]

Dokumente: Moritz Moszkowski, aus dem Vorwort, S.5f.:

Die grosse Wichtigkeit des Doppelgriff-Spiels fiir die Clavier-Virtuositat lasst es befremdlich
erscheinen, dass dieser Zweig der Technik noch nicht zum Gegenstande eines Special-
Etudenwerkes gemacht worden ist, wahrend wir bereits eine fast tibergrosse Anzahl von
Etudensammlungen besitzen, die die Ausbildung anderer Zweige der Technik behandeln,
wie z. B. das Octaven-Spiel, den Triller, die Tonleitern, den Rhythmus und sogar den
Gebrauch der Pedale. / Ein eingehendes Studium des Doppelgriff-Spiels ist aber fir
Jeden, der virtuose Ausbildung anstrebt, um so unerlasslicher, als diese Art der Technik
ihre Anwendung in Werken der verschiedensten Styl-Arten und Kunst-Epochen findet.
Beispiele hierfuir waren mit Leichtigkeit aus den Compositionen aller grossen Meister seit
Bach und Handel zu erbringen. Aber wenn sie in der ersten grossen Epoche der Clavier-
Literatur auch noch selten sind, so begegnet man ihnen desto hdufiger in modernen
Werken, und die Compositionen von HummeL, CHoPIN, LiszT, BRaHMS, ST.-SaEns und zahllosen
anderen Componisten strotzen geradezu von Doppelgriff-Passagen der complicirtesten
Art. / Die Bewdltigung derartiger Schwierigkeiten wird auch den geschicktesten Pianisten
in jedem Falle zu erneutem Studium herausfordern. Wer aber nicht die Fahigkeit zum
Auffinden geeigneter Fingersatze besitzt und seine Hand nicht durch vorausgegangene
Uebungen gentigend geschult hat, wird solchen Anforderungen gegentiber sicherlich in
Entmuthigung verfallen. Es scheint uns daher nitzlich, in einer Sammlung von Uebungen
und Etuden Alles zu vereinigen, was das Doppelgriff-Spiel an Schwierigkeiten darbieten
kann und auf diese Art ein Werk zu schaffen, das gewissermassen als Ergdnzung aller

21



anderen Clavierschulen gelten soll. / Das vorliegende Opus zerféllt in drei Theile: I. Die
Tonleitern in Doppelgriffen. — II. Eine Reihe von Special-Uebungen. - Ill. Vier grosse
Etuden, dieim Wesentlichen auf Doppelgriff-Spiel basirt sind. / Hinsichtlich der Fingersatze
haben wir das Princip verfolgt, uns stets auf einen einzigen zu beschrénken, wenn dieser
zweifellos den Vorzug vor anderen verdiente. Ausnahmen hiervon sind indess in allen
Fallen gemacht worden, wo es méglich war, die geringe Spannungsweite mancher Hande
zu berticksichtigen. - Zum Schluss sei noch bemerkt, dass das vorliegende Werk nur fir
bereits sehr vorgeschrittene Pianisten berechnet ist.

Moritz Moszkowski, aus dem Werk, S.14:

Transscendente Fingersatze. / Die vorstehenden Fingersatze flr Terzen-Tonleitern konnen
sammtlich mehr oder weniger als ,Schul-Fingersatze’ bezeichnet werden. Sie sind Alle auf
demselben Princip basirt und haben auch die Unvollkommenheit miteinander gemein,
dass sie stets eine Folge von zwei Terzen aufweisen, die nicht voéllig gebunden werden
kann, weil der dritte Finger hierbei einen Quartensprung ausfiihren muss. Die folgenden,
zum grossten Theil noch nie veréffentlichten Fingersdtze werden zeigen, dass es in der
That moglich ist, den oben erwdhnten Uebelstand zu vermeiden und ein und denselben
Finger niemals zweimal hintereinander zu gebrauchen, es sei denn, dass er von einer
schwarzen zu einer weissen Taste gleite. Dies stellt mithin einen unleugbaren Vorzug der
von uns transscendent’ genannten Fingersatze dar; aber wenn diese in einigen Tonarten
die Schwierigkeit der Ausfiihrung auch nicht wesentlich erhéhen, so ist dies doch in andern
hingegen in so hohem Grade der Fall, dass sich alsdann ein sehr rapides Tempo nahezu
verbietet. Mag nun Jeder von den folgenden Fingersatzen adoptiren, was er seiner Technik
und dem Bau seiner Hand angemessen findet. Jedenfalls aber mochten wir dazu rathen,
allen diesen Fingersatzen ein sorgfaltiges Studium zu widmen und erst dann eventuell
eine Auswahl unter ihnen zu treffen. Die Erfahrung hat uns gelehrt, dass man sich die
meisten davon viel rascher aneignen kann als man anfanglich wohl glauben mag. / Es ist
empfehlenswerth, anfanglich nur die Dur-Tonleitern und von diesen nur die aufsteigende
in der rechten und die absteigende in der linken Hand zu studiren. Da die ,transscendenten
Fingersatze’ hauptsachlich fir Tonleitern in einer Hand allein berechnet sind, so haben wir
sie in dieser Art notirt.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen von Anfang 1900 aus Paris:

Ich muB lhnen nun leider sagen, dal3 ich die gewiinschten franz. Tanze nicht mit
Sicherheit in Aussicht stellen kann weil ich zuvorderst noch etliche Zeit mit einem ziemlich
umfangreichen opus flir Enoch in Paris beschaftigt bin [...].

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 7. August 1901 aus Paris:
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Vielen Dank fiir die vorgestern bei mir eingetroffenen Exemplare der zweihdndigen
Habanera und der Pensées fugitives. / An die Composition eines grossen zweiclavierigen
Werkes kann ich vorderhaus noch nicht gehen, da ich gegenwartig mit einer von Enoch
bei mir bestellten Arbeit beschaftigt bin und mir kein sehr grosses Compositions-Quantum
zumuthen darf. Ich fiihle mich schon seit langerer Zeit sehr miserabel und habe von meinen
Sommer-Ferien leider gar keinen Nutzen fiir meine Gesundheit gehabt.



Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 25. Marz 1904 aus Paris:

Das Schicksal von Musikwerken ist manchmal doch recht unbezeichenbar. Besinnen
Sie sich noch wie Sie mir einmal quasi dafiir dankten, Ihnen nicht meine ,Schule des
Doppelgriffspiels’ anvertraut zu haben? Gerade dieses Werk wird vielleicht einer der
grossten musikhandlerischen Erfolge auf dem einschlagigen Gebiete werden, geht aber
allerdings noch nicht stark in Deutschland u. England. Hingegen hat Buenos Aires allein
schon: bereits 1700 Exemplare consumirt und eine Ubersetzung des Textes in’s Spanische,
Portugiesische u. Italienische nothwendig gemacht.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 14. November 1911 aus Paris:

Ihre Ansichten Uber das ,Royalty’-System respectire ich naturlich und will ich auch nicht
zu beeinflussen versuchen. Theilen kann ich sie nicht. Und wenn es auch sein mag, dass
die Royalty in Deutschland im Musikverlage noch wenig verbreitet ist so ist sie es doch
destomehr in Frankreich, England, Amerika etc. - Ich habe s. Z. auch meine ,Schule des
Doppelgriff-Spiels” an Enoch fiir 3000 Fr. und eine Royalty verkauft und bereue es wirklich
nicht, denn sie bringt mir jedes Jahr einige hundert Franken und der Verkauf ist in
bestiandigem Steigen begriffen.

Johnson, S. O (1901), Moszkowski as teacher and man, S. 1049:

The pianist’s technical curriculum, so far as finger-work ist concerned, is simple but
comprehensive. Four things, he told me, he holds to particularly in his teaching, viz., the
wrist well dropped to insure laxity, the fingers spread out rather than curved under, the
thumbs kept under the hands as much as possible to be ready for emergencies, and the
hands themselves well turned inwards. For a large tone he depends upon a heavy pressure
of the forearm. A double-finger exercise that might be described as disintegrated work on
the chord of the seventh is unique and valuable.

Einzelaufnahmen:
Nr. 2 Etude Il. Ossip Gabrilowitsch. Duca Klavierrolle 1355

Nr. [?] Etude. Benedetson Netzorg. Welte-Mignon Klavierrolle 7792

Signatur: BnF [Vm8-5.1157
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MoszWYV 38b: Le Livre des Gammes

Entstehung: 1904

Widmung: Das Werk entspricht teilweise dem Opus 64 (MoszWYV 38a), das Louis Diémer gewidmet ist.

Merkmale:
Premiére Partie: Les Gammes en notes simples. Die Tonleitern in einfachen Noten.

Deuxieme Partie: Les Gammes en double notes. [Extraites de I'Ecole des Doubles-Notes]

Erstausgabe: Le Livre des Gammes (Tonleiterbuch / Book of scales) pour piano par M. Moszkowski
en 2 parties.

Paris: Enoch & C. [Editeurs de Musique 27, Boulevard des Italiens] 1904 [Plattennummer E. & C.
5874, 4516]; London / New York: Enoch & Sons; Brunswick: Henry Litloff’s Verlag

Dokumente: Moritz Moszkowski, aus dem Vorwort, S.3f.:

Die reformatorische Bewegung, welche seit einer Reihe von Jahren die Prinzipien des
Fingersatzes in fast allen Zweigen der pianistischen Technik so wesentlich umgestaltet hat,
schien bis vor kurzem vor den Fingersdtzen der Tonleitern, und namentlich der in einfachen
Noten, Halt machen zu wollen. Nunmehr aber hat man erkannt, da8 der Grund fir die
Aufrechterhaltung einer Schranke hier nur in Gibertriebenem Respekt vor der Tradition zu
suchen war und einige Klavier-Paddagogen der neuesten Zeit haben in ihren Werken bereits
die schreiendsten Widersinnigkeiten der alten Tonleiter-Fingersatze beseitigt. / Indem wir
diesen Fortschritt anerkennen, missen wir aber hinzufligen, da8 man leider auf halbem
Wege stehen geblieben ist und die letzten Konsequenzen der modernen Fingersatz-
prinzipien nicht gezogen hat. / Erldutern wir dies mit einigen Worten. Je zwei aller Dur-
Tonleitern korrespondieren insofern genau miteinander, als ihre Ausfiihrung von beiden
Handen die gleichen Fingerbewegungen erfordert. Es sind stets die beiden Tonleitern,
welche als Vorzeichnung die ndmliche Anzahl entgegengesetzter Versetzungszeichen
haben. Machen wir dies an zwei Tonleitern, wie z. B. As dur (4b) und E dur (4#), klar. Sobald
man diese Tonleitern in der Gegenbewegung spielt und die eine mit dem Grundton, die
andere mit der Terz beginnt, filhrt man eine vollig Gibereinstimmende Bewegung in beiden

Handen aus.
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Diese Regel erscheint allerdings auf den ersten Blick nicht fuir alle von mir korrespondierend
genannten Tonleitern zutreffend. F dur und G dur bilden z. B. keine solche Analogie des

Fingersatzes: 123 3 2
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Man braucht aber nur den von der weitaus groBeren Mehrzahl der Pianisten fiir die F dur
Tonleiter angewendeten Fingersatz der linken Hand mit einem anderen vertauschen, um
sich davon zu Giberzeugen, daB3 die Analogie auch hier besteht, der tibliche Fingersatz aber
durchaus unlogisch und weniger bequem als der folgende ist:
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Ebenso verhdlt es sich mit den anderen Dur-Tonleitern, welche scheinbar Ausnahmen von
den hier aufgestellten Regel[n] bilden, wahrend in Wahrheit auch bei lhnen die Identitat
der Bewegungen nur durch unlogische Fingersatze aufgehoben wird. / Da man, um in
korrespondierenden Tonleitern eine Identitdt der Fingerbewegungen zu erzielen, in der
einen Hand mit dem Grundton und in der anderen mit der Terz beginnen muB, so erhellt
hieraus, daB3 die Tonleitern in Terzen und Sexten diese Gleichartigkeit der Bewegungen
von vornherein darstellen miissen. Die folgenden Beispiele machen dies deutlich:
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Flr zwei solche Tonleitern ist selbstverstéandlich nun immer der ndamliche Fingersatz
anzuwenden, da der Rechten in der einen, und der Linken in der anderen, dieselben
Aufgaben zufallen; eine sehr einfache Folgerung, die viele Pddagogen indes zu ziehen
unterlassen haben. / So gibt Carl Tausig in seinem Anhang zu Clementi’s Gradus ad
Parnassum fiir die D dur Tonleiter in der rechten und die B dur Tonleiter in der linken Hand

folgende Fingersatze:

g 4

4 2

: 3
1

William Mason verféahrt in seinem Werke ,Touch and Technic’ (Philadelphia bei Theodore

Presser) nicht folgerichtiger in bezug auf die F dur und G dur Tonleitern:
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Wir beschréanken uns auf diese Beispiele aus zwei sehr verbreiteten Werken, um daran zu
zeigen, daR diein Rede stehenden Analogien auch hier entweder unbeachtet oder unberiick-
sichtigt geblieben sind. / Die chromatischen Tonleitern unterliegen natirlich demselben
Gesetz und um dies einzusehen, braucht man sie nur in der folgenden Weise zu spielen:
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Um nun nochmals auf die diatonischen Tonleitern in einfachen Noten zuriickzukommen,
so kennen wir bereits drei Studienwerke: Le Couppey, Ecole du mécanisme. - Eschmann-
Dumur, Exercices techniques pour piano. - Gammes majeures et mineures d'aprés la
méthode de Roch Hill (Jurgenson a Moscou). — welche fiir F dur, G dur, D dur und A dur
in der linken Hand einen mit dem unsrigen identischen Fingersatz angeben. Bei diesen
Verdnderungen sind wir indessen nicht stehen geblieben, sondern vielmehr von der
unbestreitbaren Tatsache ausgegangen, daB Unter- und Ubersitze des Daumens und
vierten Fingers in Tonleitern stets leichter auszufiihren sind, wenn der vierte Finger sich
auf einer schwarzen Taste befindet. Alle Fingersatze, die diesem Prinzip nicht entsprechen,
sind daher von uns ausgemerzt worden, und in dem vorliegenden Werke wird man den
vierten Finger auf einer weilen Taste nur in der Dur-Tonleiter von C, der absteigenden
melodischen Moll-Tonleiter von A und aufBerdem voriibergehend, d. h. in einer einzelnen
Oktave angewandt finden. Die absteigenden melodischen Moll-Tonleitern, die doch
mit den ihnen verwandten Dur Tonarten in bezug auf die Noten identisch sind, werden
dies solchergestalt also auch hinsichtlich ihrer Fingersédtze. Nur fiir die absteigende A
moll Tonleiter lassen wir eine Ausnahme gelten, da die Abwesenheit der schwarzen
Tasten eine Anderung des (iblichen Fingersatzes hier nicht rechtfertigen wiirde. / Unter
den diatonischen und chromatischen Tonleitern in Doppelgriffen kommen solche in
groBen Sekunden und reinen Quarten niemals in der linken Hand vor. Wir haben diese
daher auch ausgelassen. Wer die genannten Intervalle trotzdem mit der linken Hand zu
studieren wiinscht, wird die betreffenden Fingersatze leicht finden, wenn er dies Vorwort
aufmerksam gelesen hat. Moritz Moszkowski.

Moritz Moszkowski, Auszug aus dem Artikel MoszWV 404 What Successful Piano Playing Calls for / As
Explained to William Armstrong Especially for The Journal By Moritz Moszkowski, S. 21 in: Ladies’ Home
Journal, Jg. 23, Nr. 2 (Januar 1906):

The playing of scales, so vital a part of the pianist’s equipment, is to my way of thinking,
not generally done with the fingering that makes them easiest nor the one best calculated
for finger development. For that reason | have published a book of scales of my own, in
which many traditional fingerings are altered. Scale practice, vastly important in itself, is
best when not carried to extremes. Beethoven himself said that much playing of scales
gives a heavy hand.[..] there must be a word on the way to practice scales and studies: Play
them slowly, very slowly, forte ; then, when the work in hand is absolutely certain, play them
fast and piano, to acquire rapidity and lightness.

Johnson, S. O (1901), Moszkowski as teacher and man, S. 1049f.:

Mr. Moszkowski places great stress on the practice of the scales. His own virtuosity is of the
highest order, and he ardently adheres to his own principles. One may listen with rapturous
interest to his exposition of the scales alone. They are made up of such marvellous lightness
of texture, of such dazzling and ever-changing form and rhythm, that the rehabilitated
spirit of Puck himself might well seem to be juggling eith the keys./ No music in the scales.
To hear Moszkowski play them is to be gladdened, for it is given to but few so to transform
them. His touch has the gleam of dewdrops in the morning in all their freshness and
beauty.

Signatur: BnF [Vm&.-s-.1196
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MoszWYV 109a: Habanera Opus 65, Nr. 3 fiir Klavier zweihdndig

siehe MoszWYV 109 (Klavier vierhandig)

MoszWYV 39: Trois Pensées fugitives. Opus 66

Entstehung: 1900

Widmung: A M2 Maud Johnson

Merkmale:
Nr. 1
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Erstausgabe:
Trois Pensées fugitives pour le Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 66.

Leipzig: C. F. Peters 1900 (Edition Peters Nr. 3022) [Plattennummer 8711]

Dokumente:

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen von Ende September aus Berlin[?] (Eingang im Verlag am
3. Oktober 1900):

Ich sende lhnen inliegend noch ein in der Sonne des Spatsommers gereiftes opus, das
ich vorlaufig ,Pensées fugitives’ genannt habe, aber auch in ,Bagatellen, Heft Il umtaufen
konnte, falls Ihnen dieser Titel besser erscheinen sollte. Ich glaube, dall die Nummer Ill im
Concert viel machen kann und Nummer Il sich im Salon einbiirgern wird. Wenn Ihnen das
Heft convenirt, so bitte ich, im Verlag-Schein den Titel gleich so anzugeben wie Sie ihn
wiinschen. Als Preis hatte ich mir 2000 Mk. gedacht. / Das Manuscript ist zwar mit Bleistift
und sehr eng geschrieben aber, wie ich denke ganz deutlich. Ich kénnte es natirlich, wenn
Sie es furr besser halten, hier noch einmal copiren lassen, halte es aber nicht fiir néthig. / [..]
Componiren kann ich bis zum ndchsten Sommer nun nicht wieder, da ich gegenwartig viel
spielen muf3 und immer noch schrecklich nervés bin. Im kommenden Winter concertire ich
recht erheblich und werde damit hoffentlich meinen Compositionen einen recht starken
,ressort’ geben.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen von Oktober 1900:

Ich retournire lhnen inliegend den von mir unterzeichneten Verlag-Schein und spreche
Ihnen fur das mir richtig gewordene Honorar meinen verbindlichsten Dank aus. Ich werde
ein bischen Uber geeignete Titel fiir die einzelnen Stiicke nachdenken und sie lhnen dann
angeben. Wir kdnnen ja dann einen neuen Verlag-Schein dariiber machen.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen von Anfang November aus Paris (Eingang im Verlag am
14. November 1900):

Fir die letzthin gesandten Stiicke habe ich librigens keinen gescheiten anderen Titel
finden kénnen und ich denke, wir lassen es also bei ,Pensées fugitives’, was lhnen ja auch
ziemlich recht war. Sollte Ihnen aber ausserordentlich viel an Special-Titeln liegen so will
ich mir noch Mihe geben, welche zu finden; es ware ja immerhin moglich, dal mir noch
was Passendes einféllt.

Signatur: SBB-PK 38157
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MoszWYV 40: Deux Morceaux. Opus 67

Entstehung: 1901

Widmung: A M Celeste Nellis

Merkmale: Nr. 1 Poéme de Mai

Con moto
legato qﬁ
e o == =
o ey ety et oy up b
) . 1 o
P con leggierezza /
ot ., o o "o
| ral e [/ o) o [/
ﬁ [ 0 B 7] 7] .4 ) 2 7] o T
}Va N h Vi L [ £..) Z h Vi L (4 !
(o] &
Y © Y ©
con Ped. 161 T.
Nr. 2 Etlide
Vivace
49— e f——
y 4N 7Y y £ |}
G e = '
S = eveie
mp

NS
B
I
@
~e
~e
N
~e|
Y
el
AL
i
~e|
‘—:W
~e|
e
el
AL
!

~T

97T.

Erstausgabe: 2 Morceaux pour Piano par Maurice Moszkowski. Op. 67.

Berlin: Ries & Erler 1901 [Plattennummern R. 7109-7110 E.J; auch als Einzelausgaben

Eigene Bearbeitungen:

MoszWYV 40a: Nr. 1 Poéme de Mai. Morceau pour deux Pianos a quatre mains par Maurice Moszkowski.
Berlin: Ries & Erler 1906 [Plattennummer R. 7961 E.]; SBB-PK 17734

MoszWYV 40b: Nr. 2 Etiide fiir 2 Pianoforte zu vier Hédnden. Berlin: Ries & Erler 1904 [Plattennummer
R. 7586 E.]; SBB-PK 4533

Gesamtaufnahme: Nr. 1 Poéme de Mai. Seta Tanyel. Aufn. Dez. 1993; Grobritannien: Collins Classics
14122, p1994; wiederveroffentlicht: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002
Nr. 2 Etude. Seta Tanyel. Aufn. Januar 1998. Gro3britannien: Collins Classics 15192, p1998; wieder-
veroffentlicht: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55143, p2003

Signatur: SBB-PK Berlin 4537; [Nr. 2 Etiide] BnF Cons. [G. 14860(1V,2)
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MoszWYV 41: Quatre Morceaux. Opus 68

Entstehung: 1902

Widmung: A Mademoiselle Constance Erbiceano

Merkmale: Nr. 1 Nocturne
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Erstausgabe: Maurice Moszkowski. Quatre Morceaux pour piano. Op. 68.

Paris: Enoch & C* 1902 [Plattennummer E. et C. 4894]; London: Enoch & Sons; Braunschweig: Henry
Litolff's Verlag

Fremde Bearbeitungen:Nr.2 Minuetto.Flir Orchester [mitKlavierstimme zur Leitung]. Instrumenta-
tion von Rudd. Paris: Enoch & Ci® 1930 [4031]; BnF [4°Vm'™. 17170

Nr. 3 Au Crépuscule. Fir Orchester [mit Klavierstimme zur Leitung]. Instrumentation von Victor
Charmettes. (Cinelirica). Paris: Enoch & Ci® 1926 [Plattennummer 2526]; BnF [4°Vm'™. 11801

Nr. 4 Danse Russe. Fiir Orchester [mit Klavierstimme zur Leitung]. Instrumentation von Victor
Charmettes. (Cinelirica) Paris: Enoch & Ci®1926 [Plattennummer 2527]; BnF [4°Vm'. 11802

Aufnahme: Seta Tanyel. Aufn. Dez. 1993; Grof3britannien: Collins Classics 14122, p1994; wiederver-
offentlicht: London: Hyperion Records Ltd, Helios Series CDH55141, p2002

Signaturen: BnF B.N.[Vm."2 21127(3) et Cons. [G.14860 (VI,5)

MoszWYV 42: Valse de Concert. Opus 69
Entstehung: 1902

Widmung: A Mr. Charles Férster

Merkmale:
Allegro Un poco meno mosso
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Erstausgabe: Valse de Concert (Fa Majeur) pour le Piano par Maurice Moszkowski. Oeuvre 69.
Breslau: Julius Hainauer 1902 [Plattennummer J. 4318 H.]

Weitere Ausgaben: Paris: F. Coledo 1901

Aufnahme: Rudolph Ganz. Welte-Mignon Klavierrolle, The Aeolian Company 3061

Signaturen: BnF Cons. [G.14860 (VI,7) (Hainauer); BnF [Vm12g.10067 (Coledo); SBB-PK 2611
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MoszWYV 43: Deux Morceaux. Opus 70

Entstehung: Um 1902

Merkmale:

Nr. 1 Caprice-Etude
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Erstausgabe: Nr. 1 Caprice-Etude pour piano / op. 70 / par Maurice Moszkowski.

Paris: Enoch & C® 1902 [Plattennummer Caprice E. et C. 5189]; London: Enoch & Sons; Braunschweig:
Henry Litolff's Verlag; Mailand: Carisch & Janichen

Nr. 2 Improvisation pour piano par Maurice Moszkowski.

Paris: Enoch & C* 1902 [Plattennummer E. et C. 5228]; London: Enoch & Sons; Braunschweig: Henry
Litolff's Verlag; New York: Boosey & Co.; Mailand: Carisch & Janichen

Fremde Bearbeitungen: Nr. 1 Etude caprice. Fl(ite et piano. Paris: A. Leduc 1937 [Plattennummer 133] (M.
Moyse. Les Classiques de la flGite, no. 81); BnF [Fol. Vm10.318(81)

Signaturen: [Improvisation] BnF B.N.[Vm12 21125; [Improvisation] BnF Cons. [A. 44391 incomplet.
Le p. 1-4 seul; [Caprice, Improvisation] BnF Cons. [G.14860 (VI,8-9); [Caprice] BnF B.N.[Vm12. 21124 et
Cons. [G.14860(VI,8) M37-64
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MoszWYV 44: Quinze Etudes de Virtuosité. Opus 72
Entstehung: 1903

Widmung: A Monsieur Alexandre Michalowski

Merkmale:
Nr. 1 Vivace
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Erstausgabe: “Per aspera, / 15 Etudes de Virtuosité pour piano par M. Moszkowski (Op. 72).

Paris: Enoch & C* 1903 [Plattennummer E. & C. 5617-5631]; 1945; London: Enoch & Sons; New York:
Boosey & Co.; Braunschweig: Henry Litolff’s Verlag; Berlin: Benno Balan

Weitere Ausgaben:

Krakau: Polskie Wydawnietwo Muzyczne [Pedagogiczna biblioteka fortepianowna, Zeszyt 59.]
(1089) [Plattennummer Ech. 2027] 1953; 1960; 1967 (Zbigniew Drzewiecki, Josef Hofmann, Hrsg.)
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New York: Boosey & Hawkes

New York: International Music Company (10017) 1963 (Isidor Philipp, Hrsg.)

Warner Bros Publications, 1985

New York: G. Schirmer 1986 (Schirmer’s Library of Musical Classics Vol. 1798) [Plattennummer GS 26183]
New York, London: Alfred Publishing 2006 (Maurice Hinson, Hrsg.)

Buenos Aires: Ricordi. Musica Muy Bueno

Moskau: TocygapctBeHHoe My3bikanbHoe W3gatenbctBo / Mysbika 1933; 1935; 1937; 1941; 1957;
1955; 1957; 1960; 1963; 1966; 1976; 1982; 1986; 1994

Japan: Zen-On Music (ZO-0201)

Dokumente: Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 13. Februar 1902 aus Paris:

Ferner:Waren Ihnen statt dessen eine Reihe von Clavier-Etuden angenehm (wahrscheinlich
25) mit denen ich mich gegenwadrtig beschaftige? Diese Etuden werden im Durchschnitt
ungefahrvier Druckseiten lang sein und sollen so eine Art moderne Schule der Geldufigkeit,
gewissermassen eine Fortsetzung der schwierigen Czerny’schen Etuden bilden, aber, wie
ich hoffe musikalisch nicht uninteressant sein. Der sich bereits zeigende grosse Erfolg
meiner in Paris erschienenen Doppelgriff-Schule hat mir ndmlich Lust gemacht, noch ein
zugdngliches und allgemeines Etudenwerk zu verfassen und ich kdnnte lhnen dieses auf
jeden Fall fiir Deutschland, wenn Sie grossen Werth darauf legen, aber auch fiir alle Lander
Uberlassen. Sagen Sie mir aber ganz offen, ob Ihnen das convenirt, denn ich mochte auf
keinen Fall, daB Sie es contre coeur acceptieren.

Moszkowski schreibt Giber dieses neue Etiidenwerk in einer Werbeanzeige, die auf den Riickseiten
anderer bei Enoch verlegter Kompositionen erschien (z. B. auf S. 86 der Ecole des Doubles-Notes
pour piano op. 64 MoszWV 38a und auf S. 18 des Grand Valse de Concert op. 88 MoszWYV 56):

En écrivant ces études, l'auteur a surtout visé le but de développer d'une facon égale le
mécanisme des deux mains. Il s'est doc appliqué a leur poser des problémes également
difficiles, et la ou cela a été compatible avec les exigences musicales, il les a composés de
facon a en former des parties a peu pres renversées. Aux pianistes de juger si, en dépit de
cette entrave, le compositeur a réussi a donner a son oeuvre un certain intérét musical.

Brief von Moszkowski an Henri Hinrichsen vom 14. November 1911 aus Paris:
Meine ,Quinze Etudes de virtuosité’ aus demselben Verlage aber habe ich leider s. Z. fiir
6000 Fr. mit allen Rechten verkauft und mdochte jetzt gern diese Summe zuriickzahlen
wenn mir Enoch lieber eine dhnliche Tantieme bewilligen wollte.

Marc-André Hamelin (2001): Moritz Moszkowski (1854—-1925). Etlide in as-Moll op. 72 Nr. 13, S. 29:
Die anspruchvollste Sammlung sind jedoch die fiinfzehn Etudes de virtuosité op. 72. Wie

die anderen genannten Stlicke ist keines eine jener genormten Etiiden, die andere damals
routinemdBig hervorbrachten. Moszkowskis Kompositionen gleichen eher Charakter-
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stlicken. Wahrscheinlich am bekanntesten, da sich Vladimir Horowitz fiir sie eingesetzt hat,
sind Nr. 6 in F-Dur und Nr. 11 in As-Dur. Die Etlide in as-Moll wirkt zwar auf den ersten
Blick weniger brillant als die vorgenannten, ist aber wohl das gelungenere Werk, dessen
Hauptthema (molto animato und con molto leggierezza bezeichnet), bestehend aus
Achtelldufen in Terzen, Quarten und Sexten, einen Mittelteil in der Durtonikavariante von
typischer rihrender Schlichtheit einrahmt.

Gesamtaufnahmen:

Jeffrey Swann. [Italien]: Arkadia NARK 102: Distribuzione Fonit Cetra, p1983
llana Vered. Connoisseur Society CS 2023, p1970

Alain Raés. Aufn. Okt. 1992, [Frankreich]: Solstice SOCD 102, p1993

James Johnson. VLR LP 1821, p197-[7]

Einzelaufnahmen:

Nr. 1, Nr. 2, Nr. 6, Nr. 11, Nr. 12, Nr. 13. Danielle Laval. Paris: La Voix de son maitre 2C 063-10.213, p197-?
Nr. 6, Nr. 13. llana Vered. Aufn. Juni 1988 [Carnegie Hall]. Pleasantville, NY: Video Artists International 4328
Nr. 2. Bernard Dekaise. Alpha DB 159C, p1968[?]

Nr. 6. Roger Williams. New York: Kapp KL 1040, p1956

Nr. 6. Vladimir Horowitz. Aufn. Okt. 1950 (Victor ERA 59);<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>