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Yorwort.

Derfelbe Plan, nad) weldjem der Verfajfer fein Mujit-
Qerifon arbeitete, liegt aud) der Ausfithrung der mufifa-
[ijhen Ratehidmen zu Grunde: in Eirzefter, niht nur
leichtverftandlicher jonbern aud) gans bejonders iiberficht-
licher Form bas Widjtigfte und Wiffensmwertefte der Peufit-
lehre zujammenguftellen, und damit an Stelle der vielfach
verbreiteten duperli) dhnlidh) abgefaften, ihrem pofitiven
Jnbalte nad) aber dod) auf einem gar ju niedrigen Niveau
fteenden Werfdhen, Fleine Tajdjenbiider ju jdyaffen, aus
benen wirflid) in jedem Moment ded Bweifels eine jdhnelle
Auftldrung ju entnehmen ift. Nidht wad jedber Mufifer
weif, jondern wasd jedber Mufifer wijfen jollte,
muB in den mufifalifden RKatedhidmen ftehen!
Wenn aber 3. B. Lobesd ,Katedhidmus der Pufit” S. 3
von der Einjdhiebung , fleinerer” Tone zwijdhen den fieben
Oaupttdnen fpricht, ober wenn er die Verzierungdseidhen
faljch erfldrt (o> und o» vermechjelt in ber Hummel:
Spohridhen Weife, aber ofne Anmerfung iiber den Ujus
~ al3 Palltriller benannt, aber mit der unteven Hilfss



vila

note verziert, ~ al3 Mordent, aber mit ber obeven Hilfs-
note!! u. §. w.) jo ijt dad dod) nicht eimmal durch die Ab-
fidht moglichit populdrer Faffung entjchuldbar, und daher
gewif von feinem Mufifer zu verlangen, daf er fid) in
pem Werfdhen Belehrung jude. Selbjt der nidht allzu
unwiffende Dilettant follte durd) folche primitive Schniger
ftugig gemadyt werben.

Der Berfafjer glaubte, diefe Borbemerfung nid)t unter-
briiden zu Ddiirfen, um feinen jiingften Sproflingen bdie
Griftenzberecdhtigung nachzuweifen: fie iwerben aber bdie
Qiide, die fie augfiillen beftimmt find, erft zu bredjen
haben. Man vergleidhe und wihle!

Hamburg, im Herbjt 1888.

Dr. $sugo Riemann.



Cinleitung.

1. 3u weldier Klaffe bon Injtrumenten gehdvt das Klavier?

Bu den Gaiteninftrumenten; dodh) nimmt e3 unter denfelben eine
befonbdere und BHervortretende Stellung ein, forwodl durd) die Art,
foie die Saiten Jum Tinen gebradt twerden, al3 durd) den Reidhtum
und bdie Fiille feine8 Tonvermigens. Wie fein andered Saitenin-
ftrument vermag ba8 RKlavier einen red)t refpeftablen Crjap fiir
ein ganged Ordefter ju leiften, da e8 nidt nur beliebiger Nilan-
cierung der Tonjtdrle, jondern aud) einer fefhr erfeblidhen Boll-
ftimmigfeit fibig ijt.
3eit? Hat das Klavier diefe Gigenjdaften jdon feit (dngever

3

Jn geringever BVolltommenDheit ja; dod) fann man fagen, dap
bag Jnftrument auf den Gipfelpunft feiner Qeiftungdfibigleit erft
in allerneuefter Jeit, d. §. in der zeiten Hiilfte ded 19. Jahrhun-
dert3 gelangt ift. Der Polyphonie war ed8 zwar fdon feit Jahr-
Hunbderten fibig, wenigftend in der Gejtalt ded Klavicimbald, wihrend
pem Klavidiord mande Tonfombinationen fowohl fiird gleidyseitige
©piel al3 fiir bie gebundene Folge unmiglidh waren (bgl. unferen
Rated)idmud der Mufitgefdjichte 63—65 und 102—108); anbererjeitd
war auf dem RKlavidord innerhalb fehr bejcheidener Grenzen ein
Nitancieren der Tonftirte miglidh) (auf dem Klavicimbal nidyt): die
unumjdyintte Herridaft iiber den Ausdrud gewann bdad Klavier
aber nidt einmal fofort nad) Crfindbung ded HPammeranjdhlagd durd)
Crijtofori (1711), fondern e3 beburfte erit nod) einer grofen Japhl
von fleinen Vervolfommnungen bder Ted)nit de8 Pianofortebaues,
welde die Namen Silbermann, Stein, Broadwood, Erard ehrenvoll
in die Tafeln der Gejdidyte der Mufif eingruben, ehe 8 moglid) wurde,
bie Steinway, Bedjftein, Bliithner 2. alljihrlid) su taufenden in
%16!_‘1)& LQualitdt zu fabrizieren und iiber bdie gange Grde zu ver-

reiten.

3. o ijt wohl das Klaviev bemte ein wefentlides Mittel
der Berbreitung mujitalijdher Kultur?

. DObne Bweifel. Broar fehlt ed nidt an Stimmen, welde bad
ilbett;anbnet;men ped Rlavierjpieled ald fiir den wafhren Mufitjinn
erderblicy, “abjtumpfend und einen {dlediten Dilettantidmus be-
giinftigend evfldren, und es (it fid) diefer Anfidt eine gewiffe Be-
redtigung ja nidt abfpredjen; der Umitand, daf per Klavierfpieler
Ricmann, Katedjiamus des Stlavierfpield. 1



2 Ginleitung.

gar nid)td mit der Firierung der Tonhshe zu thun Hat, ift allerdingd
nidit zu iiberfefen! Der Singer, der BViolinift, ja felbft der Spieler
eined Bladinftrumentd find ftetd darauf angewiefen, die Hihe der
Hervorgebradjten Tone zu beobadjten und nad) Bebarf zu veftifizieren,
wibhrend der Klavierfpieler ridtige Tonhishe Hat, jobald er bdie ridtige
Tajte anfd;li;%t, unbd oft mit manueller Fertigleit audtommt, wo jene
eine {darfe Ausbildung ded Gehorfinnes bebingeu: nidtadeftoweniger
jteht dag Klavier im gangen dod) hoher al3 jeded andere Jnftrument,
die Orgel nidt audgenommen! feine pofitiven Cigenfdaften find dody
derartig Hervorragenbe, daf bie negativen dbaneben faum ind Gewidt
fallen, umal jo nidhtd im Wege fteht, jur Leiftung deffen, wad dad
RKlavier nidjt leiften fann, andere Ovgane Peranzuziehen. Crgdnszt
fid) Rlavierfpiel mit Gefang, d. §. fingt derjenige, deffen
Hauptinftrument dad Klavier ift, jo wiifte id) nidht, welden Shaden
er durd) bad RKAavierfpiel leiden follte. Dag mup allerdingd nad-
dritdlichft betont werden: Klavierfpiel ald eingige Form der
Mufititbung und befonders ded Mufitftudiums ijt mangel-
Haft und verwerflid); zum mindeften mup daneben durd) Mufit-
diftat a3 Tonvorftellungdvermigen griindlid) gefdult werden.
%otauegbefegt aber, dafp in foldjer Weife fiir eine anderiweit erginzende

bung de3 Mujitfinned geforgt wird, berwanbdelt fich der aufgemwiefene
Mangel de3 RKlavierd in deflen groften BVorzug, d. H. dba die Tine
fir und fertig da find (eine gute Stimmung ded JInjtrumented bor-
audgefept), fo ift einmal bda3 bei allen anderen Jujtrumenten (bie
Gingftimme inbegriffen) fitv die Tonbildbung erforderlihe Vnantum
von Jntereffe fiir die BVervoltommmnung bded Auddruds frei und o8
wird dem Gpieler miglidh, feinem Jnftrumente eine Polyphonie
abzugewinnen, deren ed fonft nidt fibhig fein wiirde. Man bringe
fih nur intenfiv zu Bewuftfein, wie 3 um dad Verjtindnid und
die Berbreitung unferer grofen Ordefterwerte und Sga‘c der Opern
und Lratovien ftefen ivilrde, wenn nidit durd) die Klavierarrange-
mentd zu vier und zu zwei Handen refp. bei den Gefangdwerlen
die Rlavieraudziige mit Tert, jedermann Gelegenbeit gegeben iire,
fid) ein wobl annehmbared Surrogat fitr die immer nur in griferen
Paujen -und mit pefunidven Opfern erreidbaren Auffithrungen bdiefer
Werle ju veridaffen. Darvin liegt ein Wert ded Klaviers, der biel=
leic)t ebenjohod) gu jdhlien ift al8 berjenige, weldjen 8 al8 Solo=
inftrument, al8 Jnjtrument fiic fid, fitr dad die Komponijten origi-
naliter fdyreiben, Hat.

4. it dem SKlavieripieler die Kenntnis der Konjtruftion
feines Sujtrumentes in dhnlider Weife wie 3. B. dem DOrvganiften
bonndten?

Nein. Die Konftrultion der Klaviere ift zwar nidht {o fom-
pliziert, daf.e8 nidht miglid) wive, diefelbe aud) ald Nidt-Tednifer
fomweit zu verftefen, dap man fleine Reparaturen felbft ausfithren
tonnte, 3. B. einen burd)g:ﬁtod)enen Hammerftiel zu leimen und
proviforijd zu verbinden obder eine neue fleine Feder an Stelle einer
gebrodjenen eingufepen und dgl. Der Fadmujiter, der Mufitlehrer
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oder Pianift jollte auerbinlg@ fotveit in dbad Wefen bded JInftruments
eindringen, dbaf er fid) jelbft im Moment Pelfen fonnte. Der DVi-
Tettant, iiberbaupt jeder, der nidt dad JInftrument jedberseit bereit
Haben mup, braudit dad aber nidyt; er fann jelbft auf dem Lanbde
jtetd nad) wenigen Stunden Hiilfe jeitend eined Mufifers, der fid)
darauf verftebt, BHaben; grifere Sdytiden aber wird man immer
befler einem gelernien JInjtrumentenmadjer jur Heilung iibergeben.
Jeber, der nidjt gevabezu ein Sonntagdfpieler ijt, follte aber wenigjtensd
lernen, eine ftart ber?timmte @aite jureditzuziehen, aud mob? ftatt
einer gefprungenen eine neue pon der erforderliden Stirte aufzu-
siehen, oder die Taftatur Hevaudzunehmen, um etwad in dad Jn-
ftrument gefallened, oder aud) um bden in der Hammermedjanit
angefammelten Shmup (Staub, Wollfloden u. §. 1.) ju entfernen,
obet verfdhobene Diampfer zuredizuriiden, ein quietended Pedal ein-
sufetten und bdergleiden mehr. Alle bdieje Handgriffe find leicht
einem Runbigen abufehen, und wenn man nidt gany bejonbderes
Ungefdhid beweift, wird man fo leidht nidht Gefahr laufen, etwad ju
Tuinieren.

5. Wie Uikt fidh etva mit wenigen Worten die Aufgabe
umijdyreiben, welde berimiige 3u [dfen bat, weldjer das Klavier-
fptel grimdlid) exlernen will?

Buerft gilt e3, die Natur ded JInftrument3d, joweit fie den
Opieler dirett angeht, d. §. fein Tonvermigen, die Begziehungen bder
Bejaitung und Klaviatur gum Tonfyjtem (die Lage der eiuzelnen
ZTime), fowie die ridptigite Avt der Befpielung, d. h. die Angrijjs-
puntte der Medianit und bie zwedmdpigite Ridhtung fitr bdie Be»
wegungen derfelben fennen ju lernen. Sodann Heift 3, dben Apparat,
ben man felbjt jur Bearbeitung ded Klaviermedjanidmud mitbringt,
die Finger, Hinde, Arme und ihre Sehnen und Musteln genau ju
betradten und nidht nur bderen jwedmdpigite Daltung und Be-
wegungdweife zu beflimmen, jondern aud) — und dad ijt dad wid-
tigite nad) der medjanijden Seite — fie fiir den befonderen Jwed
weit iiber ihre natiirlide Beftimmung Hinaud tauglid zu madpen,
fie fpeziell fiird RKlavieripiel zu jdjulen, audzubildben. Eubdlid) aber
mup nad %eftftellung ber Mittel zur i’lberminbung der medjanijden
und tedynijdlen Sdywievigleiten dem Problem nifer getveten ierben,
wie der geiftige Jnhalt eined Tonwerled in der Reproduttion fpesiell
auf dem Klavier durd) den Ausdrud dem Hiver warm und lebendig
vermittelt werben fanmn, . §. wenn ivir bon allgemeinen djthetijden
Ausfithrungen abfehen, wie bdie effeftiven und die latenten (jubin=
tendierten) Beidjenr der Notenjdyrift in tingende Mufit umzufegen find.

Wit werden daher zundd)it und mit der Klaviatur (ald Shiel-
Raumy), den Dampfungdvorridhitungen und den Pedalen zu befdiftigen
Baben, mweiter mit ber Rbrperfaltung und bden ver{djiedenen Wrten
be3 Anfdlages, mit den widtigiten Grundfipen de3 Fiugerfaped
und endlid) mit dem Bortrag (der Porafierung).

1*
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6. Wie ftellt jidh dnfjerlid) das Klavier dar, als Medjanis-
mus sur Herborbringung von Tonen beliebiger Hdhe durd) das
gefamte filr die Kunjt in Betradit fommende Tongebiet?

AlB ein Rahmen, der mit einer grofen Zahl Saiten verjdjie-
pener Qinge befpannt ijt, weldje je zwei oder drei gleidigeftimmte
didter jujammengeriidt, nad) abnehmender Qinge geordnet {ind
und durd .bebe[norrid)tun%n angefdilagen tverden tonnen, deren
Tepted Olied (nddhyjt den Saiten) ein Hammerden ift, dad erite
aber (nddft dem ©pieler) eine Horizontal liegende Tafte. Samtlide
Faften liegen in einer Ebene neben einander, fodaf fie der Spieler,
wenn er auf einem Stuhle gewdhnlider Hohe jipt, bei wagerediter
Daltung be3 Unterarmed bequem mit den Fingerfpigen erveiden
fann. Die grofe ahl der neben einanber liegenden %a?teu (84—87)
wiirde aber ohne weitere Unterjdeidbungdmittel fiird Auge wie fiir
den Taftfinn unmiglid) ofhne Hiufige Jrrtitmer beziiglid) der Tonhihe
befpielt werden fonuen; bdedhald {ind eine Anzahl Taften unbe-
deutend iiber dad Niveau der anbdeven erhiht (bie fogenannten Ober-
taften) und durd ge%enfﬁb[id)e Farbe audgezeidjnet (jept gewodhnlid)
die Untertaften mit Clfenbein, die Obertajten mit Ebenfoly belegt).
Die Obertajten {ind ferner aud) tirzer ald die Untertajten, d. H. fie
liegen vom ©pieler aud weiter juritd; diefe Anordnung erweift jich
al3 jehr gwedmdpig in Ritdfidht auf den BVau unjerer Hand, ift aber
nidt nur aud diefem Grunde Egetroﬁen, fondern aud), weil der Auf-
bau unfered Tonjyftem3 bdie Bevorzugung einer diatonijden Grund-
flala (vgl. Ratedjidmusd der Mufit S. 3) evwiinjdht erfdeinen laft.
Diefe aud abwed)felnd zwei und drei Ganjtonintervallen mit da-
swifden gejdobenem Halbtonintervall beftehende Grunditala

s s e , e e "
..H cde fgah c¢de fgah ¢ da° uijw

ftellen ndmlid)y die Untertaften ded Rlavierd dar; die (Jdwarzen)
Obertaften aber Halbieren jeden Ganjton, d. h. durd) ihre Einfilgung
wird die Riaviatur zur gleidmipigen Folge von Halbtonintervallen,
weldie mit Dilfe der gleidjdhrwebenden Temperatur, d. §. der moglidhit
enauen Teilung der Oftave in 12 gleidle Teile fiir fimtlide vor-
tellbaren Tonhohenwerte einzutreten haben (vgl. die Tabelle unter
JSZonbeftimmung” in de3 Berfajjers “Mufitleriton”). Die fidh) dem
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Auge unmittelbar aufdringenden Gruppen von abwedifelnd zwei und
dret Obertaften in der unterjdhiedd(od fortlaufenden Reihe der Unter-
taften iverden nun aber jum bequemen Orientierungdmittel forwohl
fittd Auge al3 fiir die Finger, da zwifden die Obertaflen-Gruppen
die Palbtonintervalle der Grundifala fallen. Die Lage ded gefamten
Tongebieted ijt nun fiiv den Spieler die, daf von der Mitte nad
lintd die Tiefe, nad) redhtd die Hihe liegt. Alfo von linfd nad
ved)td ift auf dbem RKlaviere foviel mie von unten nad) oben, von
red)t3 nad) lint8 ijt fobiel wie bon oben nad) unten:

Juliuz Blilthner.

(lint3) (rechtd)

Die Tonbedeutung der Tajten ift nun vermige bder Jdentififation
der enfarmonifden JIntervalle folgende: )

Die eife [int3 neben zwei {dywargen = c ober his, aud) deses.

Die erfte (lind gelegene) von zwei jdwarzen = cis oder des.

Die weife Tajte 3wijden el jdwarzen = d oder cisis vder eses.

Die mweite (vechtd gelegene) pon Fwei ffwarzen = dis oder es.

Die toeife red)td neben zwei {dfwarzen = e ober fes, aud) disis,

Die eipe lint3 von drei {dwarzen = f oder eis, aud) geses.

Die erfte (lint3 gelegene) von drei jdhwarzen — fis ober ges.

Die erjte (lintd gelegene) weife zwijden bdrei {dhwarzen = g

ober fisis oder asas.

Die mittelfte pon drei {dywarzen — gis oder as.

Die 3weite (ved)td gelegene) teife zwijden drei {diwarzen = a

ober gisis oder heses.

Die dritte (redhtd gelegene) bon bdrei j)warzen = b oder ais.

Die weipe red)td neben drei fhwarzen = h oder ces aud aisis,

€3 muf durdjaud bavor lgemarnt werden, daf man einer Tafte
einen Namen ein fiir allemal giebt 3. B. g, aud) wenn die zu
fpielende Note fisis oder asas ift. Dad war ehedem (bid ind butige
Jahrhundert) in der deutjden Tabulatur jo gebridudlid) (diefelbe
perandie fitr die Untertaften durdjausd nur bdie Namen der Stamm-
tone, fiiv die Obertajten aber ohne RNiidfidit auf die Tonart nur:
cis, dis, fis, gis und b); Beute giebt e dafiir feinen Entjduldigungs-
rund mehr. Nennt man die Note ais b, oder fagt man g ftatt

is, jo ift die unvermeidlide Folge eine Triibung ded Tonvorjtel-
lungdvermigens, eine Untlarheit, Konfufion.
Sn welder Weife funftioniert die Medanit?

Sobald eine Tafte niedergedriidt wird, erhebt fid) dad von ifhr
regierte Ylmmerden gegen bdie Saiten. Ullein dad Pimmerdien
berithrt bie Saiten nur dann, wenn die Tafte wenigjtend ulept
jnell Derabgedriidt wird: nur dbann wird bad Hammerden empor-
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gfd)nellt, anderenfall3 aber vorher audgeldft, jodbag e3 nahe den
aiten verharrt, bid ba3d Lodlaffen der Tajte ihm ein villiges Buriid-
gei)en geftattet. ebt man den auf der hevabgedriidten Tafte Jtehen-
en Finger aud) nur ein Fein wenig und driidt ihn fhnell (wenn
aud) nod) fo leife) wieder nieder, fo fdligt bad Hammerdjen gegen
bie Gaiten und wird erit dann ausgelift. Sdmtlide Bewegungen
der bei den eingelnen Podellen der Jnftrumentenbauer verjdieden
fomplizierten Medjanit erfolgen innerhalb einer fenfredyt ftehenden
Flide, welde man fid) durd) die Mitte der Tafte und ded Hiammer-
dend gelegt denlen muf, d. §. es fommen feinerlei feitliche {lber-
tragungen der fraft ind Spiel; daraud ergiebt jid), daf die einzig .
forrette Art de3 Angriffed der Medhanil fentredter Niederdrud der
Tajte fein muf.

8. SKlingt der Ton folange, wie die Tafte niedevgedritdt
bleibt?

Ja und nein. Der Ton gerijfener oder an%efd;lagener Saiten
nimmt ftetd fehr {dnell an Stirfe ab; ein Fortllingen in gleider
Gtiirfe oder gar ein Anjdyivellen, wie ed der @ingoftimme, den étreid;:
inftrumenten und Blaginftrumenten miglid) und leidht ift, fann auf
dem Rlavier gany und gar nidt erzielt werden (eine Art Crfap
bdafiix ift die jdnelle Tonvepetition, dbad Tremolo). Hlein bejondersd
auf unferen vollfommeneren mobdernen Jnjtrumenten behilt dod) der
Zon immerhin einige Sefunden joviel Volumen, daf man ihn ald
nod) flingend wahrnehmen fann. (Die Phantafie und Gewidhnung
fommen Bier zu Dilfe, jodbap bdie meiften Menjdhen e8 fid) faum je
sum Bewuftiein bringen, daf da3 Klavier nur punitiert jtatt in
sufammenbingenbden Linien zu geiduen.) Diefed, wenn aud) nur
unvollfommene Forttlingen ded8 Toned fann nun aber der Jnfention
ded Romponiften und dem Willen ded Spielerd entfpredjend in feinem
gangen Umfange audgenupt und jogar verfidrtt oder aber abgekiirst
und behindert mwerden. €8 gefdieht dad durd) die fogenannte
Dimpfungsdvorridtung. it ber Anfdlagdmedjanif ftehen
nimlid) durd) Drabtjtifte Feine Filsleile oder Diodden in Ber-
binbung, die, auf den Saiten aufliegend ein Sdywingen bderfelben
unmiglid) maden. Der Nieberdrud einer Tafjte Hebt den zugehirigen
Dimpferfeil bon den zu treffenden Saiten ab, giebt al%o deren
Gdwingungen frei, bid mit dem Juriidgehen der Tafte in Gleid)-
%wid)lﬁlage aud) die Diimpfer fidy wieder auf die Saiten legen, den

on augenblidlid) erftidend. Die {amtliden Cingelddmpfer onnen
aber gleidjseitig bon ben Saiten gehoben iverden vermittelft bdez
{ogenannten %roﬁen Redald oder Forte=-Pedald, ridtiger Dim-=
pfung8pedalsd, bed redit3 gelegenen der beiben unter dbem Piano-
forte befindbliden Fuptritte. Durd) Nieberdbrud bdiefed Pebaltrittd
erden nidmlid) jamtlide Saiten ded RUaviered dambpferfrei und es
entfteht daduvd) nidit nur die Miglichteit, dap Tone fortflingen,
nadpem bie Finger fie verlaflen und naddem die Tajte uriid-
gegangen ijt, fondern bdie ertlingenden Tone werden nod) durd
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Mit{dhwingen der Saiten verwandter Tine extra verftirtt. Erfolgt
ber Niederdrud ded Dimpfungdpedald (die Nufhebung der Dimpfung)
dirett nad) dem anicb(;nge eined Toned, {o entfteht fogar fiird Dgr
durd) bad erfolgende IMitiGwingen bder bermwandten Saiten bdie
%&uid)ung eined crescendo oder bdod) eined gleid) ftarlen Fort-
ingen3.
9. 3In weldem Berhdltnis ftehen Ddiefe mitidwingenden
Saiten ju dem ervegenden Tone begiiglid) der Tonhdhe?
Wir Haben zwei Gruppen mitjdwingender Saiten ausd einander
u Balten, die der Hiber ald der erregende Ton liegenden, und bdie
v tiefer liegenden. Die Hiher liegenbden entfpredien der Oberton-
reife ober Naturflala (j. Katedh)idmusd der Mufit S. 45), d. §. wenn
man 3. B. da3 C der grofen Ottave anfd)w%t, fo {dmwingen bie
Gaiten mit, welde durd) die den folgenden Tinen entfpredyenden
Taften vegiert werben:

l;i; E Y PP |

|
= v e u f. w.

Die Saiten, welde den Hier in BViertelnoten gegebenen Tonen ent-
jpredjen, {dwingen fdwdader mit ald bdie andeven, weil durd) die
gleidhjdhwebende Tempevatur eine ziemlid) ftarfe Differeny (1/,5 Ton)
der Stimmung ber Gaiten gegen die natiirlidien Terzen (hier ot e?
und h?) Berbeigefithrt ift, wad in nod) Hoherem Grade fiir die in
Achteln gegebenen Werte gilt. 1ibrigensd {dwingen bdie Saiten ohnehin
um fo jdwider mit, je Hoher die Drdnungdzahl ded Obertonesd ift,
b. B je teiter fie bom Grundtone abliegen. Denn bdie Crregung
der Saiten zum Wittdnen erfolgt durd) die ohnehin im Kiange bder
angefdlagenen Saiten enthaltenen und Hhisrbaren Chertone, und jwar
gemdp deren eigener Rlangftirte. Die Gruppe ber tiefeven mit=
tonenden Saiten entfpridht der Untertonreife, d. §. der Umlehrung
ber Obertonreife, 3. B. wenn c® angefdlagen twird

o — |

b. B. fie entfpridit aud) binfidtlih der Abjdwidungen bder Stirte
bed Mittonend zufolge der temperierten Stimmung gany der oberen
Gruppe, nur find nidt objeltiv wabhrnehmbare Untertine bdie Erreger
fonbern ber Audgangdton felbjt, und die Saiten geben bdaher ihren
€igenton nur fehr jdwad), verjtirfen bdielmehr den angejdylagenen
Ton. Die hobhe Bedeutung der Dampfungsvorridtung fiir den Boll=
flang de3 Jnftrumentd ijt Hiernad) wohl erfidhtlich: fie evmiglidht
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eine gany bebeutende Verftirfung ded Tones, ofhne dod) ein Hiplides
in einander ©@ummen zu bedingen, da ed ja nur einer leidjten Fup-
betvegung (momentanes Fallenlaffen der Dampfung) bedarf um fofort
alle ©Sdwingungen zu erjtiden bid auf diejenigen, deren Fortdbauer
die niebergehaltenen Tajten geftatten. Die eigentlide bedeutjame
Rolle ded Dimpjungdpedald it daher nidht dasd Heben der Tampfung,
die Tonverftirfung, fondern vielmehr eben da3 Abddimpfen, da3d
augenblidlide Berhinbern alled Mittonend. Die Benupung bded
Dimpfungdpedald (Forte-Pedald) wird in der Notenfdrift verlangt
durd) Ped. (Niedertritt, Dimpfungdhebung) und % obder @ oder bgl.
(Fupbebung, Fallenlaffen der Dimpfung). Beziiglid) ded Nieber=
tritted bes Dimpfung3pedald ift nod) dbavor zu twarnen, daj man
denfelben gleidyseitig mit dem Anfd)lag voller Atforde bewirit; denn
dann werden aud) alle Geriujde der Medjanit mitverjtirt. Man
gewihne fid) daher entgegen ber iibliden Bezeidnung bded Pebal=
gebrauded, anftatt vor Eintritt einer neuen Harmonie die Diampfung
fallen 3u laffen und mit dem Anfdylage fie wieder zu Hheben, vielmehr
mit dbem QInfd)Ia%e durd) Heben desd Fuped die iiberjliiffigen Gerdujde
abjuddmpien und direft nad) dem Anjdlage den Tritt wieder nieber-
sudriiden. Der moderne Rlavieripieler fpielt eigentlid) immer mit
gehobener Dimpfung aber mit fehr reidlidier Benupung bder Mig=
lidhteit der Abdampfung ded Klanges, d. h. mit Hhaufigem Heben und
fotort wieder Senten bder Fupipipe. Diefe Fupfpisenbewegung ift
dem Statfatoanid)lage vergleidbar (nur umgelehrt geridhtet), d. §. die
beiden Bewegungen fd)IiegE;en fid Jo unmittelbar an einander an,
daf fie al3 eine eingige angefehen werben bdiirfen.

10. Weldien wed und welde Wirfung Hat das jweite
(inte) Pedal?

Auj Pianinod und Tafelflavieren reéiert bagfelbe vielfad) eine
andere Dimpfungdvorridhtung, welde die Saiten nidt am Sdhwingen
iiberhaupt, fondbern nur am GStarf{dwingen verhindert; auf bden
Klitgeln aber ftet3, {owie aud vielfad) aufj Juftrumenten der anderen
Formen bewirft der Niederdrud bded linten Pedald eine unbedeutende
BVer{diebung der gefamten Medjanit (von der Rlaviatur bi3 zu
den Hammerden) nad) redhts, fodap beim Niederdrud der Tajten bie
Hiammerdien ftatt dret nur jwei oder eine Saite treffen (je naddem
man den ZTritt halb ober gany niederdriidt). Der dadurd evielte
Klang ijt erftend im Moment ded Anjdylaged jdwider und erhalt
toeitend durd) da3 {ofort nadifolgende Mittonen bder dem Unjdlage
entriidten aber gleidigeftimmten ©aiten etwas eigentitmlid) Bebenbdes,
Atherijdes. Die %er?d)iebung wird durd) auddriidlide Wortvorjdyrift
verlangt (,mit Berfdjiebung”, una corda [due corde], aufgehoben
burd) ,ohne BVerjdjiebung” refp. tutte le corde oder tre corde).

11. Sind nidht in neuever Beit_aud) Tomplizievtere Bor-
ridjtungen sur Deliebigen teiliveijen Hebung der Dimpfung er-
fuuden worden?

Ja, bejonberd von Ed. Jadarid, deflen Kunitpedal eine Anzahl
reunbde gefunbden Hat, ohne fid) jebod) allgemeiner bverbreiten u
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tinnen; dagfelbe gejtattet durd) vier Pebdaltritte nad) Belieben jeden
der folgenden adyt Teile ber Klaviatur dampferfrei zu maden, Eobaﬁ
die barauf angeicﬁ(agcnen Tone weiterflingen, vefp. die Saiten diefed
Teiled zum Mitidpvingen frei jind:

JA—E, F—H, c—e, f—a, b—d!, es'—g!, as'—c? cis®—e?.
Aud) Debaind Prolongement (Tonbaltungdpedal), bad dburd) einen-
Pedaltritt die Dimpierteile, welde im Doment ded Tretend gehoben
jind, gehoben Bilt, fodals aljo ein beliebiger Ton oder Atford fort=
Hingt, wibhrend die Hinde anderiweit befddftigt find (1874 von Stein-
way verbefjert), eine wirtlid) geniale und Linjtlerijd) wertvolle Er=
findung, Hat bidher nidyt allgemeiner u iwerden vermodht.

12. Woran unterjdeidet man cin gutes JInjtrument von
cinem fdjledyten?
Bor allem und jdlieplid) allein am Klange. Sdledte JInjtru=
mente Baben entiweder nur einen FHleinen oder einen trodenen,
irpenden, Himpernden oder aber einen brummigen, untlaren Ton.
fondera findet man hiufig Jnjtrumente, bei denen die Hihe Hilzern
unbd glanzlo3 und die Tiefe ganz verjdrwommen obder aud) tlappernd
und maditlod ift. Um ein Jnjtrument nad) feiner Klangqualitit
beurteifen zu fdunen, muf man dadfelbe vor allem erft rein ftimmen
laffen. Eine wefentlide Garantie fiir Crlangung eined guten Ju-
ftrumentd ijt natiiclif) der Name eined Fabrifanten von Weltryf,
leiber muB man aber natiirlid) diefe Garantie aud) mit begahlen.
€3 giebt inded Firmen genug, die ohne Weltruf dod) vortrefiliche
Qnuftrumente bauen, und thut jeder, der fidy ein Jnjtrument an-
ichaffen till, gut, fid) mit einem berufdmifpigen Rlavierfpieler in
Berbindung zu fegsen, defjen Rat ihn nidjt nur vor Sdabden, fondern
aud) bor unnitigen Kojten bewahren wird. Mande Jnftrumente
find zwar im Klange tadellod, erweifen fid) aber fpiter al3 unhalt-
bar, weil dad verwendete Holy nidt Hinreidend -audgetrodnet ober
umgefebrt, zu {dnell audgeddrrt twar; gegen jolde Crfahrungen tann
man f{id), wenn man nidt vorzieht, ﬁlg ein teuered JInftruntent von
einem renommierten Fabritanten ju faufen, nur jdhiigen, indem man
fih die Daltbarfeit garantieren lift. An den jdlimmiten Ubeln,
wie Verwerfen der Tajten oder gar ded NRefonanzbodensd ift aber
haufig genug weniger der Fabritant ald ber Kdufer jdjuld, ndmlid,
wenn er dem Jnftrument einen f{dledtten Standort giebt, wo bdasd-
felbe entweder der Feudytigleit oder allzufhiufig jhnellen Temperatur=
wed)feln audgefept ift. ZJum mindeften Halte man davauf, daf dajd
Rlovier nid)t unmittelbar an einer feudten Waud ober gar am
offenen Fenjter fteht und forge bdafitr, dap der Dedel gefdloffen
wird, wenn bad Jnjtrument nicht gebraudyt wird. Durd) leptere
Borfidht verhiitet man fowoh!l bie an?ammlung pon allzupiel Staub
al8 aud) bad jdnelle Roften der Saiten, dag jo gern erfolgt, wenn
bei feudjter Witterung Fenjter und RKlavierdedel offen jtepen. Ein
hiufiges Stimmen bed Jnjtrumented liegt weniger in deffen JIn-
tereffe al8 im Quterejfe der Gehirabilbung ded Spielers, die matiir-
lic) wefentlid) gehemmt wird, wenn jein Injtrument nidt im ridtigen
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Kammerton fteht. Jmmerhin iit e3 aber nidht zu empfehlen, ein
Suftrument o fehr in der Stimmung Herunter tommen zu laffen,
baf fid) eined3 Taged bie Notwendigleit Herausdftellt, ed im gangen
einen Halben Ton in die Hohe zu ziehen: dad fann eventuell nidt
ohne Sdaden fiir bad ganze Jnjtrument gefdehen. Man leide
‘dafer nidyt, daf der Stimmer {id) darauf bejdrdantt, dasd Sngtrument
nur in fid vein ju ftimmen, {ondern Halte darauf, daf er {tetd erft
a8 a! nad) ber Stimmgabel genau auf KLammerton bringe.

13. it es ndtig, dajp Anfinger im Klabieripiel gleid) ein
grofes teueves Jujtrument erhalten?

Qebenfalld ift ed ein grofer Jrrtum, wenn man meint, daf ein
elenbes, alted, abgefpielted Jnftrument, womdglidh mit gany ungleid-
mifig funttionierenden Tajten oder gar defeftem Bezug und mangel-
Bafter Stimmung fiic den erften Anfang gut genug jei. Natitelidy
ift e8 nidjt nitig, die Heinen ABC-Sdjiigen gleid) an einen grofen
SKongertfliigel zu fepen, dbeffen Bovziige fie gany und gar nidht zu
wiirdigen verftehen, da jeded Klavier, wenn ed eine Reihe bon Jahren

efpielt worben, an LQualitdt verliert und abgenupt wird (diefen
%od)mid)ﬁgen Unterfdjied der Rlaviere und der Streidjinftrumente
iiberfehe man nidt); man thut bdaber beffer, bdie Anfdaffung
eined (nftrumentd erjten Ranged hinaudzujdieben, bid der gliidlice
Cigentiimer bdedfelben iiber bad Lebhrlingsftadium Hinaud ijt. Un-
bedingt aber muf man aud) dem abfoluten Anfiinger ein Jnftrument
geben, bad eine gleidmipige Spielart, einen Harven gefunden Ton
und fomplete Befaitung Hat und gut geftimmt ift. Dap die Stim-
mung immer wieder (3. §. alle paar Monate einmal) nac[)“gleieﬁen
oitd, ift durdaud notiwendig, wenn der Cleve ein guter Wufiler
erden foll. Reider Haben bdie Heinen Spieler viel zu fdmpfen mit
dem Mipverhiltnid ihrer wenig jpannungsfihigen Hinde und den
ihnen von den KLomponiften Jugemuteten Griffen; dad ift ein Paupt-
grund, wedhalb fiir Kinder gern dltere Tafeltlaviere genommen
werden, bdie gewdhnlid) etwad |dmalere Taften Haben. Der Bau
bejonberer Rindertlaviere, die in dhnlider Weife dbem Spannvermigen
von Rinderhinbden angepaft find wie die ,Halben” und ,bdreiviertel-
Biolinen und -Celli, hat fih nod) nidht eingebiirgert. Beadhtung
perdient die dem Utrediter JInjtrumentenmader L. Krom patentierte
doppelte Rlaviatur, welde um eine Axe drehbar (wenn einige %oll
aud dem Jnftrumente Heraudgezogen) jiwei einander gegenitber=
ftegende SRlaviaturen verbindet, eine gewdhnlide fiir erwadyjene
©pieler und eine fiir Kindber, bei der die Spannmweite der Oftave
um eine Taftenbreite verringert ift, fodaf jederseit die eine oder bdie
anbdere Rlaviatur benupt werden fann.
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14. Was 3"’3‘1 dagu, um fid) Birtuofitdt oder dod) adjteus-
werte Fertigleit tm Klabierfpiel ju ertwerben?

Wie iiberall, wo e etwad ernfthafted zu lernen giebt: Talent
und Fleip. Die Anforderungen, welde unjere Jeit an den Pianiften
ftellt, find aber %cms auperordentlic) Hodygejdhraubte; die Jabl derer,
welde fid) dem Klaviervirtuofentum widmen, ijt eine fo grofe, dap
sur Crreidung einer Hervortretenden Pofition beide Faltoren, Talent
und Fleif in Hohem Grade, I;od)geftei%eert, erforderlidh find. Hin-
fidhtlidy ded Talented, ber natiirliden Begabung, unterfdeidet man
mit Redjt jweierlei, ndmlid
Begabung fitr dben mufitalifden Lebensdberuf iiberhaupt,
und Begabung fiird Klavierfpiel im {peziellen.

€3 tann jemand fehr wohl mit jdarfem Tonfinn und lebhaftem
Tonvorftelungdvermigen, ja reider Tonphantajie begabt fein unbd
dod) ungeeignet, im RKlavierfpiel mehr al3 mittelmiihiges zu leiften,
wenn ihm die fpejielle Hapiertedhnijde Begabung fehlt; umgelehrt
tann jemand fovperlid) wie von der Natur jum Klavierfpieler ge-
{dafien erfdjeinen und dod) im rofen fteden bleiben, weil ihm der
Riinftlergeift feplt. Man wird nidyt fehlgehen, wenn man annimmt,
dafs on bdem mittelmdfigen ober ,guten’’ Pianiften der gripere Teil
ur gweiten Rategorie gehirt, d. h. daf fie folde find, die sufolge
onberer lﬁrperlgid)et egabung und mit Hilfe eifernen Fleiped eine
blendende dufeve Moutine fidh angeeignet Haben, mwelde ilber den
Mangel von eigentlidem Mufitfinn hinmegtdujdt: ed ift dad Qef“t’i
auf dem Rlaviere leidyter miglidh ald auf jebem amberen 3“‘“‘“‘;“
(bie Orgel ausgenommen), weil, wie wir bereitd bemertt, der . m‘t‘
geuigf;e:;é [ieingt .'bfﬁ[;e nad) nidyt gebildet su werden braudyt, jonder
¢ und fertig da ift. .
ﬂBﬁI)tmg die mufitalifde Begabung fich al miibelofed S:fe%‘;;‘:
ber Tonhshen (abjolutes Ofr) oder dod) fiered Veriolgen 1b enblid
abftiinde (velatived ©Ohr), alé Trefffiderpeit im Sefonge ;‘ e fpesifiich
alg melobifiies Grfindungsvermgen tund giebt, befteht Bt IPEFTLY
tedinifie Begabung fiird Rlavierfpiel im normalen £ ;t get g&“be
bem Rlavierjpiel su ftatten tommenden abnormen ament b bem
efunden Musteln und Rerven, enticjlofjenem TeMPETTor e oo
%uifein bon Ungft und Befangenpeir. Eine yoeitere ol ad
die giwar nidjt unbedingt in ber Gade felbit Iie@t, POT ot T iiert
Beutigem Gebraud), wo jeder Kongertipiefer ftetd & '
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taum abgefehen werden tann, ijt ein guted Gedid)tnia. Die WMei-
nungen dariiber, wad eigentlid) eine gute Klavierhand fei, find
geteilt; Die einen balten lange, mebr jehnige al3 fleifdhige Finger
fiir die beften, die anberen jtellen einer breiten Hand mit tiirzeren
Fingern ein giinjtigered Proguojtifon u. {. w., Difjerenzen, die nur
3u natiiclid) find, dba eben Minner und Frauen mit den ver{djie-
denft gearteten Fingern BHervorragende’d ald Klavierfpieler geleiftet
Haben. Dod) laffen fid) wenigjtend einige negative Puntte bejtimmen,
aud denen zu erfehen ift, welde Cigenidaften den Handen ber Aug=
bildbung im Klavierfpiel entjdjieden hindernd im Wege ftehen. Dabhin
gehisren befonderd: {dwdd)lice; leicht eintnidende Finger, iiberhaupt
leijtungunfifige Mustulatur, gewsdlbte itber die Spipe gewadjene
Nigel, Sdwimmbdute wifden den Fingern, ju fefte fleifchige Ber-
bindbung awijden Daumen und Jeigefinger, aufgetriebene Gelente
u. {. f. Cine robufte Natur gehort unter alfen Umftinden zu einem
modernen RKlavieripieler, denn ehe er al3 fertiger Pianift in bie
Welt treten fann, Hat fein RKivper ecine Harte Probe langjdhriger
tedinijdjer Sculung zu beftehen, der fid) gar viele nidt gewadyjen
ermeifen. Eine gu grobe Organifation tann fid) zwar ebenfalld af3
ver hoheren tedynijdien Bollendung Hinberlid) erweijen, wihrend zarte
faft {dwidlide Naturen e8 unter Umftdnden dod) zu dfthetiid Hod
3u fdidgenbden Qeiftungen bringen dnnen, dod) ift dad Gegenteil bad
hiufigere, daf zart organifierte RNaturen, befonderd Damen, beim
Studium ded Klavierfpieled zu Grunde gehen, wahrend aud) die
ungefdyladteften Faufte unter dem civilifierenden Cinflufp der tednifchen
Ubungen ein gany manierlides Ausdfehen gewinnen, jodbaB aud einem
unbeledten Baven {dlieplid) ein pianiftijder Athlet Hervorgeht.

15. Weldien Weg hat ungefifhr die Aushildung des Klabvier-
pielers gu nehmen?

Wenn tir forwohl vom Alter ded Klavierjdjiilerd ald vom Stande
feiner allgemeinen fowohl al8 feiner fpejififd) mufifalifhen Bildbung
abfeben und nur feine Augbildung im Klavieripiel ind Auge fafjen,
fo ift tlar, bag er vor allem {idh) auf feinem Jnjtrumente guredt
finden lernen muf, fodbaf er ofne Befinnen jeden verlangten Ton
und jede verlangte Tonfombination (joweit fie nidt der Natur bded
Qnitrumented uwidecliuft) dem Jnjtrument in der ridtigen Ton-
jtirfe zu entloden vermag. Dazu gehort aber nidt nur eine nur
ourd) Jabre langen Fleif zu erlangende Gewidhnung an die Ort=
lidteit, die Dijtangverhiltnifje, iiberhaupt die Dimenfionen bdex
Slaviatur und die ﬁraitﬁbertragung ded Debelwerted bder Taften,
fonbern aud) eine gany bejonderd gleidmigige mit KRonfequeny
durdgefiifrte ?Iuﬁbilbung per Mudtulatur, ja der Nerven, bded
gangen Upparated vom Hirn bid in bdie %inget[pigen. Dasd begreift
man am {duelljten, tenn man einen geiftig entividelten erwadjfenen
Penjden beobadytet, der Anfinger im Klavierfpiel ift: er midyte
wobl, er weifl wohl, wad er will, aber die Finger gehorden ihm
nidt, der Telegraph vom Kopf zu den Fingern arbeitet nod) nidt
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exaft. Eine forrefte rationelle Sdulung Hhat nun davon audzugehen,
baB zunddit fiir die Cniwidelung desd Ortdfinned auf dbem Klavier
eine folide Grundlage %emonnen witd durd) Wah! einer beftimnten
Stellung (Sif) und Haltung, durd) Ubung einer fonjtanten Art ded
Anjdlages (fentrecht) und tveiter durd) allmdhlid) [dhwieriger und
fomplizierter yoerbende Hin- und Herbewequng innerhalb bdes Spiel-
raume3 der Rlapiatur. Jeder Griff mup fidh mit bligartiger Ge-
fdwindigleit in der and vorbeveiten, derfelben wihrend der Be-
wegung nad) den angujdlagenden Tajten hin die erforderlide zwed:
mipigfte Daltung geben u. . w. Die nebenber gehende Forderung
ve3 mufitalijhen BVerftandnifjes, d. . die Crlernung der Notenjdyrift
und mweiter der JIntervallen= und Atfordlehre, der Rhythmit und
Phrafierung, fepen wir, wie gefagt, dabei voraud, fodaf er ganjy
allmdhlidh) (verniinftige Anleitung voraudgefept) die tednifchen Mitte!
in den Dienjt der Jdee ded Kunitiverted ftellen lernt.

16. Was ijt @iber den Sity vovm Klabieve ju jagen?

Der Klavierfdiiler nimmt ein fitv alle Mal (vom vierhindigen
©piele fehen wir darum zunddit gang ab, weil dadfelbe der erften
Cntidelung de3 RKlavier-Ortdgefithled Hinderlidy ift) feinen Sip
mitten vor ber Rlaviatur, aljo vorm Firmenjd)ild ded Fabrifanten,
ober wad bdasdjelbe ift, vor den mittelften Tafjten c'—g'*). Pebt er
bann ungezmwungen bei rubig hangendem Obevarm bdie beiden Hinbde
gerade aud aqufd Klavier, {o wird ungefihr die linfe auf c—g, die
redite auf c®—g? zu liegen tommen, auf welden Tonen bdafer in
per Regel die erften Fingeriibungen audgefithrt werden**). Der
Sip mup fo Hod) fein, dah bie Elenbogenfpipe gany umbedeutend
iber dem Niveau bder Taften liegt, und foweit von bder Klaviatur
entfernt, daf der Oberarm faum mertlid) nad) vorn vorgejdoben
erfdeint, wenn der Spieler feft Hinten an bder Lehne ded Stuhled
figt (d. b. mit dbem @efif, leinedfalld aber mit dem Riiden die Lehne
berithrend, vielmehr mit dem ganzen Oberforper frei beweglid) in
den DHiiften balancierend) und die fiinf Finger leidht gerundet auf
die Mitte ded bdiedfeit der Obertajten Hervorjtehenden Stiided der
Untertajten c—g und c®>—g® aufgefept Hat. Crwadfene Spieler
fepen die FdiBe auf den Fupboden und war ben vedten Fup mit
der auddrtd geftellten Spige auf dad Dimpferpedal (dad redhte),
wibhrend der Abjap fejt auf dem FuBboben rubht, und den linfen
Tub audmwirtd geftellt etwasd weiter zuriid (Adbjap Hinter Abjap) mit
Abfap und Soble aufftehend. RKinbder, welde dem Boden nidyt er-
reigen, miijfjen zur Craielung rubiger Rirperhaltung Fupbdnte er-
forderlidjer Dohe untergeftelt befommen, auf demen fie die Fiife

*) Die genaue Mitte eined Klavierd von ,A big a* ijt esl.

**) Sp 3. B. bei Plaidy (Tedynifde Studien). €3 ift ein ent-
fdhiedener Fehler der Sdmittjden Exercices préparatifs, daf bei
ihnen die redhte Hand auf c'—g! ftatt c>*—g? {pielt.
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dpnlid) hinter einander ftellen. Der fefte Sip mit frei beweglichem
Obertdrper (lobaia er ebenfo bequem nad) red)td wie nad) lintd ge-
dreht oder aber nad) einer von beiden Seiten geneigt werden fann)
ift dburdausd von Anjang an ingd Auge zu faflen und ein Rutjden
auf bem Stuble zur bequemeren Crreidjung der hochiten oder tiefjten
Tajten feinedfalld zu dulden.

17, Wie find Arm und Hand bei dem eriten Anjdlags-
itbungen zu Halten?

Der Obevarm mup gang lofe und unbeteiligt om Scultergelent
berabfingen, nur faum merflid) nad) vorn vorgejdhoben, Feinegfalld
aber feitlidy abgefhoben; bie Unmanier, die €lbogen nad) vorn in
die Pibhe ju Heben, ju der viele Anfiinger neigen, ift fehr fdharf zu
betdmpfen, da fie u einer gezwungenen, gequilten Spieliveife filhrt,
bei der tein Gelent funttioniert, wie e3 joll. Der Unterarm mup
faft wageved)t (gang unbedeutend nad) ber Hand zu geneigt) liegen,
bag Handgelent darf weder nad) unten nod) nad) oben durdygedriidt
werben, fonbern muf bdie Qinie bom Arm iiber den Hanbdriiden nad)
dem fnbdel des britten Fingerd, der aber aud) weber eingedriidt
werben nod) emporfteigen barf, gerabeaus weiter laufen laffen. it
pad Pandgelent zu tief geftellt (nad) unten durdygedriidt), jo Hingt
ji) die Handb an bie f{pielenden Finger, diefelben belajtend, ijt ed
nad) oben durdgedriidt, jo ftemmt {id) die ganze Hand auf bie
%ingber: in beiden Fillen wird alfo die Geldufigleit behindert. Das
Dandgelent {oll nidht geftrammt werdben; denn die dbadurd) entjtefende
Gteifung erjtredt {id) aud) mit auf die Musfulatur der Hand und
hindert die ®eldufigleit der Fingerbewegungen; dod) {oll aud) dad
Dandgelent nidt {dlaff fein, weil e3 ?ont ba3 Tragen bder Hand
den Fingern aufbiirdet, die mit der Befpielung der Laften genug
3u thun Haben: alfo muf dad Panbdgelent gany leidyt elaftifd) fejt=
gefte[(t werben, {odbaB e3 bdie Pand trigt. an laffe den Sdiiler

en Arm mit der Hand, wie fie auf den Taften jteht, abheben:

Fig. 1.

foviel Rraft und Feftigung, wie dad DHanbdgelent braudt, um bdie
Hand in gleider Stellung mit emporzunehmen (. Figur 1), mup
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er ihm aud) bei ben Anjdlagdilbungen geben. Ob er Had Gelent
nidt mehr al3 nitig fteift, bemerft man leidht, wenn man uner=
wartet unter dad Handgelent ftopt odber aud) von oben auf dasdjelbe
priidt: giebt e3 nidt fofort obhne Wiberftand nad), fo war es fehler-
baft gefteift. Aud) mup der Lehrer wiffen, durd) energijden Griff
die riditige Daltung ded Gelenfed zu evawingen; siweierlei Arten ded
riffed find etiwa gleidigut: entweder fafit der Lehrer mit dem Daumen
(ber redyten oder lintent Pand, beided ift gleid) gut) divelt unter dad
Pandgelen? und mit dem Ballen ded weiten und vievten Fingerd
(die natitelid) ziemlidh gefpreizt fein miifjen) auf die Mitte ded Hand=
riidend und Hinter dad Handgelent, oder aber er fapt mit Finger-
ipien 2—5 unterd Handgelent, jodaf die Spise ded jweiten Fingerd
bag @elent beriihrt und die anderen dabinter ftehen und mit dem
Daumen oben auf die Handdedenmitte: beide Manipulationen ge-
wihren ihm Ddie Miglichleit, dad Handgelent ded3 Sdiilerd nad)
Belieben federn zu lajfjen d. 5. hinauf und Hinabjudriiden und fidh
von bem ®rade ded Widerftandd au itberzeugen, den er dabei leiftet.
Died Verfahren ift bem einfaden Stopen unterd Handgelent darum
vorzuziehen, weil man e3 bei teitergehendem ©piel jederzeit an=
wenden fann, wibhrend jened dad Spiel immer unterbridht und dem
Ediiler nod) die Miglidhfeit offen ldpt, bei ploplider Beriihrung
nadjzugeben, wibhrend er beim Spiel felbt fteift.

13. Weldje Stellung nehmen die eingelnen Finger an?

Die vier dreigliedrigen Finger find leidht gerundet, fobap die
erjten (®nddjel-) Gelente nod) beinabe mwageredt, die lepten (die
illagelgﬁebe?e aber fenfredht ftefen und mit den duferften Spigen
die Taften beriihren; der Daumen liegt mit gany wenig nad) innen
gebogenen ®elenten, jodap die beiden Ruidel ftumpfe Eden bilden
neben dem weiten Finger, fodaff der Nagel in der Ridtung der
Taften- fteht, und beriihrt mit der duperen Seite der Fingerfuppe
die Tafte. Seine gange Stellung ift eine leid)t abwirtd geneigte.
Die ver{diedene Linge der fiinf Finger madt e8 unmiglid), daf
diejelben die Taften an bdenjelben Punften treffen; ihre Rubelage
neben einander auf den Taften ift etwa die folgende (vedhte Hand):

Fig. 2.

Der {Glimmite Fehler, den der Daumen madien faun, ift fein
UmEniden nad) aufen im Wurzelgelent; wo diefer Fehler veraltet
ift, tann er nur mit bieler Mihe und eiferner Konfequeny wieder
audgerottet werben, Nicht zu loben aber Yaufig die felbjtverjtinbdlide
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Folge einer bon bder oben - vorgefdjriebenen etwad abweidenden
(tieferen) Handitellung ijt, daf der Daumen mit der gangen Sdineide
ded Nagelglieded in der Tajte liegt und ald ein ungegliederted fom-
pafted Gtiid {pielt. Wud) dad obere Gelent de8 Daumend bdarf
nidit nad) aufen gefnidt terden, fomeni? bei ben andern bvier
Tingern ein Cinfniden bder lepten Gelenfe zu dulden ift. Ale
Gelente werden jdnell erftarfen, werin man darauf Halt, daf fie
unter feinen Umfitdnden nad) der Aufenfeite umtniden.

19. %eld;cﬁcm%gungm haben die eingelnen Glieder beim
Anidylag aussufiihren

Wie wir wiffen, follen die Taften fentredit Herabgedriidt mwerden.
Da nur ein geringfilgiged Gewidit zu iiberwinden ijt, fo ift fiir
gewwdhnlid)y der Anjdhlag durd) Wufheben und Niederfallen einesd
%ingeré augreidend. Dap bie Bewegung einigermapen energifd),
wenigjtend {dmell fein muf, wenn bdie Tajten anfpreden follen,
fahen toir bereitd oben; fie wird am fiderften ihren Bwed erceiden,
wenn fie fid) nidt auf die drei (refp. 3ivei) Gelente de3 Fingerd
verteilt, fondern auf dag fnicdjelgelent befdriintt, jodaf der gange
Finger feine hammerformige Geftalt behdlt. Wird nun bei der oben
al8 normal befdriebenen Haltung ded Armed und bder Hand einer
der Finger 2—5 im RKnidyelgelent angehoben, ohne feine Hammer-
formige ®efjtalt zu verdnbdern, fo wird fih dad Mittelgelent iiber
dte pom Unterarm iiber $andgelent und Pandriiden verlaufende
Qinie erheben:

Fig. 3.

Der dabei Hauptjadhlich su meidende Fehler ijt dad Betvegen
(Streden) bder beiben erjten @elenfe (Vovdergelent und Mittelgelent)
durd) weldjed ber Finger mehr oder weniger aud der gefriimmien
gt)ammerib'rmigen) in die gerabe Gtellung iibergeht und in Gefahr
ommt beim Anjdylag anjtatt die Tafte fidjer und fentredt su faffen
vielmehr jdwidlid iiber biefelbe nad) riidwirtd zu gleiten, oder
aber im Bordevgelent einzutniden. Die Stellung eined anjglagen-
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den Fingerd ift nad) WMisglidhleit immer innerhalb der oben (7)
d)aratter{sﬁerten durd) Tafte und Pammermedjanit gelegt 3u denfenden
fentredht jtehenden Flidye, b. h. der Finger darf nidyt feitlid) geneigt
{tehen; aud) adjte man darvauj, dap er nidt zu feiner auf der Hand-
dede fidtbaren Hauptiehne einen Wintel bilde, vielmehr in deren
Ridtung fortlaufend geradeausd {tehe. Per Daumen madt beim
Aufheben eine leidht nacd) dem zweiten Finger zu drehende
Bewegung, bei weldjer der Nagel mefhr und mehr nady oben ficht-
bar tird; bhat er feine hodijte Stellung erveidht, fo darf nidt jeine
Ruppe zu oberft ftehen, aud) nidt der Nagel, foudern vielmehr dHad
erfte @elent, der Rnodel ded BVorberglieded. Der Anjdlag erfolgt
auf bemfelben Wege riidwirtd. Jebe Anfdhlagdbetvegung muf; blig-
artig fduell gefchehen, tweil jonfjt leidht die Medjanif verfagt oder
der Ton zufolge der langfamen Beriihrung ded befilsten Hammer-
topfed Beifer und ftumpf anfpridt; aber aud) der Riidgang von bder
Tajte mup blipfdmell gefdehen, weil nur dann dad Refultat ersielt
werden tann, daf der Ton genau im gewollten Momente erlifcht
und fid) mit einem ifhm bireft folgenden prdzid ablifl. Die Pier
gefenngeidinete Art de3 Wnjdhlaged, der fogenannte Rnidjelgelents-
anfdlag (mit elaftifd) feftgeftelitem Handgelent und ebenfalld unbe-
weglichen Bordergliedern) ift der bei weitem am meiften ur Ber-
wendung fommenbde, der jogenannte Normal-Anjdlag. Neben
ihm tommen aber jur Crzielung befonderer Wirtungen oder Fur
Crmbglidung der Ausfithrung fonjt unmiglider Spielarten eine
Reihe anbderer Anjdlagdarten zur Anwendung, von welden bdie
widtigften der Staccato-Anidhlag, der Seitenfdhlag und der
Abzug find.

20. Worin bejteht das Wefen des Staccato-Anfdlages?

Der Cffett der furzen Tongebung — vasd ijt dody fdhliehlich das
Staccato — ift zwar aud) durd) Normalanjdhlag zu erzielen, indem
bad Berweilen auf der niedergedriidten Tajte fo fury wie miglidy
gemadyt toird, und Anjdhlag uud Ritdgang direft aneinander gehangt
werben, fo daf fie eine Bewegung zu fein {dheinen (Fingerftaccato).
Der eigentlid) jogenannte Staccato-An{dlag ijt aber eine viel fom-
Pliziertere, wenn aud) feinedwegd fdywer zu erlernende Bewegung.
BWihrend die Bewegungen beim Knidjelgelentdanidhlag durd) Wtuéte%
fontrattionen im Unterarm bewirft werden, wie man fid) durd
Befiihlen 2ed Unterarme3, wie aud) durd) Beobadjten der durd) bdie
Danddede laufenden Sefhnen, leidt iiberseugen tann, gehen die Be-
wegungen beim Staccatoanfd)lag von der Musfulatur ded Obevarmes
aud, und zwar wird durd) Musdtelfontraktion im Oberarm der linter-
arm im Elbogengelent unbedeutend auf und niederbeivegt. Das
Handgelent wird aber nidt wie beim Normalan{dlag feftgeftellt,
fondern vollftdndig frei %egeben ({03 gelaffen), fo dah die Haund leicht
beweglidy am Handgelent Hhingt. Die Bewegungen find beim Stac-
catoanfdhlag ebenfo wie beim Novmalanfd)lag bligartig f[dynelle;
wird nun ber Unterarm ploplid fdnell gehoben, fo hingt zufolge
bed nidyt fejtgejtellten Handgelentd die Hand wihrend der Hebung

Riemann, Qatedismus des lavierfpiels. 2
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bed8 Unterarme3d {dlaff DHevab, mwird aber al8bald wie in einem
Charnier (bem Handgelent) federnd emporgejdileudert, wihrend der
Arm f{don wieder in der Abwirtdbewequng ift: wihrend nun die
Dand wieder herabfdllt, giebt der wieder jdhuell emporgehobene Unter=
arm einen neuen Anftof u. {.f. Da e3 {id) natiirlid) niemald nur
um bdiefe ed)[eubetun% ber gangen Hand, fondern vielmehr um dad
Befpielen beftimmter Taften mitteld beftimmter Finger Hhandelt, fo
verbinden fid) beim Staccato-Anjdhlag mit den Musfeltontrattionen
im Oberarm nod) folde im Unterarm, welde die Fingerbewegungen
im @nidelgelent in bderfelben Weife bewirfen, wie beim Normal-
anfdlag, nur bdah da3 Handgelent nidyt feftgeftellt ift. Auf diefe
abfolute Freiheit bed Handgelented ift der allergrifte
RNaddrud ju legen. Der Staccato-Anjdhlag wird vielfad) ganz
falidh gelefrt, nimlid) al3 fogenannter HandgeleniZanjdhlag mittel3
Mugteltontrattionen im Unterarm, d. §. mit abfolut jtill liegendem
Unterarm und Cmporziehung bder Hand mitteld der die Finger
tegierenden Biinder. Dad Rejultat ift natiirlid) eine Steiffeit ded
Dandgelented, welde dasdfelbe jehr bald ermiidet. Nidht attiv jondern
paffiv ift bad DHandgelent beim Staccato-Anidlag beteiligt. Wird
die An{dlagdbewegung genau in der darakterifierten Weife (aus
dem Elbogengelent mit lofer Dand) audgefiihrt, fo wird man
bemerlen, wie die Auf- und Nieberbewegungen bded Armed und der
Dand einander fo merlwiirdig fompenfieren, daf bdie vefultierende
Befamtbewegung eigentlid) nur ein unbedeutended Beben der Hand
ift, da8 fid) dem uge dadburd) verrit, dah die Umuriffe derfelben
verfdwimmen und man bdie Finger nifht jdhlen taun. Nur wo
man biefe Beobadhtung madien tann, findet der eigentlidhe Staccato-
Anfdlag ftatt. Dap derfelbe nichtd Erliinjtelted und widernatitrlich
RKonjtruierted ijt, geht ur Cvideny daraud Hervor, daf jeded Kind
ihn obne toeitered forvelt ausfiihrt, wibhrend ihm der ,Handgelents-
anjdhlag” der anderen Art (mit altiv beteiligtem Handgelent) nur
mithfam anzugetwihnen ift. Daf ein leidhted Oftavenjpiel mit dem
Danbdgelentdanfdlag” niemald zu erlernen ift, wihrend es fid) beim
riditigen Staccato-Anjd)lag mithelod ergiebt, fei nebenbei angemertt.
Die gang in der gewoimten Weife audzufiihrenden Fingerbemwegungen
tollivieven in feiner Weife mit der Hauptbeivegung. Die praftijdye
Bedeutung bdiefer Anjdhlagdart ift eine o groke, dafp ed gany ver-
tehrt ift, mit der Crlernung lange juriidaubalten; ed ift vielmehr
rationell, von Anfang an alle Fingeritbungen, Stalen, Arpeggien 2.
nebeneinander in den beiden Hauptanjdlagdarten zu iiben, nimlid
a) mit Knidjelgelentdanidylag bei leidt firiertem Dandgelent (legato);
b) mit Glbogengelent3anid)lag bei freigegebenem Hanbdgelent
(staccato).

21. Was verfteht man unter Seitenfdhlag?

Cine {dynelle feitliche Fortbewegung ded Sdywerpuntted der Hand
vermittelft einer Drehung bed Unterarmed im CElbogengelent.
Bedenten tir, dbaf die Natur ded Rlaviermedjanidmus (7) jentrechten
Angrifi der Tajte forbert, jo erfdeint ein folded feitlihed Fort-
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fdleudern ded Handgewidited al3 eine Abmweidjung von bdiejer General=
regel. Bei ndberer Betraditung erweift fidh aber, daf der Angriff
per ZTafte bei diefem Seitenjdlag dod) fdhlieflich) ein fentrecdhter ift,
penn die durd) dbad Handgewid)t befdriebene Kurve ift eine Parabel
b. §. in ihrem lepten Moment fentredit. Um auffallendften {tellt
fid die Natur ded Seitenfdhlagd bei weiten Spriingen dar, 3. B.

£
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Ohne Beihilfe de3 Seitenfhlages ift ein folder Sprung nur
{dDwer, fteif und nidt fehr {dnell ausgfithrbar, indem bder Unterarm
(ohne Drehung) feitwdrtd fortgejdioben wird und fo bder greifende
Finger iiber feine Tafte gebradyt wird; mit Seitenfdylag ift er leidht
und {deint taum Halb fo weit. Die genaueve Ausfiihrung ift bdie,
baB bad Dandgewidyt gunddift durd) leidhte Drefung ded Unterarmed
nad) [inf8 nad) g! getworfen und fobann ploglid durd Drehung
nad) vedtd Binauf nad) e® gefdhleudert wird; natiirlid) wihlit man
fiir bie beiben Anfdldge die Grensfinger 1 und 5, in beren Spigen
gleidhjam Dad Gewidyt der ganzen Hand geworfen wird. Dasd Hanb-
gelent ift beim Geitenjd)lag wie beim Normalanidlag leidt fiziert;
wiitbe e3 frei gegeben, fo fonnte die Drehung ded Unterarmed fid)
nidt volljtdndig auf die Hand mit erftveden, d. §. der Biwed wiirde
notwendig verfehlt twerden. Am ungezwungeniten ergiebt fid) der
Geitenfdjlag bei tremolierenden Figuren mifiger Spanniveite (inner-
halb einer Oftave); Pier wird er von allen Spielern ohne weitered
torreft angetvandt
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Daf aud) {pannung3lofe Tremolod wie d) zwedmdfig mit Hilfe
De3 Geiten|dlaged audgefiihrt werden, ift vielleidt den RKlavierfpiel-
praftifern befannter al3 den Theovetifern. Man twird zum Seiten-=
jdhlag befonderd dann gern feine Bufludyt nehmen, wenn dad damit
fitr den Anfd)lag gewonnene Hanbdgewidyt eine evwiinjdite BVerfjtdrtung
der Anjd)lagdlraft giebt. Bu warnen ift vor vollftindigem Verzidt
auf den fnddelgelentdanjdlag, wo ver Seitenjdlag eintritt: nur
da3 Bufammenwirfen beider giebt Pier iie beim Staccato die er-
forderliche fouverdne Derridaft itber bie Tonbilbung. Gany zu ver-
werfen ift die Anwendung de3 Seitenjdilaged fiir den Triller, wie er
Manier der Dilettanten ift; der Triller bitht dadurd) feine volle
Rlarheit ein und wird zu einem widerlichen Gezappel. Eine Hervor-

2*
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ragende Bebeutung Hat der Seitenfdilag fiir die ridtige Ausfiihrung
bed Arpeggio; die meiften Sditler Hhaben mit dem Arpeggio ihre
liebe Not, weil fie e3 zuwege zu bringen juden mitteld Knidel-
elenfanjdjlag bei feitlider Fortjdhiebung de3 Untevarmed oder gav
?e[bft ofne diefe. Cin Hangvolled Arpeggio (felbjt im piano, ob-
gleih da allenfalld mit Normalanfd)lag bei feitlider Fortziehung
ped Unterarmed augzutommen ift), erfordert aber vielmehr ein ent-
fdhiedened Hinwerfen ded Pandgewidhtd (je nad) der Fu erzielenden
ZTonftirle ded gangen oder eined Teiled) nad) dem dad WUrpeggio
beginnenden Finger und fodann ein fofortiged Himvegidhleudern
dedfelben von bdem erften nad) bdem lepten Tomne, wibhrenddejjen
der Anfd)lag der zwifdenliegenden Tone derart atfuvat zu erfolgen
hat, dap jeder Finger anfdhldgt in dem Moment, wo ihn dasd Hand-
gewidit paffiert. Man tonnte dad Dynamijde ded Arpeggio vielleicht

fo audbriiden:
— T
%’éﬁ— =]
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Der Ceitenjdhlag fommt vielmehr ur Anwendung, ald8 man
wohl meinen modyte; eine widitige Rolle {pielt er audy fiir dad Spiel
ftimmiger Bredjungen, d. . wwo €3 gilt, aus einer figurierten Stimme
durd) Pervorhebung eingelner Tone mefhrere zu maden: da ivird
bad ftirfere ©piel faft immer durdy Dinjdnellen ded Pandgetvidytes,
alfo durd) Geitenfd)lag hervorgebracht, wiihrend diefed beim Juriid-
werfen nad) ber Seite der leidyter ju {pielenden Tone aufgefangen
und durd) bad leidt gefpannte Pandgelent in suspenso erhalten
wird. €3 ift erftaunlid) und darf ja nidht unbeadjtet bleiben, toie
taufendfiltig abgeftuft die Fdbhigkeit einer pianijtifdy gefdhulten Hand
ift, den Fingeranjdhlag u_ verjtirfen durd) Handgewidit oder felbit
Yrmdrud, oder aber ihn f{ich felbft zu iiberlafjen, ja ihm entgegen-
sumwirfen!

22. ®Was veriteht man unter dem Abjug?

Den Anfdhlag mit erfdlaffenden Gelenfen und bei von den
Taften uriidgehender ?anb. Man begreift bad Wefen ded Abzugesd
am fdynelften an der forretten Ausfiihrung vom Borhalten. Diefe
Ctelle (Mogart):

———_ e————
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erforbert an Den brei mit dem agogifden Wecent (A) verfehenen
Gtellen fiir die zweite Note den Abzug. Frither drieb man jolde
Stellen al3 lange Bor{dlage, und fiir diefe galt der Abzug ald felbjt-
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verjtandlidic Spielmanier. Die genauere Ausdfiihrung ded Abzuged
nun ift Anfeg mit Normalanjdlag mit nadfolgendem ECridlaffen
ted Panbdgelentd und der Fingergelenfe und Juridziehen der Hand
mitteld8 Cmporheben im ElUbogengelent, jo dbap bdie Finger iiber bdie
ZTajten nad) riidwdrt3 gleiten und die Tajten nur Halb niedergedriict
bleiben. Der Abzug fommt fiir alle dem Portament de3 Gefanged
nadygebildeten Stellen (Nad){dhldge) zur Anwendung, ferner ?u
%i(};uren, wie fie Chopin fo oft mit teincn Notenn und der Beifdyrift
dolcissimo verlangt, mandymal aud) fovtgefept, fo in Cramerd
29. Gtitde (in Doppelgriffen) oder in Beethovend Sonate Op. 31 II:

——— e —
S My A A A
Wir Haben bei bdiefer Anjdhlagdart die ftdrtjten Abweidjungen
vom Normalanidlag, die Hammerdenform bder Finger wird auf-

gegeben, die Tajten werben nidyt jentred)t gefdhlagen, fondern Furiid-
weidjend geftreift und dad Pandgelent hebt fidh Hod) itberd Niveau.

23. Sommt nidit aud) das Gegenteil ded Abzuges, ein
plaglides Strammen, mit Kraft Criiillen dev Anidlagsglieder, ju
tinjtlerijdier BVerwertung ?

Gewif. Filr gewiffe Accente, wie 3. B. den Cinjap-Atkord der
©onate pathétique ift dieje ploglidie Jnnervation, diefe fajt explofive
Willendduperung (man fonmnte fie vielleidht attacca-Anjap nennen)
da8 allein Ridtige und durd) feinen nod) fo triftigen Sdylag su er=
fegen. Man bringt dabei die Hinde und Finger in {dlaffer Haltung
in unmittelbare Néhe der anzufdiagenden Tafjten, ohne eigentlidhe
Borbereitung de3 Griffed, fdafjt aber bann mit einem ploplichen
mehr innerliden al8 duperliden Rude nidht nur die ridtige 8inger=
Baltung, fondern zugleid) den fraftvollen, martigen anid)la{;. 14
Jmpuld ber Bewegung geht dabei wie beim Staccatoanidlag von
der Mustulatur ded Oberarmesd aud, d. §. der Unterarm wird, wenn
aud) nur gang unbedeutend, im Ellbogengelent gehoben und bas
frei gelafjene (nidht figierte) Handaelent vermittelt der Hand bden
ploglichen Stofs, den bdiefe fiir ben Anfd)lag audnupt, indem fie im
felben Moment bie filr den Anjdlag erforderliden Fingerjtellungen
annimmt.

24. 3it fiber die Spielweife von Doppelgrifien und Atford-
griffen nody ctivas BVejonderes zu fagen?

Diefelben werden nur dann eratt gleidzeitig Heraudtommen,
enn die aanb porm An{dlag, d. §. alfo wihrend bder Anfdhlags-
betegung bereitd genau diejenige Fingerftellung Hat, welde fid) durd
erfolgten Niederdrud der Taften ergeben muf, d. . dag nidht nur
die Finger in die ridhtige Cntfernung boneinander geftellt find
(3- B. in der rediten Hand fiiv den Griff cegc’ fo, bag der jieite
und bdritte Finger genau eine Tery fpannen), jondern aud)y mit
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hoherer und tieferer Stellung der Finger nad) den Niveauverjdyie-
denbeiten der Ober= und Untertaften, alfo mit geringer Emporziehung
bed ziveiten 8-in3er8, wenn reditd c es g ¢ gegriffen werden foll,
ober mit Borjtredung ded jtveiten, wenn red)td cis e gis cis gegriffen
mwerden foll. Alle Finger, welde beim Griffe nidht beteiligt find
(alfo in den angefithrien drei Fillen der vierte Finger), find erheb-
lid) emporzuziehen und 3war in etwad geftredter, nidt gany hammer=
formiger Daltung. Soll ein und bderfelbe Griff jdhnell mwiederholt
nadjeinander angegeben twerden, fo vevdindert die Hand die Finger-
ftellung nidht, bleibt alfo feft geformt und der Anjdhlag erfolgt bei
moglid)jt freiem .banb%e[enf durd) geringe Hebung de3d lUnterarmes.
Rleine Doppelgriffe (Lerzen, Dreitliinge, Sertatforde) werben mit
volljtdndigem Staccatoanicdhlag repetiert, alfo mit paffiv beteiligtem,
feberndem Handgelent, iweitere Griffe wie Oftaven und Atforde mit
Oftavenfpannung behindern dagegen fiir Hande mifiger Grope die
Beweglidyteit ded HDanbdgelented und verlegen die Bewegung faft aus-
{dlieplid) in3 Clbogengelent. Eine vollenbdete Dftavented)nif, bder
®lany bed modernen Pianofortevirtuofen, ift nur denjenigen Hinden
erreidhbar, bei denen bie Beweglidhfeit ved3 Hanbdgelented trop bder
Ottavenfpannung bleibt, d. §. aljo Hinden von mehr ald Durd)-
fdnittd{pannvermigen.

25. Was ijt von den in dlteven Wiidern abgehandelten,
bisher bon uns nidyt beriidjidtigten Anidlagsarten, wie reiner
@uub};e[mtéanidﬂa? (mit Jtill ftehendem Arm), veiner Glbogen-
gelenfSanjdilag (mit gefteiftem Handgelent) u. . w. ju halten?

Diefelben tverden befler gar nidt ind Bereid) der Ubungen
gezogen; eine praftijfje Beveutung Haben fie nidht und tonnten
hodyjtend zur fdydrferen Charafterifierung und Unterfdjeidung bder
aufgewiefenen @runbdgattungen bded Anfdhlaged (Normalanfdlag und
Gtaccatoanfdhlag) gezeigt und erfldrt werden.

26. MWeldie Wege wihlt die heutige Kabierpidagogil, um
dem Sdyiiler alle Anjdylagsarten in ihren veridiedenen mogliden
Ritancievungen und Mijdungen durdaus geldufig su maden?

Bunidijt muf natiielid) die Entwidelung bed Ortdgefiihled
al8 leitender Gefihtdpuntt fiiv die Folge der {lbungen in3 Auge
efafst toerden; benn ehe der Sdyiiler den Ton fo ober fo nitancieren
ann, muf er vor allem bdie Tajte mit Siderheit zu treffen wifjen,
welde ihn Hervorbringt. Dabei muf fehr vorfidtig und rationel
%1: Werte gegangen twerden; der Sdiiler Hat ein fitr allemal einen

ftimmten ©ip vor bder RKlaviatur eingunehmen (vor cl—gl) und
muf erft im engften Umtreife der Mittellage (c—g?) fider Befdpeid
lexnen und allmiflid) feine Blide erweitern. Dabei gewidhne er fid),
nidt auf die Taften zu fehen oder dod) (wenn ed nidt gerade einen
gang audnahms3iveijen Sprung mit einer Hand gilt) ftetd den Blid
auf die Mitte der Taftatur zu ridten. Wird das Ortdgefiihl rationell
entwidelt, jo fdhrumpft die zuerft endlod weit er{deinende Slaviatur
fiiv da3 Gefid)t ded Spielerd mehr und mehr jujammen und erjdeint
{dlieglidh) nur tlein und eng. Man muf aber wie gefagt gleid) von
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pornfherein ifhre Qiinge auf bdie Hilfte reduzieven, indbem man in ber
Mitte feft Pofto fapt. Wollte man gleid) ju UAnfang der Studien
durd) Sprungiibungen dad Treffvermibgen und den Ortdfinn ent-
wideln, o iviitbe man bda8 egenteil erreiden; bdiefe duperften
Proben der Trefffidjerheit find vielmehr weit hinaudsujdjieben: man
muf fie erft dbann iiben, wenn dad Ortdgefiihl bereitd fo weit ent-
widelt ift, dak aud) teite Spriinge beim erften Berfud) gleid) gliiden.
Betanntlid) tritt bei folden Dingen die Unfiderheit erft im %et[auf
ber Tlbungen deutlidher Hervor, d. §. man madit den Sprung zehns
mal ridtig und dann verungliidft er ein paarmal. Crft auf folder
@rundlage ldft fid) toeiter bauen. Anftatt alfo einfeitiy und un-
natitclid) die Trefffiderbeit guerit weiter entwideln zu wollen, muf
man dielmehr im Anfang den Grund zur Ausbildbung einer ganzen
Reife anderer Fabigleiten legen, d. h. man muf die Musfeln iiben,
bei ben einfadjjten Bewequngen (Rormalanidlag) forrett uud fider
3u funttionieren, fo bap die Anfdyldge einerfeitd in immer gefteigerter
Gefdivindigteit der Folge, anbdererfeitd in immer mebr abgeftufter
Zonjtdrte geforbert erden fonnen. Aud) der Staccatoanidlag ift
g:eid) anfangd, wenn aud) junddit durdaud nur im nidjten Um-

eife gu itben (Tonrepetitionen und Fiinffingeriibungen); aud liegt
fein Grund vor, den Seitenanfdlag dngftlid) u vermeiden und etwa
gebrochene Ottaven mit Normalanjdhlag ohne Armdrehung ausfiihren
3u laffen und endlid) wird aud) der Abjug zwedmdBig beieiten,
9. §. nod) im erften Rlavierjahre an Figuren mwie der folgenden zu
extldren und su iiben fein.

simile

A.U AV
o Tt e
o/ i -~

(Dad Beiden A bedeutet . v. w. {dhwer mit Nieberbemwegung bed
Unterarme3d und E!Iotma[anid)la%, Y feidht mit jhlaffem Danbdgelent
und {dlaffen Fingern wihrend der Wufwirtabewegung ded Armey).

Jebed dngftlihe Bermeiden einer fiir dad RKlavierfpiel lepten
Cnbed dod) nitigen Bewegung der Anfd)lagdglieder (3. B. aud) des
Unterfepend) hat notwendig eine einfeitige Entwidelung im Gefolge
und muf die fpitere Crlernung bed Gemiedenen erfdweren. Man
laffe i) 3. B. nidt durd) die Prizifion irve fiihren, mit der die
Heinen Finger die Wnfdlagdbewegungen ausfithren lernen, wenn
fie im erjten Jahre die vubige Lage bder fiinf Finger iiber fiinf
Taften nidjt verlajfen (wohl gar nod) mit eingedritdten Rnidel=
efenten!) oder dod) wenigjtend fid) alled Unterfepend und Uber=
hlagend durdjaus enthalten und jid) audfdlieplid) auf den Normal-
anfdlag bejdrinten, wie dad 3. B. der mindeftend fitr ein Jahr
auéteitgenbe erjte Teil der Klavierfdhule von Qebert und Stard
durdfithrt: der deinbave gripere Crjolg wird durd) eine gany er-
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Deblidhe €inbufe an natiirlidjer freier Beweglichleit ded Handgelents
fowod! in Horizontaler al3 vertifaler Ridtung, dedgleihen aud) desd
Cllbogengelented tieder paralyfiert. Dauert e3 auf dem oben
angedeuteten rationelleren Wege bvielleidht etwad linger, bid jebe
Bewegung den Anforberungen der Methodit entfpredhend jederzeit
tuapp und vegelved)t audgefiihrt tird, fo ift dod) eben zu bebdenfen,
dap diefed erfreulidhe Refultat dann gleidseitig fiir alle in Betradjt
tommenben Bewegungdarten erlangt witd und nidt natitrlid) un-
%ei’,mungen fidy erqebende, leidhte Bewegungen einer doftrindven

ethode zu Liebe toohl gar ftellvertretend durd) fpdter wieder zu
verfernende, fdwerer audjufiihrende und aud) wirklid) falide erfept
3u twerden braudjen. _

21. it denn aber nidit eine vubhige Hand das Hddite Jdeal
der methodijden Ausbildbung der Tednit?

Bielfad) wird fie freilid) al3 Jdeal aufgeftellt, aber ob mit Recdht?
Dad Biel ded RKlavierfpieled ift dodh jdhlieplid) nid)td andered als
eine tednifd) forrefte und im Ausbrude wafhre und lebendige Wieder-
gabe de3 Runitierfed; ob dabei die Hand im mwefentliden ?tiII {tefen
oder in fortwibhrendem RLagenwediel begrifjen fein foll, fann nur
infofern in Frage fommen, ald feftzuftellen ift, ob durd) dasd eine
ober da3 anbdere die Trefflidherheit vermehrt oder bvermindert, ob
dile Geldufigleit fo oder fo {dneller entiwidelt, ob die Ausdruds-
fabigteit hier ober dort beeintrdchtigt wird (indem ndmlidy die eine
oder bie anbere Gpieliveife eine bdeutlidhere Widerfpiegelung bdesd
geiftigen Jnbalted in den tedinifden Fovrmen bewirlt) und endlid),
ob bie eine oder die andere Manier die Spanntraft {dneller lahmt,
bie Nerven und Musfeln {dneller evmiidet. Eine vorurteil3lofe
Crwdgung bdiefer ver{diedenen Bebenten mup aber vielmehr zu der
Ubergeugung fithren, daB dad lingere Feftbannen der Hand in die-
felbe Stellung, dad ja nidht3 andered ift ald dad Firieren gewiffer
Musteln in einem beftimmten Grade von Kontrvattion, notwendig
diefe Musfel bald ermiiden mup, wibhrend die Sdonung anderver
Musdtelnn, die dadburd) bewirkt wird, fiir den vorgefefiten Bwed nidts
niit; daB folde einfeitige Crmitdbung nidht viel pofitiven Nupen
{daffen fann, liegt wohl auf der Hand. Man fann bdafer fehr
ernjtlid) im Bmei?e[ fein, o6 man nidt durd) lingered ©piel in
derfelben Handlage und mit derfelben Anjdlagdart mehr jdhadet ald
niipt; nur der Gedanfe an bie Notwendigleit der Ausbiloung des
Ortdgefithled wird bejonderd im Anfang eine reidylidere BVefdydftigung
der Dand an demfelben Orte ur Gewishnung an die Entfernung
per ndd)jtent Taften bon einander al8 dienlid) erfdheinen laffen. Aber
felbft bei ben Fiinffingeriitbungen im Beveide fiinf nebeneinander
liegender Untertaften i& nidt ein ftarred Feftliegen bder Hand und
de8 Unterarme3 unvermeidlid) und erftvebendiert, vielmehr mwird
beffer der Unterarm fid) gany unbedeutend feitlid) hin und Herjdhieben,
je naddem bie Daumen- oder RKleinfingerfeite der Pand befdiftigt
ift. Die fitr den Normalanfdlag oben (19) aufgeftellte leidyte Firiecung
de3 Pandgelenfed wird geradbe durd) bdiefe Borizontale Bewegung,
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weldie bald den Daumen, bald den Eleinen Finger, bald den Mittel-
finger in bdie Ridtung der Are ded Armed bringt und bdaber die
Hand gegen Dden Arm bald nad) innen bald nad) aufen einen
ftumpfen Winfel bilden ldapt, auf dad rvedite Map redugiert bleiben
und vor Steiffeit bewahrt werden. Diefe Verfchiebungen der Hand-
lage find fo geringe, dbap fie faum bemerft werden; und dod) ift
ihre Wirtung die, dap immer der jede3mal fpielende Finger miglichit
geradeaud {teht und daber feine Tafte um o fiderer und affurater
fentredt trifit; einer einfeitigen Crmiidung irgend welded Musteld
aber, einer Frampfhaften Critarrung in einer Qage ijt damit ein fiir
allemal vorgebeugt. _

. Mt was fiir ibungen mifte man demnad) die tedy-
niffle Sdulung der Hand beginnen?

Buniidit mit folden, welde bdie Stellung der Hand und bdie
Bewequng jeded eingelnen Fingerd beim Normalandlag geltiufig
maden, ufuell und fehr mit Redjt fiir bdie linfe Hand auf den Tajten
c—g, fiiv die redjte auf c—g? geiibt. Jeded tedinifdie Studienwert
enthilt diefe erfte und widytigfte Boriibung (in ded Verfafjerd Klavier-
fehule II, 2. Heft Nr. 1f.):

3 | -2
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(tints) Y (edts)

Die ridtige Lage der Hand und die ridtige Bewegung bded
anfdylagenden %ingeré (hier bded ?meiten) ift bei biefen llbungen
alled, worauf e3 anfommt; Anjdhlag und RNiidgang miiffen {dmell
g_eid)eben, dazwifden aber ijt jowohl auf der Ia?te al3 in gehobener
etellun% ldnger zu verfarven. Nad) Anfdlag der Tafte Hat bder
Finger diefelbe mit gelindem Drud feftzuhalten und aud dem Drud
mit Bligedjdhnelle zum Juriidipringen umzujepen. Diefe libungen
find Dauptiddlid in fehr langjamer Anid)lagfolge und (wie fajt alle
tedinijchen Boriibungen) ftetd mit jeder Hand eingeln zu itben. Diefen

bungen ber otvelten Bewequng eined Fingerd fdilieen fidhy die
Ubungen bed gleichzeitigen Anjdjlaged greier Finger bei feftliegender
Hand an, bei denen befonderd auf bdie mwicktlide @Ieid)geiti%[eit bed
Anfdlaged wie ded Buriidgehensd geaditet werden mup. BVei dem
fobann angujdliegenden wedjelnden Anjdlag zweicr Finger ift zu=
nid)ft nod) jedbe Verdubderung der Handlage ju vermeiden, die Hand
pielmehr fo zu ftellen, daf die beiden anfdhlagenden Finger miglicdhit
geradeaud ftehen, d. §. wenn der Daumen und Beigefinger jpielen,
ift die Hand ettwasd audwirtd zu f{tellen, wenn der 4. und 5. {pielen,
Bagegen etwad einiirtd, und wenn wei in der Mitte liegende oder
swei voneinander entferntere wie 1—4, 2—5 oper 1—5 {pielen,
mehr oder teniger genau geradeaud. Da diefe Ubungen unidit,
fo lange fie nur langfam geiibt werben, dem Bwede dienen, den
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Fingern die Entfernungen der Taften geldufig zu maden, jo ijt
jedbes Sdjauteln der Hand ftreng zu vermeiden. CErft wenn bdazu
1ibergegangen wird, die Geldufigleit durd) {hnellen Wedyfel ber beiden
Time 3u entwideln, ift fiir die Interballe von her Tery ab (vgl. 21)
ver Geitenfdhlag zu Hilfe zu nehmen. Fiir die lbungen in Sefund-
folge mit mehr al8 brei LTimnen:

%%tjjﬁj—;lt—iﬁﬁ

ift aud) {don bei langjamer Bewegung bdie Horizontale Seitenbe-
wegung de3 Unterarmesd, alfo die gorigouta[e Bewegung der Hand
im @anbge[ent heranzuziehen, die bei fdneller Ausfiihrung duperit

leidht und unmerflih) vor {idh gehen mup. Dadfelbe gilt fiir ge-
mi{dhte Figuren tvie:
[ 7 ——_p—_ 1]
W=

®rundfalidh ijft bei allen folden [Ibungen irgendweldhes Um-
fippen der Hand nad) der Kleinfinger- oder SDaumen?eite: der Seiten-
{hlag ijt Hier alfo gang und gar nidt am Plage. Dad Tonleiterjpiel
bat fid) diveft aug den %iin?fingetiiﬁungen su entwideln, wad um
fo mebhr ofne Sdywierigteit gefdieben fann, al3d dad fdon fitrd Spiel
ver obenangefiihrten Figuren unentbehrlide feitliche Fortjdieben des
Armesd hier nur im I)Bgeten Mape zur Geltung fommt. Wan fiihre
die Hand ftetd fo, dap der gerade [pielende Finger mit der Are des
Wrmed parallel fteht, und lafje den Daumen jederseit, jobald e
angefhlagen Hat, jeine Stellung unter der Haud nehmen: fobald der
3mweite Finger die Unjdlagbetvequng ausfithrt, gleitet der Daumen,
anftatt neben dem jieiten Finger fid) nad) oben zu drefen, vielmehr
pfeilfdinell unter den zweiten und dritten Finger, |o daf feine Nagel-
fpige nody iiber den dritten Finger Hinaudreidht. Dabei mup er
tmmer nod) ein Stiid von den Taften abbleiben, um im Moment,
oo er %md) dem bdritten oder vierten Finger) anjdlagen foll, nod)
einige Fallhohe 3u Haben. Sowie der Daumen auf feiner Tafte
feften Fub fapt, bebt jid) die Hand leidht iiber ihn Piniiber nad) der
anperen Seite. Man itbe Stalen langfam in der Art, dah jeder
Anfdlag 3ug[eid} bie Borbereitung bded folgenden Anjd)laged wird,
d. B. 3. B. der ziweite Finger fdhlagt d an und der dritte ftellt fidh
in demfelben Moment jdlagfertiy genau iiber e. Sobald iibrigend
pon der langfamen Yusfithrung bdiefer Bewegungen zum jdnelleren
©talenfpiel iibergegangen iwird, fat jeder Rud, jede (tiidweife Seit-
wdrtdjdiebung aufubhoven und bdie BVewegung ded Unterarms twie
die der Dand eine Yonjtante zu werden. Dad wird vielfad) nidht
genug beadytet, wie man iitberhaupt die Bebeutung der Betwegungen
e3 Unterarmed fiiv bad RKlavierfpiel gewdhnlidh) unterfdhipt. Der
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Qefrer bringt dem Sdjiiler biefed fonjtante Fortgleiten oder Fort:
jchieben ded Urmed und dad dadurd) bewirlte Fortziehen der Hand
am fiderften bei, wenn er den Unterarm BHinterm Hanbdgelent fapt
und ihn mit der erforderliden Gefdwindigleit feitlid) beregt, wiihrend
der Sdyiiler weiter fpielt. Wud) die aud zweiz, drei- oder vier- und
mefrtinigen Motiven gebildeten Gidnge wie:

= = .ﬁwﬁgu.f.m

find mit ftetig feitwdrt3 weitergejobenem Arm ofne jeden Rud ju
fpielen, wa3 anfangd nod) mehr Sdhwierigleiten maden iwird ald
ba3 tubige Tonleiterjpiel. Ale bdie bidher ermihnten Spielfiguren
(natiiclid) audgenommen bdie mit feftliegender Hand) {ind, jobald fie
mit Novmalanjdlag einigermafen forrelt audgefiihrt werden, audy
mit Gtaccato-Anfdhlag zu iitben, nidt zu langfam, toeil jonft die
RNatur diefer Anjd)lagdweife nidt redt zur Geltung tommen tann;
benn wenn aud) ein Staccato-Anfdhlag eined eingigen Toned oder
Attorded miglid) ift, {o Defteht dod) ber eigenattige Reiz, die be-
fonbdere Gragie ded Staccato gerade bdarvin, dap bder Riidgang von
dem einen Unjdlage gleid) wieder fiir den nédjjten Anjdhlag benugpt
witd, b. 5. e8 ijt falid, jwifden den einzelnen Anjdlagen mit der
PHandbewegung Cden zu bilden, inue ju Balten, vielmehr mufp bdie
Bewegung Fonftant weitergehen, jo dafy nur der Anjdlag felbjt gleid)-
fam eine Ede bildet, aber, wie wir wifjen (20), ohne jeden Aufenthalt,
gleidfam auf einem Punfte endend. Man beginne die Staccato-
iibungen mit Tonrepetitionen mit der Reife nad) wedhfelnden Fingern:

2 3 2 3 132 132 1432 1
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bei benen a3 DHandgewidyt jedesmal nad) einem andeven Finger,

aber jtet3 nad) derfelben Tajte dirigiert wird; ed ijt dad leichter, ald

wenn e3 gleideitiq nad) einem anderen Finger und ciner anderen

Tafte dirigiert werden foll, weshald man il ungen wie

2 3 2 3 3114 5 4
e o o

u.f.w.

ridtiger nac) den Tunrepetitionen in Wngriff nimmt. ﬁbrigens ift
ein peinlided Abwdgen der Reihenfolge folder ﬁbungen gang und
ar nidt geboten. an muf eine ungefifre Reifenfolge nady der
%d)mierigteit allerdingd einfalten, und eine Ordnung aud) im Detail
empfiehlt fid), dbamit man nidt %emiﬁe Biweige der tedinifden Aus-
bilbung vergift — im iibrigen aber ift vieled Pedanterie. Natiirlich
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wird man Staccatoitbungen junddijt nur im engften Umftreife der
Qntervalle madjen, deven @tiﬁ%rﬁi;e fiir den Mormalanfdylag bereitd
einigermafen geldufig jind. ©obald aber zu Entfernungen itber-
gegangen wird, welde fiir den Normalanjf)lag Spannung bebdingen,
ermeift fid ein BVorzug de3 Staccatoanfd)laged, ndmlid) daB (abge-
feben natiitlid) vom doppelgriffigen ©Spiele) fiir ihn mdpige Cnt-
fernungen (befonbder3 joldje innerhalb der Oftave) leidjter iiberwindbar
erben, weil der Staccatoanidlag Spannung iiberhaupt
nidit fennt. Man braudt dezhalb JIntervalle wie die Serte, Sep=
time, Oftave beim Staccatoanjd)lag feinedwegd mit den Grenzfingern
1:5 ober aud) nur 1:4 oder 2:5 zu befpielen, jondern fanun die-
felben ofne erbeblidle Bergroferung bder Sdywierigleit mit niher
liegenben Fingerpaaren wie 1:3, 2:4, 3:5, ja mit Nadbarfingern
(1:2,2:3, 3:4, 4:5) oder gar beide Tone mit demfelben Finger
nehmen (a); felbjt ein Kveugen bder Figur (b) ift nidht audgefdlofjen:

b
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€3 erflart fug da8 jur Geniige dbaraus, daf ftetd dad Hanbd-
gewid)t nad) dem betrefjenden Finger Hin u dirigieren ift. Wenn
mar; aud) niemal3 eine Figur in ?olgenber Weife fortgefept fpielen
wird: .

NEESESERSLY
o/

fo muf dod) eine foldhe Ubung im Hodjten Grade niiglid) fein, weil
fie ben Gpieler bejihigt, nad) BVebarf ploplid) (ohne Paufe) in eine
anbdeve Handlage itberzugehen. Daf die Entfernung aud) weit iiber
eine Oftave betragen fann, verjteht fidh, nuv ijt natiirlid) fitr weitere
©priinge Dbereitd eine erheblidhe Ausbildbung bded Ortdgefiihled vor-
audzufegen. Jn {dnellerem Tempo tritt eine nahe Vermandtjdaft
bed Otaccatoanjdhlaged mit dem Eeitenfdlage Bervor, in lang-
{amerem eriveift er %id) dem Abzug verwandt. Beided ijt fehr leid)t
begreiflid); benn ber Bogen ded in eind verjdmolzenen Riidganged
und Wieberhinjdlaged beim Staccatoanjhlag wird zum diretten
Hinwerfen ded Handgewidited von einer Tajte auf die andere in nidjter
Jtihe der Tajten, wenn ba3 Tempo einen ldngeven Beitverbraud
verbietet und ijt dyliehli) ohne eine geringe Drefung bded Unter-
armed nidt wohl audfithrbar, b. h. mup zum Geitenjdlage ald
Pelfer feine Bujlud)t nehmen; andeverfeitd iird jeded gedehntere
Staccato, d. . nidt die langjamere Folge jdharf abgeftofener Tone,

il
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fondern vielmehr die Folge minder fury gejtofener Tine, alfo dbad Halb-
ftaccato, Portato (woriiber weiter unten mehr), dadurd), dap bdald
{darfe Suriidprallen von den Taften tegfdllt, dad Peudeln der Hand
im Hanbdgelent aber bleibt, dem AUbjug fo dhnlid) werben, dap ald
eingiger Unter{dhied dhlieplidh) der iibrig bleibt, dbap beim Portato
nur je eine Tongebung, beim Abzug aber deren wei auf eine Arm=
hebung Yfommen. Man jpiele bdie folgende Stelle (bei a) portato, die
bei b mit Abzug jeber zwei Tine und man wird die innige Ber-
wanbdtfdaft beider Spieliveifen verftehen:

a)_ o b)AuAu o
e e P

Mit 3u den erften Ubungen gehiren aud) bie mipig {dnellen
Abfordbrechungen. Fiir dad abjolut fdmelle Arpeggio erfannten tiv
Geitenfdilag al3 unerldplid (21). Fiir mipig gefdwinde Attord-
bredjungen im Segato ift dagegen mit Normalanfdilag red)t mwohl
audzufommen, wenn man die Seitwirtdjdjiebung ded Unterarmes in
per Ridtung der Atfordbredjung zu Hiljfe nimmt, wobei in der oben
bejdyriebenen Weife die Hand ?id) hotizontal im Dandgelent zu be-
wegen DHat, fo bap immer der fjpiclende Finger geradeausd fteht.
Figuren ivie:

al
LY ]

v
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find nur ja nidht mit Oftavenfpannung der gangen Hand zu jpielen,
jondern ftetd nur mit der fiir dad jededmalige Intervall erforderlidien
©pannung der einander folgenden Finger, die fofort wieder zuviid-
eht, {obald der midijte Finger anidligt. Nur jo gelingt e3, bie
%anb vor {dneller Crmitbung und Steifheit ju jhiigen. Wan dente
aud) nur ja nidt, bap man die Hand vergrofern, ihr Spannvermigen
erwweitern fonne, wenn man Ddiefelbe lange in {old) gefpreizter
Gtellung befdftigt; mwa3 dabei zu erveiden ijt, wird erveidt durd
die Cingelfpannung der Nadybarfinger, die ja bleibt (aber in jtetem
Wieberzuriidgehen in {pannungdlofe Lage), im iibrigen aber tann durd)
bie frampfhafte Cinhaltung der Spannlage nur die Geldufigleit ge-
fdyidigt werden. Nod) mehr ald bei den mit der Oftave endenden
fommt natiiclid) bei ben mittel8 Unterfeen und Uberfd)lagen ver-
lingerten oder aud) den gangartig ein Motiv fortjdjiebenden grofen
Arpeggien dad feitliche Weiterjdieben ded Armed und die Horizontale
Bewegung ber Hand im Handgelent zur Geltung:
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Diefe wie jene find aud) mit Staccatoanjdlag zu iiben und
war im Jntereffe der bequemeren Auffajjung der Wotive mit einem
ingerfap, tie ihn die Ausfilhrung mit Normalanjdylag erfordert.

RNatitrlid) fonnen wir hier nidt eine vollftdndige Enitwidelung der
Tiguren geben, welde der Klavierfpieler zu iiben hat, um gegeniiber
allen Anforderungen, die die Prarid an ihn jtellen fann, wohl vor=
bereitet zu fein. WBielmehr mup diegbesiigli) auf ded Berfafferd
~Bergleihende RKlavierfdule” (Hamburg, bei D. Rahter, 1884) ver-
wiefen tverden.

29. Berjteht man nidit aud) unter Anjdilagsarten die lange
und turze Tongebung, aljo das Legato, Staccato, Portato u.f. w ?
®emwif, und wie aud unferen obigen Unterfudungen Hervorgeht,
nidt mit Unredit, da gewijfe Anjdhlag3weifen fid) fiir die lingere ober
die fitrzere Tongebung geeigneter eriveifen. Haben wir dod) felbit
gne der widtigiten Anfdlagdarten den Staccato-Anfdhlag benannt.
brigend bebient man {id) jept sur Begeidnung der engeren ober
Toferen Berbindbung bder Time refp. ihrer jdhirferen Trennung bes
beffer %em&[ﬂten Terminug ,Artifulation”. Die volljtindige Ton-
verbindbung ift dem RKlavier itberhaupt verfagt (8), dba die Stirfe desd
Toned diveft nad) bem Anfdhlage fofort jdhnell abnimmt; gewifjer-
mafen artifuliert alfo dad3 Rlavier immer, da e3 jeben neuen Ton
fosufagen mit forciertem Cinfap beginnen Ildpt, eine Cigenfdaft, die
iibrigend aud) bden aiteninftrumenten ded Wltertumed (Cithara, .
Qra) eigen war und dod) nidt verhinderte, dap biefe JInjtrumente
viel hiher geadhtet wuvrben ald die Blaginjtrumente. Gerade darin,
daf dad Rlavier (ivie jene JInftrumente) die Tone mehr anbeutet ald
giebt, aljo bdie ‘.lsl)antagie in ftarfe Mitthitigleit zieht, liegt ein eigen=
artiger Reiy dedjelben. Jufolge der durd) unfere Phantafie ver=
mittelten Jufion find wir alfo im ftande, aud) die rudweijen Ein=
jdge der Rlaviertine ald ein gleidmagiges Forttonen, ald Legato zu
verftefen, ja wir find im {tande, ein crescendo zu Hiren, wo nur
die fjtarferen Anfinge der Time gegen einanbder verftdrft find (dburdh
ftirferen UAnjdlag), wihrend jedbem eingelnen Tone immer wieder
fein unpermeidlides diminuendo folgt. Dad Mittel, den Klavierton
o gut tie moglid) gleidjtart forttonend zu gefjtalten, lernten wir
oben fennen, e3 befteht in der Cnifernung ded Dimpferd von den
Gaiten der betrefienden Tone (8), jowie weiterhin aud) von denen
verwandter Tomne (9), . §. wenn wiv bon dem den Fiifen zufallen=
den Regicren ded Dimpfungspedals abjehen, im durdygefithrien Drud
auf die Taften, folange dber Ton flingen foll. Diefer Drud, diefed
energifhe Niederhalten der Tafte ift bad Charatteriftijdhe ded Legato;
derfelbe ift nun beim Staccato-Anjd)lag nidt moglid), toeil deffen
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Wefen gerade im Gegenteil berubht, wobl aber ijt dad Legato mitteld
Seitenjdhlaged su erjielen und beim Abzug ift ed fiir die erfte (bie
lange) Note felbitverjtindlich). Aber das, was wir oben Normalanjdlag
nannten, ijt barum nidt ettoa identijd) mit dem, tvad andere Klavier-
pidagogen Legato-An{d)lag nennen, begreift vielmehr bdie Sltﬁ%lid;teit,
{amtlider anberen Nrtitulationdarten, d. §. man fann mit Normal=
anfhlag (Rnodelgelentdan{dlag) nidit nur Qegato, fondern aud
Staccato (bad jogenannte Fingerftaccato) ober Portato fpielen, je
naddem man die Taften durd) den ganzen Notenivert jeft nicder-
gedritdt exhilt, ober aber nur gang tury die Tafte berithrt, um fofort
suriidzugeben, oder endlid) fiir einen Teil bed Notenwertd die Tafte
niedergedriidt erhdlt, dbann aber (vor Beginn ded niidjften Tones)
[03 (dBt. Dad Klavierfpiel fennt aber nod) andere mittlere Wrti-
tulationdarten, bie ebenfalld mit Normalanjdlag ausfithrbar find,
aber ofhne Drud; f{pielt man ndmlid) eine ziemlid jdnelle Tonfolge
ofne Drud, vielmehr nur mit nervigem Sdlag jeded eingelnen
%ingew, fo entfteht eine faft ftaccato-artige Wirfung, ein Bligen,
Prideln der eingelnen Tone, dbhnlid) etwa dem Spiel der Streid)-
inftrumente mit pon Note zu Note iwed)felndem Bogenitrid). Man
nennt biefe fortgefepte Wrtitulation durd) die jdhlagartigen Tonanfige
mezzolegato, aud) wofl mezzostaccato (brillante, quasi staccato).
Qegt man umgefehrt nidht auf den Hinjdlag fondern auf den Riid-
gang von der Tajte den Hauptwert (wobei naturgemdp, da tweder
gebriidt nod) nervig gefdhlagen werben foll, die Tonjtdrfe nur gering
ausfallen fann), jo daf alfo (bei jdhnellem ©piel) die Finger in fort=
wihrendem Buriidipringen begriffen find, fo entfteht die ald ,perlen-
de3 ©piel” opder leggiero, leggiermente befannte Artifulationdmweife.
Dem Staccato-Anjdylag ift wie gefagt dad Legato an fid) unmiglid,
wenigftend fdhliegen fid) dad reine Legato (mit durdgehendem gleidy-
miBigem, von Tafte zu Tajte iibertragenem Drud) und der reine
Staccato-Anfdlag (mit durd) Armhebung von den LTaften gehobener
unbd wieder gegen diefelben geworfener Pand) einander aus. Wohl
aber ift e8 miglid), wihrend ein Finger eine Tafte niederhilt, den
Unterarm nad) Art ded Staccatoanidlaged leidjt zu Heben und einem
anderen Finger den Jmpuld jum Staccatoanjdjlag zu geben. Soldjesd
Abftofen eined Toned von einem gehaltenen ausd ift nidht mit dem
leau% 3u verwedyieln, da bei lepterem nidit ein Dinwerfen der Hand
nad) bem anzujdhlagenden Tone, fonbern im Gegenteil ein Fortgehen
wihrend ded Anjdhlaged daratteriftifdy ift. Jn anderen Fiillen wird
man ftatt bdiefed balbgefefjelten Staccato-Anjdilaged dad Abftogen
mittel8 Normalanfd)lag vorziehen, dad ebenfalld mit dem Abzuge
nidtd gemein Hat. Cigenartige Mijdungen der Anjd)lagdarten zur
@rzielung einer befonderen Urt der Artifulation bedingt audy da3
jogenannte Cantabile-Spiel, bei weldhem bdie Hand in allen Tejlen
yiemlid) lofe zu balten ift, d. . tweber bad Handgelent firiert, nody
pie Finger feft geformt. Die eingelnen Melodienanid)lige erfolgen
mitteld einer Art Staccato-Anjdlag, d. h. mitteld Jmpulfed vom-
Wnterarm, aber der Finger, welder den Anfdlag audzufithren hat,
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verhindert den Riidprall durd) fejted Unjdymiegen an bdie Tafte, mit
anberen Worten: der Staccatofdhlag wird jtetd in Fingerdrud um-
efept, wihrenddefien, ba dad Hanbdgelent nidt fixiert ift, ein neuer
taccato-Anjdhlag fid) vorbereitet.” Die innere Verwandtidjaft diefer
Art von Artitulationen mit dem oben (23) gefennzeicdyneten Attacca-
Anfape ift einfendhtend. €8 ijt aud) moglid), mit einer und derfelben
Hand zweierlei Artitulationdweifen gleidyzeitig ausdzufithren (natitrlid)
mit veridiedenen Fingern und auf verfdhiedenen Tajten), jedod
innerfalb eng gezogener Grenzen. Dad Spiel polyphoner Sipe
ftellt zur deutlichen Darlequng der thematifden Arbeit jo manderlei
Anforderungen, dafy wir e3 hier nicht unternehmen Ionnen, diefelben
aud) nur anndfernd Farzulegen. Jft fid) aber der Spieler itber bie
RNatur der eingelnen Anjdlagdarten und ihre Begiehungen uy Arti=
tulation der Tone flar geworden, fo toird ifn die mit der Ubung
wadjfende Routine in ftand fepen, jederzeit dad vedjte Mittel zur
Anwendung zu bringen.
30. Weidie Grundfite mitfen fir die Wahl des Finger=
fages bejtimmtend fein?
€3 ftehen da einander ziwei gegenfiplidle Anjdauungdmweifen
feinblid) gegeniiber, entjpredjend ben oben djaratterifierten Divergenzen
der Meinungen iiber die gripere Vorziiglichleit dber rubigen oder der
bewegflidien Pandhaltung. Man fann diefelben al3 alte und neue
Sdjule de3 Fingerfapesd unterfdheiden. Reprifentanten der neuen
Gdyule find Lifst, Taufig, Biilow fowie bon Rebdafteuren von Aus-
gaben befonderd nod) Lebert und Faifgt, Hermann Sdholp und Klind-
worth, wihrend bdie alte Sdule in Qouid Képler vielleidt ihren
lepten ertremen DBertreter Datte. Die alte Sdule geht von bdev
Anfidht aug, dafs jede BVerriidung der Hand aud ihrer Lage Unrube
in3 Gpiel bringen und die Trefijicherfeit vermindern miifle, wibrend
die neue Sdule meint, daf eine durdigefithrte Ridhtung der Hand-
ftellung nad) der jeweilig angujdlagenden Taite, alfo eine ?ortmﬁbtenbe
nidt ploplide rudweife Lagenverdnbderung bdie fiderfte Gavantie nidit
nur fiir ein gleimipiged glatted Spiel, fondern audy fitr erhihte
Trefifiderheit geben. %ﬁt Haben bereitd3 oben unferen Stanbpuntt
um{drieben und und zur neuen Sdule belannt. Jur Wotivierun
gerade in bejug auf Fingerfap fei nod) darauf Hingewiefen, bag
2a3 Spiel notivendig unangenehme Rude aufweifen muf, wenn dad
angeftrebte Berharren in einer Lage nidht mehr miglid) ift und in
cine anbere gegangen werden muf; dem Pringip der alten Sdhule
entfpridt weder da3 feitlidie Fort{djieben der Hand beim Tonleiter-
und grofen Wrpeggienfpiel, nod) der Fingerwedyfel bei Tonvepe-
titionen, nod) aud) die Anwendung bed Seitenjdlaged und bded
Abzuged, ja felbjt vor dem Gtaccato-Un{dlag hat bdie alte Schule
eine gewiffe Angft und fudt, wo nur immer bdentbar, mit dem
Normalanjdlag allein durdgutommen. Die gange Spielweife ift
baher nad) der alten Sdjule eine jwar rubigeve, d. h. duperlid
mweniger verjdjiedenartige Bewegungen aufweifende (bafitr aber ge-
fegentlidh ploplide edige nbderungen bedingende) aber audy fteifeve
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und meni&et lebendwabre, teniger auddbrudsvolle ald die der neuen
©djule. €8 ift aber nidht nur die Beweglidyfeit & tout prix, wasd
die neue Sdule im Gegenfap zur alten anijtrebt, fie wedjelt die
Dandftellung nidt miglidit oft, um fie eben zu wedfeln, jondern
fie Bat dabei zwei unterfdeidende leitenbe Grunbdiipe im Auge:

I. benfelben Finger nidht in alzujdneler Folge fitr diefelbe
ZTajte wieder zu benupen, weil fonft die Tafte refp. der Finger leidht
beria%t, mwenigftend nidt Hinveidjend den Ausdrud beherridht.

L. bdie Handlagenwediel nad) Miglidyleit in Eintlang u bringen
mit den natiitliden Gliederungen der mufitalijhen Gedanten (. §.
mit der Phrafierung).

Dap neben bdiefen unterjdeibenden bdie ndditliegenden fiiv die
alte ©djule beftimmenden Regeln ihre Giltigleit behalten, verjteht
fid von felbjt, d. b. .

a) man befpielt neben einanber liegende Tajten im allgemeinen
mit neben einander liegenden Fingern und iiberfpringt, wo man
teinen gridferen Spannvaum ald den einer Duinte (Fiinffingerlage)
3u begeben Hat, joviele Finger al3 Untertaften zu iiberfpringen find,

b) man fjudt bei Tonleitern und Wrpeggien, bie ‘gld) itber
mehrere Oltaven erftreden, fiir bdie gleinamigen Tone bdiefelben
Finger zu gewinnen,

c) man bevorzugt filr dad Befpielen der Obertaften bdie drei
langen Mittelfinger und befdyrintt die beiden turzen (1, 5) im all=
gemeinen auf bad Spiel der Untertajten.

Fitr die Tonleitern und Harpeggien ergeben {id) die Fingerfdge
einfady genug aud bdem Pringip, womiglid) immer unterzufepen auf
eine unterta?te, die einer Obertafte folgt und iibersufdlagen auf eine
Dbertajte, die einer Untertafte folgt (weil ndamlid) in beiden Fillen
der MWeg Hirger ift, ald wenn dad Unterfepen und {lberjchlagen von
Untertajte zu Untertajte odber von Obertajte zu Obertajte gefdjiihe;
febr {dywer ift da3 Unterfepen von Untertafte zu Obertafte).

Der Fingerfap der Tonleitern mit nur wenigen Obertajten, der
fogenanunte C-dur- ober Dauptiingerfap ift an fid) verjtindlid), wenn
man ihn junddit nur bid zur Oftave ind Auge faft:

543213821 (linfd) und 12312345 (rehtd)

denn e8 findb adit Tajten zu befpiclen, d. §h. auper den fiinf
Fingern, welde bdie Hand Hat, braudien wir drei; da nad) dem fiinften
Finger nid)t wohl untergefept roerden fann, {o werben erft die drei
Yilfsfinger voraudgefdidt und dann untergefept, jodap die anderen
fituf folgen. Diefer Fingerfap ijt natiirlidh nidt nur fiir die C-dur=
tonleiter, fondern iiberall dba am Plage, wo nidyt die Lbertaftenver-
hiiltnifje gebieterifd) einen anbdeven fordern. DBiele Rlavierpddagogen
balten an dem Grundiape feft, dap jede Tomart einen ihr fpestell
eigenen Fingerfap befommen miifie, ber nad)y Moglidhfeit gewdhit
wird, gleidjviel wo eine Tonleiterpafjage anfept und enbdet 3. B.*)

*) Wir geben alle BVeifpiele iitr die vedte Hand; die Konfe-
quengen fitr die linte find ftetd aud der einfaden Umtehrung jeded
Beifpieled zu ziehen. C. :

Riemann, Kated)idmus ded Klavierjpiela. 38
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ftatt:

€3 ift bas eine piidagogifhe Berirrung, die von dem nidht un.
ereimt fdeinenben ©ape audgeht, daj man bden Spieler etrwad
%ofitibes an bie Hand geben miiffe, dbamit er nidt im gegebenen
Moment in Bweifel gerdt, welden Fingerfap er nehmen foll und
bariiber ind8 Stoden gerdt. Dad ift aber ein Fehljdluf; nidt die
Zonart ijt dad pofitive, woran er fid) zu Halten hat, fondern vielmehr
find bad die Terrainverhiltnifje der Taftatur; durd) die Jahre langen
Ubungen tommt ber Rlavierjpieler dahin, einer Pajjage beim jdynellen
Uberfliegen ifhrer Kontouren jofort ihre Terrainverhiltnifie, d. . die
Anforberungen angufehen, welde fie begiiglid) ded Fingerfaped an
die Dand ftellt. Dad fis und cis einer D-dur-Tonleiter find nidht
fowohl Merfzeiden, den Fingerfap von D-dur zu nehmen, ald viel=
mehr biveft felbjt Orientierungdpuntte fiir die Finger, wenn aud
nidit gevade Beidien, dah bei diefem Ton iibergefdylagen, refp. nad)
ihm untergefept werben mupp, fo dod) jedenfalld Warnungen, bdap
Daumen und tleiner Finger auf diefe Tine nidht tommen Idnnen.
Bon diefem freien Gefidhtdpuntte ausd find bdie Fingerjdpe fowoh! der
ZTonleitertabellen in der Klavierjhule de8 Berfajferd (IIL. 1. Heft,
Anbhang) al8 aud) der Tonleiterjtudien bdedjelben (Op. 41, Berlin
bei M. Simrod) gewdphlt.

©ehen wir nun ein wenig nad), weldye Abweidungen von den
alten Fingerfdpen bdie beiden oben aufgefteliten Pringipien mit fidh
fithren, fo find die auffilligjten der aud dem erften vejultierenden
etwa bie folgenden:

1. BWo berfelbe Ton zwei- oder mehrmal nad) einander vor-
fommt, wendet die neue ©djule Fingerwed)el, oder wie man fagt,
Wedyfelfinger an, 3. B. (Clementi):

neu: — 5

2 21135
alt:

2. Figuren, bie einen Ton oft wiederholen mit Jwijdenidiebung
nur eined anbderen, werben womidglid) mit zweierlei Fingern fiir
denfelben Ton gefpielt:

431 900€T, g3 o 4 1423 41332 ‘a2 la
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Ratiiclid) treten oft genug widtige Hinderungdgriinde der Duted)-
fithrung bdiefed Pringiped in den Weg, fo 3. B. u grofie Spannungen
iiberaupt allzugrope Lagenverinberungen in ju |dneller Folge:

ek 5 kel J—

= ey

V4
bejfer: Tsas 5 T2 nur: 8

Der Triller wiirde ebenfalld Yierher gehoren und jogar fiir
%eibe Tine Wedjfelfinger fordern, bedgleiden jebed 3weitdnige
remolo:

1 3 1:25

1 423 1 4 2
S r ) r ] I 1 13
%Im:gr:ﬁg:;tl:ﬂ a—wlaf 55—
S — —~H=————4
unmﬁgha:

Allein gerade diefe Figuren, die nidhtd Bleibended befhalten, jon-
dern jede Tafte jededmal mit einem anderen Finger anfdlagen, find
ar nid)t beliebt und in der That nidt jehr zu empfehlen. Anbers
teht e8 mit Figuven, die ein Motiv im bejdjeidenen Umtreife Hin
und Her jdjieben, 3. B.:

w. —
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3. Doppelgrifi-Folgen, bei denen Tonvepetitionen durd) Nad)-
viidden der einen ©timme in bdie Tonhohe der anderen vorfommen,
bedingen, wenn e3 die Spannungsdverhiltnijje erlauben, fiir diefelben
BWedfelfinger, 3. B.:

4, Jm Gtaccato werden natitrlid) fiir jedben Doppelgrifi oder
Attord bie bequemften Finger genommen, mit fteter BVeriidfidhtigung
ded Fingerwedfeld fitr Tonvepetitionen, aljo:

o olt: 33%%

s H
S S s 4—* ogo—~f— 5 H
ober: 2 23 R
obetgat:gigig 32‘ 18 '

Frappant ift aud) ber Unterjdjied der Spieliveife jtufentveife ficy
ermeiternder aber perengender Doppelgriffe:
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5. Wie der Fingerwedfel auf bder repetierten Tajte dad fidere
Anfpredien verbiirgt, fo zwingt die Benupung dedjelben Fingers fiic
verfdhiebene Taften zur Ausfiihrung de8 Staccato, verhindert aljo
eine nidit gewiinfdte 9Binbun%.. ‘_‘l{bnlid) dient eine {deinbar unniip

ie

tomplizierte Fingerfolge mie diefe:
i <5432 2143 4531
W'A.A. Y "
——eeeee 1l ]
§ 32 32 3232 jg: 3444

einer atfuraten usfithrung der vorgejdjriebenen Artifulation.

6. Dad bei der hier entwidelten beweglidien Spieliveife o be-
queme Deranziehen ded Daumend gum Spiel nad) jedem der Mittel-
finger ermidglicht ebenfall3 eine grofere Anzahl fehr forberfamer und
suverldffiger neuer Fingerflge mwie:

alt: 5 5
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7. Gin geringfiigigerer Unter{djied zwifden alter und neuer
Methode ift die vermebrte Benupung ded Daumend und Ieinen
Fingers fiird Obertaftenipiel; denn bdasdjelbe ift taum wirklidh etiwasd
eued, wenn man ftatt an Hummel und Clementi vielmehr an
3. ©. Bad) dentt, deflen Mufit in audgedehnteftem Mafe dad Spiel
be8 Daumesd auf den Obertajten bedingt. Jm Homphonen Stil in
einftimmigen Pajjagen ift dagegen allerdingd der Unterjdjied ziemlidy
ftar? bervortretend, fofern man e8 Beute vorzieht, Gdnge, die ein
Motiv fefthalten, womiglidy mit Beibehaltung ded gleidhen Finger=
faged fiitr ba3 Motiv zu fpielen, 3. B.

&alt:- 5 2 N 12 5 2 )
e et ==
I .
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4 2
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31. Meldye Regel gicbt e3 filr den Fingerfayy von Harpeggien?

Diejelben fiud fegr einfad) und felbftverftindlidh. Dreitlangs-
Arpeggien im Umfang der Oftave erfordern bvier Finger und ‘z,lmr
ftet8 den Daumen, weiten und Feinen Finger; fiir die Wah!l ded
britten ober vierten Fingerd fiir den britten Ton gelten bie Be-
ftimmungen: die Tery wird mit 4 5, die DQuarte mit 3 5
gegriffen, 3 B.:

Vv e 2 < 2 < 3

_ Diefe Beftimmung ift aber nidt geniigend; e3 giebt ndmlid)
Terzen, deren Spanntveite von der jwifden Quarten (ndmlid) der
Quarten fis b und £ b) fidh faum mertlid) unterideidet und fiir
weldje daber unter Umitdnden der @riff 3 5 notwenbdig wird. Diefe
Tevzen find alle aus einer Ober- und einer Untertafte be-
ftependen grogen Tevzen:

== —c—>==

Diefe iibermweiten Terzen werben fowohl im %ffotbgﬁff ald im
Arpeggio mit 3 5 ftatt 4 5 gegriffen, jobald fie neben einer Heinen
Fery liegen; liegen fie neben einer Quarte, {o werben fie mit 4 5

egriffen, ba bdie Quarte fiir 2 3 nod) unbequemer wire al8 bdie
bertveiten Terzen fitr 4 5. RNur die beiden engften Quarten
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===
eben zu erneutem Jweifel BVeranlafjung, b. §. e3 er[deint, wenn

e neben bdev iiberweiten Tery liegen, ungefifr gleid), ob man 1285
ober 1245 fiir den Griff nimmt:

a) rechéte Hanbd.
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Diefe Regel gilt ebenfo filr durdigehende grofe Harpeggien 3. B.
P 3 2
= e’ £
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Jm Aftord fortriidende Harpeggien mit Oftavenumfang mwerden
beute durdjweg mit den Daumen beginnend gefpielt:

alt:
212 1 - 1
> Py P |
. —_— L = B |
h t A r ] o] b
P
jegt: 1t f T t

Dad gleidje gilt fiir die gefnidten Formen berjelben:

2
Nl ek L, 13 &
os - | L 1d _3. 3’-1‘
ettt
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1 m—— 1

o
_fonbdern: 1 1

Die grofen (fortlaufenden) gefnidten Harpeggien [pielt man am
?eften tj"e ;md; der Taftart verjdjieden; die beiden Fingerfapmoglidy-
eiten {ind: )

5
I 1
2
entmweber: a2l s
1 8 2 5 1 gzii—‘-——
"‘-n 2 r ) — é
- -
ober:'1325161395141,

tefp.s 2 522 5 1 4 2 5 2 5 1 4

Pan wird fid inftinttiv fo einguridten juden, dap man fitr
die gleidnamigen Tine bdiefelben Finger gewinnt, jobald fie unter
gleiden vhythmijdhen Bevhiltniffen wiedertehren, alfo:
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‘el’ug Welde Fingerfagregeln gelten fiir das Do”tlgﬁfﬁg;

Spiel

Beim bdoppelgriffigen Spiel ift nicdht mebr wie beim einftimmigen
mit bem lUnterfegen de3 Daumend unter den weiten, bdritten ober
vierten Finger refp. mit bem [iberichlagen ded zweiten, britten ober
pierten Fingerd itber den Daumen audzufommen. Fivar bleibt dad-
felbe aud) bier bie Grundlage fiir jede ftirfere Lagenverdnderung der
Dand im Legato; aber natiirlid) fann der Fingerfap & 1 ober 4 1
immer nur einer Stimme zugute fommen, wibrend eine iveite dad
Tiberfdjlagen ober Tiberbréingen bed vierten oder dritten Fingers iiber
den filnften oder aud) dad bed Odritten iiber den vierten refp. um-
gelehrt bad Unterfeen ded fiinften unter den vierten ober bdritten,
ober bed 'bierten unter den dritten zu Hilfe nehmen muf. Beziiglidh
be8 Fingeriaped am einfjad)ften ijt von allen doppelgriffigen Spiel-
arten dad Oftavenipiel. Oftavenjpannung ift normalen Handen nuz
mit den Fingern 1:5, 1:4 und 1:8 moglid); dedhalb tommen fiird
Oltavenipiel thatjadlih nur bdieje in Betradt. Da man mit 1:4
und 1:3 bequemer al8 mit 1:5 und mit 1:3 bequemer ald mit
1:4 bdie Obertafte erveidhen fann, fo ift die Regel einfad) genug:
die Folge Obertafte Untertafte wird nie mit 5—4 oder 4—3, fondern
ftetd mit 4—5 obder gelegentlidy 3—4 befpielt, alfo 3. B.: ,

NB.
e belal Zhepe
e
-
LI 5 S B Ay

?iet ift in all ben Fillen, wo der fiinjte unter den bvievten
ober bder bierte unter ben britten zu greifen bat, died darum ziem-
lid) leid)t, weil ber Finger, unter den gegriffen werden joll, gang
flad) gejtredt ift,. ber andere alfo fid) nur einigermafen gujammen-
ustehen braudt. Der Daumen bhat dabei eine Bewegung audzus
iibren, der wir bidher nod) feine fpeziclle Beadjtung geidjentt haben,
nimlid) ein dnellered Gleiten von einer Berabgedriidten Tajte auf
eine nidt Herabgedriidte binitber. Dad ijt feidt audzufithren von
Obertajte zu lntertafte (ba bdie BHerabgedriidte Obertajte einerlei
RNiveau mit der nidt Herabgedriidten Untertafte Hat), aber f{diver
von Untertafte zu Obertajte, da der LQagenunteridied wijden Ober-
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unbd Untertajte durd) dad Derabdriiden der lepteren nod) vergrofert
ift: von einem eigentlilen Gleiten fann daher in folden Fiillen
(ob bei NB.) nidit bie Rede fein, vielmehr wird der Yaumen mig-
lid)ft {hnell empor- und DHiniibergehoben, wobei die gewdhnli
Ritd, ane%& und Anfdjlagsbervequng ded Daumend mit feitlicher

diebung der Hand burd) den Arm zufammenmwirlen. Beim
wirtlidien Gleiten fdllt die Anjdlagdbewegung ded Daumend ganz
jort, derfelbe bleibt fejtgeformt mit fortdauerndem Drud bei figiertem
Handgelent auf der Tafte und wird unter Fortbauer feined Druded
durd) den Arm auf die neue Tafte gezogen. Dicfed Gleiten fommt
in audgedehnterem Mafe aud) fitr den gangen Griff 1 5, 1 4 ober
1 3 zur Anwendung, wo dann dad iiber den Daumen Gejagte aud
fiic dben anbderen Finger gilt. Gewdhnlid) gleitet man nur von
Ober= zu Untertajte, oft aber aud) von Unter= zu Unter- oder bon
Ober= zu Obertafte, nur nidt bon Unter- zu Obertajte:

o baveted uuadd 24nd

=

File Sertenginge, verminderte Quintengdinge und Duarten-
giinge fommt zu den fiir Dttabeng&nge anwenbdbaren Finger|ipen
nur ein neuer hingu, ndmlidh 2:5; diefer ift fiir mittlere Hinde
fdhon giemlid) anftrengend, befondersd wenn ed gilt mit 1:4 itber 2:5
binauégugteifen, affo mit bem Daumen unter den aweiten unterzu-
fepen und mit dem bierten iiber den fiinften iibersuidlagen. Beim
Ottavenjpiel ift dag Uberfepen be3 vierten und jelbjt bded britten
itber den fiinften leidht

FOE
é? P

weil gleidzeitig damit der Daumen gleitet, alfo dad Eingiehen bdesd
flinften Fingerd mioglid) wird. Bei ten bagegen, wo die Finger
1 und 2 mit einander wedfeln und nur dann der Daumen gleitet,
wenn aud) 1:3 mit un%emanbt werden foll, mup figh der fiinfte
gang flad) umlegen, um dem vierten ein gebundened Ubergreifen ju

geftatten:
yaY )
i

i 1t 3
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Ebenjojdywer ijt der NRiidweg ded fiinften unter den bvierten
Finger. Wie bei ben Oftavengdugen {o wird aud) bei den Sexten-
gingen da8 Gepen ded fiinften Fingerd auf Obertajte nad) Miglidy-
teit gemieden; da inded Hier durd) die WMithilfe ded weiten Fingers
bie Moglidhleit vorliegt, aud) den Daumen auf Obertajten zu meiden,
fo ftellt fid)y bdie Prazid dlieplid fo, daf nur nidt Daumen und
fiinfter Finger gleidjzeitig auf Obertafte gebradjt werden, wohl aber
ver Daumen allein ober der fiinfte allein. Nur bei wenigen Ton-
arten ift e8 miglid), dbie Obertajte jededmal mit dem vierten oder
#weiten Finger 3u nehmen.

SREEBEE
hidd BARREE

3

Alein aud) fiiv diefe exadytet man e3 mit Redit nidyt fiir fehler-
§aft, ben fiinften oder den Daumen auf die Obertafte zu bringen:
te 118t 1 i 8t 3
- .
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Jm allgemeinen gilt ald Megel, daf man bei allen doppel-
&riffigen diatonifdien Stalen einmal innerhalb der Ottave den dritten
viff (fiiv Oftaven, Sexten und Duacrten 1:3, fiir Terzen 3:5)
Beranzieht, im iibrigen aber mit den beiben Hauptgriffen wedfelt.
Ratiiclid) fudgt man fid) fiiv die Folge der bdrei Briffe die giinftigite
Stelle aud, d. §. die wo weder der fiinfte nod) der Daumen eine
Obertafte 3u fpielen haben, wad aber aud) nidyt {iberall durdfiihrbar
ift (vgl. dad lepte Beifpiel). Wir tonnen die Mitteilungen von
Beifpielen der Stalen in verminderten Duinten und in Quarten jparen,
da Bee nidt8 neued bringen. Nur zur Crinnerung fei ein Anfang
gegeben.
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Fiir alle gramatifden Stalen, jowohl die einer Ottave oder bdie
einer Sexte, verminderte Duinten [untermifdt mit itbermifpigen
fQuarten], reine Duarten und tleine Terzen, wird der dritte Griff
sweimal gemommen und awar bei denjenigen, wo er ein Gleiten ded
Daumend bebingt, immer an den Stellen, wo zwei Untertaften ein-
anbder folgen:

O

3

Fiir die Terzenflalen fdllt dad Gleiten weg, da alle drei Griffe
egen ifre Nadbarn mit frifden Fingern auftveten. Der Haupt-
ngerfag der Terzenflalen ift é {; nur an einer Stelle fordert bdie

diatonijdie unbd an zwei Stellen bdie dyromatiffhe Stala aud) den
britten Oriff 3. Bei den biatonijden Slalen ridtet man fid) fo
ein, dafp die vollftindige Folge § 4 § fo fdllt, dap fowohl 5 ald 1
Untertajten treffen, d. §. bei Tonarten mit vielen BVorzeiden bringt
man fie an bdie Stelle: :

refp.
e —— .
e =

alfo ben Daumen bder redten Hand auf e, eis, £ oder fis und den
fitnften Finger auf h, his, ¢ ober ces; bei Tonarten mit nur
wenigen Bovzeidjen nimmt man den dritten Finger auf b vefp. fis:

- Die diromatifdhe Terzenffala nimmt an denfelben Stellen 3 2 1,
an telden die einftimmige dromatijhe Stala ed nimmt, d. §. an
ben Gtellen, 1o bie beiben Untertaften einanbder direft folgen:
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Nod) fei auf eine gnar minber gebriudylidge, aber fehr empfehlens-
werte Applifatur der Terjentonfeiter hingewiefen, niimlid) mit jwei-

maliger Folge der drei Griffe und einmaliger Einfdyaltung von 2:4
NB.

13t 434¢

und ebenfo zuriid. Fiir Tonleitern mit viel BVorgeiden ift diefer
Fingerfap fo zu legen: :

33. Wie entwidelt man am fiderften die Geldufigleit, die
Kraft und Riancierungsiibhigleit der Finger?

Wenn aud) die Cntwidelung ded rtdjinned und bder Treff-
fiderbeit bei allen Anfd)lagdmodifitationen und Artitulationdarten
einen wefentlidien Beftandteil der Geldufigleit in rweiteftem Sinne
bilbet, fo giebt e8 dod) nod) bejonbdere Mittel die im engeren Sinne
fogenannte @eldufigleit zu entwideln, b. §. die Fibigleit, Anfdlags-
bemwegungen einander in grofer Sdnelligleit folgen zu laffen. Diefe
eigentlidjen Geldufigleitsii ungen beftehen nidt im lben fehr fdhneller
Paffagen, wenigjtend tritt .bied exjt auf eimer Hhisheren Stufe ein,
wenn det Bwed {dhon zum Teil erreid)t ift, fondern bielmehr in den
alliméflidy im Tempo gefteigerten Ubungen der Urelemente, ausd denen
fidy Paffagen zujammenfepen. Bereitd oben (28) mwiefen wir auf bdie
Widptigleit der Ubung ded wedfelnden Anjdhlaged der Nadjbarfinger
bin; dort Banbelte ed fidh sundd)jt um bdie Entwidelung ded Ortd-
finne3: biejelben ﬁbungen bildben aber aud) die Grundlage der Ge-
ldufigleit, und zwav in ihren beiden Hauptformen al3 Tonleiterfpiel
und ﬁtp;%gieufpiet. Man iibe dafer mit gany befonderem Fleipe

folgende Anjdldge: .
- ':5
. %:; und:- %:é
—mF———e—
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und swar alle Nadbarfinger-Paare in ganzer Untertajtenlage (wie
bier), in Halber Obertaften age (dis:e, und d:es aud) ces:des und
es:f, b:d, h:dis, aud) his:dis und cis:es), und ganger Ober-
taftenlage (des:es, b:des). Die ﬂbungen mad)t man mit jedem
Fingetpaare bi® jur Ermiidung, juerft in Halben Noten, dann in
Bierteln, BViertel-Triolen, Adhteln, éed;gebme[n u. §. ., Joweit fie gang
Har und deutlid betﬁuﬁbmmen; bie jdnellen Anjdhlagsfolgen find
babei aber nidyt ald Ubung, fondern nur ald Probe aufd Exempel
angufeBen, d. h. man erprobt dbamit, wad man jdon fann, wad man
elernt Bat. Der Dauptnadprud ijt aber dauernd auf bdie lang-
amen Anjdlige (2 und 3 auf jebe Jahlzeit bon 80 M. M.) 3u legen:

o @ @

it diefen Ubungen find nun aber dynamifde Ubungen zu
verbinden, d. §. bie Anjdjldge find gegen einander abjuftufen, vom
gang fdwaden bi8 sum moglidft ftarlen, zunddit die langjamiten
gu gwet und awei, fobann bdie fjdnelleren zu vier und vier, und

fed3 und fed)3:

o/ f p—=f p————p
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fobann ein ZTalt gejteigert, ber weite zuriidgebildet (diminuendo):

P =P
%—_l—-ﬂ—l—}—l——o—l——i—i——-—

D4
o P —— f i A
e e e e —
=
4 3 3 3 3

p — f — P
o/

Bei allen diejen Ubungen, aud) denen mit Tergenjpannung der
RNadbarfinger, ift Seitenfdlag durdiaud audgejdilojfen (tveldher fiix
bad {dmelle Tremolo der Fingerpaare 1:3, 2:4, 8:5 bagegen ein-
tritt, aud) wenn bdiefelben nur Terzenfpannung Haben); geftattet nidt
nur, jondern erforberlid) und daber befonderd zu iiben ift babei bdie
Dilfe 3 Armdrudd (ohne ernftlidere Steijung bded Handgelentesd)
%ut Crjielung ded forte. Jn diefer Beibilfe ded Armbdrudesd liegt
einerlei ®efahr fiir die Geldufigteit; dad Anwadjfen und Abnehmen
bdiefed Druded, je nad) Bedarf, ift ja weit entfernt von irgend welder
©teiffeit und Starrheit, e3 ift aud) eine Bewegungsdform bdie fehr
%eiibt fein will, um jederseit su Gebote zu fteen. Wie Triller und

remolo Der ‘.’Ytad)barfinger, find fodann aud) die aud ihnen ent-
widelten Stalen und Arpeggien crescendo und decrescendo Fu iiben:

A 1234 1 1
et
P




48 IL. Der Gpieler.

-
=T )T
t'e‘— j —I ¥ ) §
E@ J: — ’_IJ& u. bg[.
—

®ang befonbers _inftruttiv zur Yusbildbung ber bdynamifden
Abftufungen ift dad Uben furzer Motive oder aud) fortlaufender
Figuren mit Beviinderung der Stellung im Talt. Man beginne
mit einfaden Wttordbredungen und Gdngen, bdeven Motiv nur
wenige Tone hat:
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fobann gehe man bdazu itber, Fiinffingeriibungen in dhnlider Weije
im Talt ju ver{djieben, 3. B.: s & i

L —= = ) ==
foon7 A T TC SN )’ — - 1T
o — =l
s 1 ¥ 1 - 1L . 1 8 , U g g -
v P S [ P~ N [ [ 4
c)< T — d)< —_— e
& IE b ( E— I
E@ F 1= ] =1¥ = ] I
B § KN HEP” Y 211 H | 10 | 1o o+ o | 21
1 4 ¥ 4 5" ¥ 10 o JL ¥ - o' 1 4 11
v s ¥ 7V e - 7 - - ¥

o troden die Wbungen find, jo grofe Wunbder wirlen fie;
benn fie befihigen den Sdjiiler, den Ausbdrucd, den er einem mufi=
talijhen Gedanten geben midyte, wirtlich u geben; befonderd wenn
unter Aufficdht eined befihigten Lehrerd der Sdjiifer dem crescendo
ein ganj geringe3 stringendo uud dem diminuendo ein gelinded
calando gefelit. Durd) diefen Wedjfel zwifdien pofitiver (crescendo-
stringendo) und mnegativer (diminuendo - calando) Entwidelung
treten bie Motive plajtijd) Hevausd, gewinnen Leben und padende
Wahrheit. N

Aber nicht die Ubungen allein vermigen die Geldujigleit, Trejf=
fidherheit und Kraft su entwideln; vorandgefept natiirlid), dap iiber-
Haupt mufifalije Naturanlage vorhanden ijt, gehiort vor allem eined
sur Grlangqung pianiftijdher Qualitdten: eine verniinftige Lebengy-
mweife. Wer nidyt gefunde Nerven und Musdteln hat, und wer nidt
bas feine thut, fie jich zu erbalten, der mufy den Miihen ded Stu-
diums erliegen. Bu einer jolden rationellen Qebendweife gehirt
aufer guter Crndbhrung, fleigiger Bewegung in freiev Quft, falten
Bidern, Turnen (und wire ¢8 nur Sdyreberfdie Jimmergymnaitit),
por allem eine ridtige Cinteilung der Ubungdseit.

34. Wie find dic Ubungen am Bejten einguteilen?

Grjtend darf nidit u lange aber aud) nicht ju furze Beit auf
einmal geiibt werden; "

sweitend muf bdie Reifenfolge der Ubungen fjo eingeridhtet
werden, dap dad Juterefje bid zulept wad) bleibt;

brittend mup jede Ubung Hinveidend lange geiibt werben, dap
fie etwad mitpt, und .

viertend miifjen die Ubungen fich devart ergiinsen, dah jederseit
bie Tedmit nad) allen Ridtungen gleidmdpig fortentwidelt wird.

Riemann, Katedhidmus des Flavievipiels. 4
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Beyiiglid) der evften BVorfdrift ift su bemerten, daf ein Anjinger,
per tdglid) nur eine Stunde iibt, diefe nur in zwei wgleirbe Leile
serlegen darf, d. §. er barf bie eine halbe Stunbde ded Worgend und
die anbdere Halbe Stunde ve8 Abends iiben; ftehen ihm 11/, Stunde
ur Berfiigung, jo zerveife er diejelben nidt in drei Halbe Stunbden,
?onbem am beften in jweimal dreiviertel Stunben: eine gange Stunbe
auf einmal ijt fiiv anfangende Rinder audy bei rationeller Reifenfolge
der Ubungen viel, die Aufmertfamleit wird in der lepten Biertel-
ftunbde ftart nad)laffen. Cntfprediend dem wadjfenden Juterefje wird
fich die {lbungzeit aber bann auf swei und mehr Stunden aus-
behnen laffen. {1ber vier Stunbden téglich hinaudzugehen, diirfen nur
eiferne Naturen wagen und aud) fie nur, wenn fie auf der anbderen
Geite alled thun, die Spanntraft mwiederherjujtellen (turnen, baden,
fpagieten gehen). Wer drei Stunden iibt, teilt immer nod) befjer
feine Beit in zwei und eine Stunde al3 in drei eingelne oder gar
nod) tleineve Stiide. Bweimal 1!/, ift dbarum nidit fo praftijd,
weil bei der ziveiten buug am {elben Tage die Spanntraft eher
etidlaffen wird. BVier Stunden werben wedmifig in zwet und eine
und eine gerlegt, ober aud) je nadh Wedglidhfeit in eine und wei und
eine (nidht eine und eine und jwei).

Den zweiten Punlt anlangend, beginnt man am beften {tetd
mit tedynijchen Boriibungen: Cingelanidldge bei gefefjelter Hand,
Wedyfelanjdlag ziweier Finger in gefteigerter Gefdymindigteit und mit
dynamijdien und agogijdien Sdiattierungen, jodann aber grigere
Kombinationen in Form von Fiinffingeritbungen, Stalen, Arpeggien,
®dngen, von denen natiirlid) an ein und demjelben Tage nur das
eine ober dad anbeve zu itben miglich ift und am bejten an der
pand eined tednijden Studientvertd (wie ded Plaidyiden ober ded
Berfafjerd Klavierfdyule, LI Teil 2. Heft) in verfdjiedbenen Abtei=
lungen gleidhzeitig Sdritt fiir Scritt vorgegangen wird. it fo
teid?lid) ein Drittel der Gefamtiibungsgeit fitr die tedynifchen Studien
aufgebraudyt, fo ift dad jweite Drittel dem bereitd mebhr bad geiftige
Quterefie anvegenden Etitbenfpiel u widmen, und endlid) dad britte
Drittel bem Spielen eigentlider Kunjtverfe (Sonaten, Rondos u. . w.).

Wasd den britten der oben aufgefteNiten Punfte anlangt, jo ift
wie bereitd bemerft jede technijde Boriibung (d. §. aud g B. ber
abredifelnde Anfd)lag besd ieiten und dritten Fingerd auf d und e)
fo lange zu itben, bid eine effeftive 3iemlidh jtarfe Crmiidbung (bad
®efithl ded3 Nidtmehrtonnens, dod) tein Schmerzgefithl und Lrampf)
eintritt. Etiiden find in Ffleinere Brudjjtiide von wenigen Taften
su gerlegen (wie Czernyd tiglide Studien, Sdhule ded Birtuofen
u. a.), biefe tonfequent zu iiben, erft jedbe Hand eingeln, dann beide
sufammen, erft langjam, dann jdyneller, bid Feine Note mehr fehit;
witd dann zum jweiten Brudyjtiid weiter gegangen, o ift died erjt
- gleidhermafen vorzubereiten, dann aber im Jujammenhange mit dbem
erjten su iiben, bi3 aud) bieg grifere Stiid ohne Stoden durdyge-
fithrt wird; dbann twird dad britte erft fiir fi) und damn im Bu-
fammenBange mit den beiden erften geilbt u. . w. big zu GCnbde.
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Beim Uben der Stiide braudyt nidt jo pebantijdy verfahren au
werben, vielmehr empfiehlt e8 fid), dadfelbe zugleid) immer ald eine
Art a vista-llbung zu benugen, . 5. bden Berfud) zu maden,
%Ieid) glatt dburdjzutommen; bdabei werden fid) dann {dnell genug bdie

[ippen BHerausdjtellen, die ed3 zu umidjiffen gilt. Diefe befonderd
fdmierigen Stellen miifien bann aber in fyjtematijder Weife (exft
mit jeder Hand, dann zufammen, erft langfam, dann {dneller) geiibt
werden; %eben fie, fo ftelit {id) Beraud, daf anbdere, die zu gehen
fdyienen, dod) nidhit gany g[att ehen und man fdreitet nun ?x\?’u,
fie audzufeilen. ®eht man tn bdiefer Weife vor, fo wird dad JIntereffe,
per Cifer, die Quft mifhrend bed T1ben8 immer mefr wadyjen, anijtatt
nadjulajfen, und aud) die lepte Biertelftunde wird nod) ihren Nupen
bringen. Crnjtlid) 3u iwarnen ift bdavor, irgendwelde Klavier-

bungen nur mit Halber Aufmertjamleit ju maden und etwa gar
bei dben — wie fid) gar nidt leugnen [dht — viel Geduld bean-
fprudjenden tedinijden Boritbungen einen Roman zu lefen; jede fo
periibte Beit ift thatjddlid) verloren!

Waad endlid) den bierten Punft anlgngt, jo ift e8 unmiglid
mit furzen Worten zu jagen, wie bdie Ubungen geordnet twerden
miiffen, um fid) wedfjeldmweife zu ergingen; ed ift natiirlidy Sadye
eined guten Qehrerd obder aber eined ausfiifrliden Shuliertsd (f. bes
SBerfaf?erB Bergleidende Klavierjdule”, 2. Theil: ,Methode”), bie
eingelne Branden aufzuweifen, welde gleidzeitis im Auge behalten
werden miifjen. DHier fei nur fo viel angemerkt, daf

a) neben dem Reinmedjanijden dad Geijtige leinen Tag
ug dem Huge gelaffen werben darf, alfo feinesfalld wodjenlang bdie

bungen au? tedynijdje Borftudien ju befdrdnten find. BVielmehr ift
fogar ©orge zu tta%en, daf, fobald Da3 Stadium bder Ubun
Gzernyjdier Geldufigleitd-Ctiiben erreidt ift, daneben Ctiiden gejpielt
werden, die mehr Gefdymad bildend find (Heller, Op. 47, 46, 45, 16).
Aud) vor @rreid)ung biefed Standpuntted {piele man lieber Etiiden
pon Bertini (Op. 100, 29, 32) al3 etwa nur Kihlerfde und leidyte
Czernyfche Tibungen. €8 werbe dud) bei Jeiten daram gedadyt, durd
theoretijdje Studien und Leltiire biftorijder und dfthetijher Sdriften
itber Mufit den Gefidhtatreid su erweitern.

b) wa8 fpesiell bden gleidmafigen inneren Audbau bder
Tedynil angebt, jo behalte man ftetd die Unfdilagdarten (Normal=
anjtlag, Staccato-Anjdylag, Seitenfdhlag, Abjug) im Auge, iibe die
verjdjiedenen Arten der Artitulation und bilde Geldufigleit, Kraft
und RNitancierungdfihigleit aus, indbem man immer neben einander
fpannung3freie (%}ﬁnfﬁngerﬁbnngen, Stalen) und mipig fpannende
(rpeggien, Doppelgrifie) Figuren itbt. Stellt fidy auf irgend einem
®ebiete ein befondered Defizit Herausd, fo giebt da3 Anftof und
Belegenbeit, die betreffende Seite der Tednif fpegieller zu tultivieven,
a3 befonbderd dbann notrendig fein wird, wenn esd gilt, eine mangel-
Bafte Borbilbung zu forrigieven.

4&
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IIL Das Kunitiverf.

. 85. St der Pianift fertig ausgebildet, wenn feine Tednit
nad) allen Ridtungen ausgefeilt ijt, yodajy er alle Anjdlagsarten
und Artitulationgweijen beherrjdt und nad) Belieben die Ton-
ftarte nitancieven und allen Anforderungen an feine Gelaufigleit
und Zrefffiderheit geniigen tann?

RNein; denn alle diefe Fertigleiten find nur Mittel, denen erit
der redjte Gebraud) ifren wabhren Wert verleiht. Der Klavierfpieler,
weldjer nur tednifden Anfordevungen geniigt, ift nidid al3 ein
Handlanger; RKiinftler darf nur der heipen, der, wenn aud) nidt
felbjt neue Werle ju {daffen, fo dod) die Werle der gropen Weijter
dburd) verftandnidvolle Jnterpretation zu vermitteln iveif. Nidt
Berz= und teilnafhmlod die Notenzeichen in Griffe umzufepen, joudern
ein mufjifalijhed Kunftwert gany in fid) aufnehmen, e3 mit allen
Fibern durdfithlen und gum tlingenden Qeben zu bringen, Yeift
Rfavier jpielen! €3 liegt auf der Hand, dah bdie Befdhigung Hievzu
nidt gany und gar anerzogen twevden Yann; aber wenn aud) erjte
Borbilbung bdie beveitd oben (14) betonte mufitalijde Begabung ijt,
fo unterliegt e3 dod) feinem Jreifel, daf aud) dad BVerftandniad der
Runijtwerfe, ja die Empfiinglidteit, die Fabigleit de3 Mitempfindensd
durd) verniinftige Anleitung wefentlic lg;efiirbert werden fann, bdaB
per Mufiffinn  weiterer Audbildung, BVervolfommuung fihig iit.
Diefe hobere geiftige Audbildung hHat audzugehen von allgemeinen
efegen ded mufitalijhen Bortrags, d. §. fie hat junddit fidy dariiber
tar zu werden, welde Winte die Notenjdrift fiir die beiden Haupt-
audbdbruddmittel, die dynamifdie und agogifdie Sdjattierung ohne
befondere Borfdrift implicite enthilt, ielde Iveiteren %eitim:
mungen fid) aud den Harmonijden und thHythmijden Kombinationen
ergeben, jowie endlid), welde bejondere Bevitdjidtigung der peifijche
Charatter eined Tonftiided, fein Stil refp. die Judividualitdt feined
Sdjipferd erfordert. Beginnen twir mit den felbitverftindliden Vor=
trag3beftimmungen, welde fidh aud der Notenjdrift ergeben, jo be-
treten wir dad Gebiet der fogenannten PHhrafierung, dad betannt-
lih nidt in jedber Beziehung felbjtverjtindlidhy, vielmehr in gar
manden Punften ftrittig ift, d. §. e8 berrfdt einerfeitd iiber bdie
Bedeutung mander fiir den BVortrag mafgebenden Jeidjen Bweifel
und Unflarbeit, andererfeitd werden Dbiefelben wenigjtend nidyt fon-
fequent und forreft angewendet, fomnen daher aud biefem Grunde
nidit al3d untriiglidie Wegweifer gelten.
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36. Weldie Beftimmungen Tann dic Notenjdhrift fir die
Abjtufung der Tonjtirte (Dhnamif) und des Tempo (Agogil)
implicite enthalten?

Wie bereitd im vorigen Kapitel durd) beigeldriebene Jeidhen
angedeutet wurde, Hat die Notenjdrift MWittel, die widtigite Note
eined fleineren oder Heinjten Tonbilded fiir da3 Auge fenntlid) zu
maden, aljo anguzeigen, auf weldie Note dad Hauptgewidyt ju legen
ift, bi3 zu twelder zu fjteigern und nad) welder nadjzulaffen ift.
Diefe Mittel find: der Taltftrid) und bdie gemeinfamen Querjtride
der Adjtel, Sedjzehutel u. f. w. Wie bdie Note, vor der der Taftftrid)
jtebt, relativ fdywer ijt, fo aud) die, welde eine durd) gemeinjame
Querftridie berbundene Reihe Furzer Noten beginnt. Dazu muB aber
g!eig) auf einen fehr verbreiteten jdjweren Jrrtum Hingewiefen
werden:

jeder folde jdhroere Wert ift nidit fdywever gegeniiber den fol=

genden, fondern gegeniiber den voraudgehenden.
Dad miiffen wir ndber erldutern: Sdywer ijt foviel wie ant-
wortend, 3u etwad vorher aufgejtelltem in Symmetrie tretend. Ulfo
ift aunddit von zwei Jdhlzeiten naturgemdp die erfte leidht
und die 3eite (antwortende) {dhwer:

e f7

Antwortet etnem {oldjen aud zwei Bdhlzeiten bejtehenden ein-
fadgen Taft ein gweiter, fo ift diefer gegeniiber jenem fdjroer, d. B.
witr gewinnen den Begrifi ded {dweren Tafted:

— —

DI LI LIS
. e

Umgetehrt wird, wenn wiv eine Jihlzeit in gwei leinere Werte
setlegen, dev gmeite jid) al3 neuer Anjtofs bemevtli) madjen, d. §. zuv
Auffafjung fymmetrijder Bildbungen von nod) Eleineven Dimenfionen
al8 der Laft (Zunddit von der Dauer einer Jiihlzeit, Unterteilungd-
motive) Hinleiten:

<
> —

Lrif

Diefe Bildung aber lehrt und wieder Tatte verjtehen, twelde
ohne uftaft, alfo mit der {dweven Bahlzeit beginnen, oder gar
gripere Bilbungen, die mit dem [dhweren Talt beginnen:
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Ober wir gehen zu Unterteilungen jweiten Graded weiter, die -
it ebenfall3 verftehen:

i
(1) Qlffif
— T

Das erfte Gefep fiir den Bortrag léft fid) daber tury begeidinen
al8 ba3 ber obligatorifden Auftattdbedeutung der figura=
tiven Werte und der Dervorhebung der fdweren Werte durd
®ipfelung dber Dynamif und der !I&eogit in ifnen. Jn feiner
hier entwidelten Urgejtalt ergiebt died Gefep freilich weiter nidhts
af8 ein fortgefepted crescendo aud jedbem Ileineven in ben nddyften
grieren Wert Hinein, vom leidten Talt jum fdyweren, vom [dweren
teiten zum nod) jdwereren bierten u. ? w., alfo in ber That ein
?ottm&brenbes Weiterwad)fen. Gany abgeieben davon, baf bdad
crescendo in ber praftijfen Ausfithrung bald genug an der Grenge
der Moglidyteit angelangt fein wiirde, wdre mit einem folden unter-
chiedslofen Weiterzunehmen aud) gewily nidit der Jwed bder plaftijden
Derausbilbung bder eingelnen fleinen Tonbilder ju erreiden. BViel-
mehr miifjen die Heineren Bildbungen lenntlidy bleiben und jwar
vermittel3 der dynamifchen und agogifhen Mitancierung. Anjtatt
daber alle Werte aneinander {[djiegen zu lafjen zu einem grofen
®ebilde mit durdjgehendem crescendo, wird vielmehr jeded Gebilde
felbftindig {dattiert, dad sum ?Borauégegangenen in Gymmetrie tritt
(alfo nidit tweiter fteigernd, fondern unter den erreidhten Stirtegrad
suritdgreifend):

T 777 fir

unbd felbft hierbei wird bald genug mit bem durdjgehenden crescendo
aufgehort, unbd entweder wieder in fleineren Symmetrien jdattiert,
ober aber nad) erfolgter Hinleitung der Auffafjung sum BVerftdndnis
der {dweren Werte, die Dynamil nidjt tveiter om Metrum (Talt),
fonbern vielmehr von bder Tonalitdt (Darmonif) abhingig gemadyt.
Dod) damit nidt genug. Die Harmonie fann ihren Cinflup aud
weiter darin geltend madjen, daf fie die Auftalt8beziehung figurativer
Werte unmijglid) madit und vielmehr wingt, leidte Werte ald zum
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voraufgehenden jdwereren gehdrig ju verftehen. Lajien wir unidt
auj fid) beruben, wann bdiefe Auffafjung eintreten muf, fo ergiebt
fih fiic die Dynamit der {oldjergeftalt nad) dem ESdwerpuntt nod)
foeitergehenden Motive eine neue Form, bdie der fogenannten tweib-
lidlen Endungen (mit diminuendo vom Sdywerpuntt aus):

'< — '—'< et
2 . 4
POIf fwmte 5P PPIL fuim

Wir nannten oben ueben der Dynamit bdie Agogil, b. §. bdie
Rilancierung ded Tempo ald Mittel ded Auddbrud3d der mufitalijden
Formen. Jm engjten Rabhmen der Taltmotive ift die Agogit fo u
geftalten, daf ber leihten Beit (0. h. der im Auftalt ftehenden) etwasd
von ihrer Dauer abgezogen und der jdiveren etwad zugelegt wird;
aud) weiblidle Endungen, d. §. leidte Werte die auf jdweren al8d
nod) zu bdiefen gehorigen folgen, werden ettvad gevehnt. Mit anberen
Worten, die fiir die Dynamil iibliden Beiden -

—— U e

find zugleid) fiir die Agogit mit giltig und zwar trifft die Haupt-
vetlingerung (der agogifche Accent) die {dwerjte Note, d. h. innerhalb
be3 Tatted die direft auf Tattftrid) folgende, mag fie eine Halbe oder
ein Biertel, Achtel ober Sedjzehntel fein. €8 ijt aljo der Moment
ber Crreifung bed Gipfeld, der die Dehnung erfordert, diefelbe wird
dedhalb {tetd dejto auffdlliger fein, je Heinere Werte fie trifjt, alfo

—
0 . s nidit eben auffdillig
— ks ¢ e
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- Gine nidt ju unteridigende Widitigfeit fiir den auddrudavollen
Bortrag einer Melodie erlangt in den Fdllen, wo e gilt, eine
meib[ige Enbdung (befonder3 eine BVorhaltdlbjung) durd) den agogifden
Accent zu vevdeutliden, eine etwva vorhandene Begleitung in
tiirzeren Notenwerten:

o | A
e
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Hier muf thatjad)lid dad Sedjzehntel e der linfen Hand bden
Ausdrud vermitteln, den man dem BViertel d® bder redjten geben till;
ofjne ein gelinbed BVerweilen auf diefem e wird e3 niemandem ges
lingen, dem Bortrag Wirme zu geben. €3 muf eben der Anfang
ber Note verlingert werden, welde bden Schwerpunit bildet und
diefe Berlingerunyg de3 Anfangd wird erft befonderd beutlidh
an bder figurierten Begleitung. Wie jtarf diefe BVerlidngerungen fein
biirfen, fann nidt allgemeingiltig fejtgejtellt werden; man fann
fagen: jebe Berlingerung, die al8 foldye auffdllt, ift zu ftart, fie barf
nur al3 lebendwafhrer Ausddbrud ind Bewuftiein fallen. Do) giebt
e Fille wo bdie Verlingerungen fehr grop werden miifjen, wenn
der thythmijdje Sadjverhalt deutlidy bleiben folf, 3. B. in Beethovensd -
©onate Op. 10, Nr. 3 im Adagio:
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Qapt man Bier nidt von Motiv ju Motiv die Verldngerung
bed zweiten Sedjzehntel8 wadjjen, fo ift e83 unvermeidlid) und taujend=
mal erfafren, baf man Hirt:
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Die Motivierung der Hervorhebung eines jo leichten Taftteiled

ijt einfad) genug; die Motive jind in jdlidterer Darftellung fo 3u
perjtehen:

._..-l*_ -
volljtdndig: :x'ﬁf_‘:

D. §. wenn jdon die einfade Synfopierung der Hauptunote die BVor=
audnafhme bder grogeren Toujtdrfe evzwvingt, fo nod) mehr bdie
Paufenjyntopierung; von der lefiten Note vorm Taltftrid) ritdt aber
biefelbe auf den zu ihr gemaditen Borhalt, der bazu nod) wie iiberall
agogifden Accent verlangt. Aber ber Ausdrud wird immer nod)
perfehrt Hevaudfommen, wenn nidt die Paufe jehr vollfommen aus-
gebalten wird, d. h. der Sdywerpunft verlangt dody felbft bier, wo
er burd) Ton gar nidt vertreten ijt, dben agogijden Nccent. Man
wird fid) iiberjeugen baf die vier Jweiunbddreifigitel ded Motivd
fehr ungleihe Dauer haben miijjen, befonderd gegen Enbde der Stelle

Oier it f vielleidht im BVerhiltnid von 3:2 ldnger ald g und
ebenjo bie Paufe 3 z fo lang wie e, dod) ift e felbjt nidt fo tury

wie g (bie gange Stelle ift vitardievend). Diejed hodywiditige Mittel
der Berbeutlidjung der rhythmijden Natur ded Motivd (eben durd)
bie agogifden Niiancen) hat man frither allzuwenig beadjtet. Wenn
aud) bvielleidit die genialen ©pieler dasfelbe jederzeit gefannt und
geﬁbt Haben werden, {o blieb das wie und wann der Anwendung
er Dehnungen und Bejd)leunigungen mehr oder minder Sadje des
QJnftinttd und bdie Theovie Hatte fitr diefelbe feine Novmen. Jept
wiffen tvir, dbap, joweit eine Phrafe veid)t, eine einheitlide
dpynamifde und agogifde Niiance (jei e8 ein crescendo ober
ein diminuendo oder — bad gewihnlidee — ein crescendo umd
wieber auriidbildended diminuendo) anzumwenbden ift; 3um wenigften
ift Dad bie gefunde Grundlage ded Ausddrudd. Um freilid) in der
Anwendung diefed Sapes fidjer su gefien, mup man entwebder eine
Audgabe mit durdigefithrier Phrafierunggbeseihnung (wie ded BVer=
faffers Phrafierungdausgaben) vor fich Haben, oder in der Lage fein,
felbft jeberseit’ fdnell ju erfennen, wie die Phrafen abzugrenzen find.
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37. Was bverjteht man unter einer ,Phrafe ? Weldjer
Unterfdyied ijt gwijden ,Phraje” und , Motiv*?

Bhrafe nennt man jeded felbjtindige Glied rhythmifder Sym-
metrie, alfo in dem jtereotypen Aufbau der Themen aug einem und
einem und iwei und vier Taften, ebenfowohl die eintaftigen Glieder
al3 bad weitaftige und viertattige Glied 3. B.
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€in cigentlider llutcndneb 3wijden Motiv und Phraje erijtiert
nh, wird Phrafe im afigemeinen ald3 der weitere, Wotiv
eugere Begrifi an Man unterideidet Taftmotive,
m der Dauer mmbeittnl 3iveter iten oder die
-::Eﬁ:s bie fwere von jwei oder drei (zeitem ent-
ige Baflzeit, weldye den Taft reprijentiert: ja,
wenn uur die beB inhnfuugcé durd) eime ganz furje Note
‘e t1d ncrtrdu ijt, fo tann unter Umjtdnden bdiejed al3 Falt-
motid zu gelten Gaben, 3. B.:

1 1

—
<

HUnterteilungdmotive Heifen dagegen blqcmgtu deren Sdywerpuntt
mur eime Biblam (midjt gerade die jdpvere) ift

: gx:&g

1 H
il a1 vt

Unterteifungdmotive

Dier fept fid) dad weite Taltmotiv aud wei Unterteilung?-
motiven bder Roythmus J" | | sufammen (die Palben find Babl-
seiten); a3 erite Iuttmotm “pat nur Unterteilungdaujtalt gur
fdpweren Bahizeit (die Jeit ded Cinfaped bder leidhten Halben ijt
mwidjt vertreten, da nur drei und nidt vier Adtel Suftn& find);
lmlI man aber b3 erfte Taftmotiv aud) nod) in jwei jerlegen
( ] ‘I ) fo find da3 Unterteifung3motive jweiten Graded

(&nn‘ werpuntte nur die Haljten der Zahlzeiten bilden). Und jo
lagt fid) die Motivbildbung nod) weiter ind Heine verfolgen, fo toeit
itbexbaupt die Figuration vordringt und die Werte iweiter fpaltet,
3 B. (Beethoven Op. 110):
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Hier ift a ein Taftmotiv, b Unterteilungdmotiv erften, ¢ ein
foldjed atveiten und d eind bdritten Graded. Umgelehrt fonnen aber
aud) mefhrere Taltmotive zu Hoherer Einbeit zujammentreten, werden
dann aber (tvenigjtend in der rhythmijden Theorie) gewdhnlid) nidht
mehr Motiv, fondern PhHrafe ober meiterhin Sdpdien (Vorderfas,
Nad)jap) und Periode und endlid) Thema genannt. Bereitd oben
wurde darauf hingedeutet, daf dasd crescendo zwar die Urform aller
mufifalijden Bildbung ift (crescere Heift ja ,wadifen”), dap aber fiir
grogere Bildungen unmiglid) dad Wadjjen fortgehend durdgefithrt
werden fann. Ju der That wird die natiirliche dynamijde Niian=
cietung (nad) der metrijdien Qage) gewihnlidh nidyt weiter ald bi3 zur
NAujweijung ded {dweren Talted gefiihrt, alfo:

%J—ﬁ munb:%ﬁ]m
—_— —_—

allenfall nod) bi3 zum vierten Tafte, d. §. fodbap der vierte wieder
gegeniiber dem britten gefteigert evicheint; jedenfall8 wird aber eine
biertaftige Phrafe, welde auf einen und einen und zwei antwortet,
reguldr nidt mit crescendo 6i8 zum lepten Talt gegeben, jonbern
vielmehr gewihnlich mit crescendo fiir die beiden erften und dimi-
nuendo fitr die beidben lepten Tatte. €3 fommen bda die natiirliden
Berbindungdformen bHed8 Dynamijden mit dem Welodifdhen und
Harmonifden in3 Spiel und veranlajjen, von der fdlidhten Dynamit
de3 Metrum3 abzugehen.

- ﬁ‘a’b%? Wie erfennt man die Grengen eincr Phrafe vefp. eines
0

Jn Ausdgaben mit Phrafierungdbezeidnung einfacdy genug an
den Phrafenbdgen und Qefezeichen, welde Peinem anbderen Jivede
dienen, al3 der Darlegung der Motiv= und Phrajengrengen. Schwerer
ift e3 bagegen in gemihnliden Audgaben (foldhen mit der Hertsmm=
liden Bezeidnung) {dnell bie Phrafierung zu ertennen. Die ein=
sigen alten bier einc Unterftiipung gewdfhrenden Beiden: der Talt-
ttrid), weldjer dic Schwerpuntte andeutet, die Brediung gemeinjamer
Querbalten am €nde der Phrafe und die Cinjdaltung von Paufen
gur Gonderung der Glieder ded mufifalijien Gedanlend, werden
teild oft unforveft gehandhabt (bejonders bdie Taltjtride oft verfehrt
geftellt), teild gar nidjt benupt (die Balfenbredping), teild find fie
3weideutig und darum nidyt fider leitend (Paufen fallen nidht immer
and Gnbe der Phrafen). Die erfte Frage beim $erantreten an
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ein Mufitjtiid, dad forveft audgearbeitet werden foll, ift immer:
ftehen bie Taftjtriche forvelt? f{teht wirklid) immer bder Taltjtrich
vorm Sdwerpuntte ded Tattmotivd? find die durd) die Taltjtride
abgeteilten Tatte wirtlide Tatte (von zwei oder drei reellen Jihl-

iten, d. §. joldhen der Dauer 60—120 WM. M.), oder vielmehr nur

dplaeiten, oder find umgefehrt je zwei oder gar drei Talte zu einem
Fafte hisherer Ordnung jufammengezogen? Diefe Fragen find jeder-
seit mit Bejtimmtheit 3u beantworten, da jdhwer und jdhlupfihig
ibentifd) ift, jeder nidt gany unmufitalifdie Menfd) aber {dymell {hlufp-
fiihige Beiten von nidit {dhlupfahigen unterideiden lernt. €in paar
Beifpiele falfd) geftellter Taltftriie misgen died ertliven. Bunddit
vergleige man Chopind Nofturne Op. 9, Nr. II, Es-dur, in twelder
bid auf die lepten drei Talte, in denen durd) ein Kadeny dad Mee-
trum geftort wird, durdyweg die Taltjtrihe verfehrt ftehen. Jd
greife ein paar beliebige ©ymmetrien Heraus:
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Biihlzeiten find Bier bie‘l alfo find die von Ghopin “vorge-
fdriebenen Tatte ufammengefepte; leider hat aber Chopin den Taft-
ftrid) nidit fo gefept, daf er den Sdywerpuntt ded {[dyweven (ant-
wortenben) Tafted angeigt, vielmehr {teht der Taltftrid) durdywe
beim Sdywerpuntt ded leidhten Tafted, wie darausd BHervorgeht, bag
alle Sdliifje efjettiv auf die Taltmitte fallen. Die natitrlide Sdat-
tierung bed jweiten Taftmotivd (oben getlammert) berbietet Chopin
durd) ein beigejdriebened pp, d. . die metrifd natiiclide Dynamit
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wird durd) die melodifd natiirlide (]. unten) erfept. Solde Fille
perfehrt gefteliter Taltjiviche find vedt haufig, mertwiirdig felten nur
bei %eetgoben; burd)\ng falid) fleben fie 3. B. aud) in SHumannd
Qied: ,Delft mir, ifr Sdwejtern”: ,

co—b+% - T T - i —
ftatt: ' :
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at man itberhaupt erft einmal dben Begrifi ded Sdyweren ald
pe3 Untwortenden, die Symmetrie Abjd)liegenden, Sdhlupfdhigen
perftanden, fo twird man jederzeit im Moment erlennen, wie bie
Tattjtridge ftefen oder mwie fie bon Red)td wegen ftehen miiften.
Man fudt némlidy duvd) jcynellered {lberfliegen der melodifeh-rhyty-
mifdjen Ronturen zu erfennen, welde Melodieglieder einer fiir den
erften Aufbau geeigneten GriBe (jwei bid vier Jdhlzeiten) zu ein=
ander im Berhdltnid der Uufftellung und Antwort (Motid und
RNadybildung) ftefen. .ﬁ)&uﬁ%ift bad ziweite Motiv die getrewe Wie-
derholung ded erften, fo 2? . bei Beethovend Sonaten Op. 14, II,
Op. 22 und Op. 54 zu Anfang der erften Sdpe; in anderen Fdallen
ift e3 bie Umlehrung, 3 B. in Op. 49, II im zweiten Sape:

L nlogl

Jn ben meiften Fillen aber ijt dasd erjte Taftmotiv bem zweiten
darum minbder dhnlid), weil e3 ded Nuftafted entbehrt oder dod) nur
wenig Auftalt Hat; man fieht dann jdnell deutlider, wenn man bie
nadft grofere Symmetrie beriidfidtigt. Sehr haufig ftellt die erfte
Gymmetrie einen fleinen Aufjdwung und Riidgang dar, den bdie
teite nadbildet, entiweder auf anderer Stufe oder bon bderfelben

tufe aud aber mit eingelnen iveiter ausfholenden Jntervallen (b%[.
oben ba3 Sdumannfde Lied und die Chopinfde Nofturne); in
anderen Jillen aber baut die ziweite Symmetrie im Sinne ber
erflen toeiter auf 3. B.:
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Riidgang:  — -
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Die Pauptglieder wird man faum ridtig su beftimmen ver=
feblen, befonderd wenn man dad Ofr zu Hilfe ruft, dad mit ridhtigem
Jnftinft oft {dneller die Wahrheit Heraudfindet ald bder Berftamd.
Anderd jteht e3 dagegen um bdie genauere Beftimmung dexr Grengen
der Phrafen und Miotive. Da treibt ein gar arger Sehfendrian und
eine ungliidlide Dalbheit ihr Wejen. Wir wollen von dem
jdlimmiten Falle, dem Lefen von Taltjtrid) zu Taltftrid) odber in
Halbtattigen Broden gany abfehen: BHoffentlid) giebt ed bald feimen
Ordjeftermufiter, gefdyeige einen fiird Solofpiel gefdulten Riinjtler
mehr, der fo dad Grunbdwefen aller Mufit verlennt, daB er eine
fon?efegte Folge: jdwer-leidt in bHisherer und niederer Poteny zu
benten bermag ober vermeint (dbenn wirtlid) fann er’s nidit). Sefen
wir alfo_vbom Lefen von Taltftrid) su Taltjtrid) felbjt trop eined
etmaigen Auftalted ab, fo finden mwir einen anbderen Jrrtum faum
weniger eingewurgelt, nimlid) den, daf ein und bdiefelbe Form bded
HAujtatted {ihy durd) ein ganzed Stiid ober dod) durd) ein ganzed
Thema gleidmdig fortfepe, 3. B.:

nidt:
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®ang abgefehen von der Cinformigteit, welde diefe unterjdiieddlofe
Weiterfiihrung bdedfelben Motivd bedingt, liegt gewif zu Anfang
teinerlei Grund vor, dasdfelbe fogleid) al3 iweiblid) endend zu ver=
jtefen, um fo mehr al3 Beethoven nur bdie beiden erften Noten
purd) ben Segatobogen enger an einander gefcdhlofjen hat. Wir
werden daher nad) dem Yurzen Auftaft bei ber {dyweven Note Halt
madien und die nddften Biertel ald Huftatt zur folgenbden {dyweren
perftehen; fo erhilt dad aweite Taftmotiv einen Auftalt von drei
Bierteln, der durd) die weiblie Endung von drei BVierteln wieder
aufgewogen wird, und bdiefe beiben Motive treiben vorldufig ein
ergoplidesd _%ed)felipie[, abredifelnd ein Tattmotiv von 2/, uund eind
pont ¢/, die dbodh ald fymmetrifd) erjdeinen, weil eben jeded nur
einen %aftid)werpuntt enthilt. Cntjpredjend gliedert fidh der Drei-
ierteltaft gern in Motive von 2/, und 4/, der Form:

Jndsgadidaiad
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bei Anfingen mit dem dhweren Tatte {ogar gelegentlid) 2/, und 9/,
(in Wirtlidhfeit freilid) meijt wie in folgendem Beifpiel eigentlid) =

6 @ B B! , "
- 0. §. nad) punftierten Halben zdahlend):
ST -
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Die innere Gliederung ded lingeren Stiided ftellt aber ben

3mwei Bierteln Auftatt die weiblide Endung von 2/, Vierteln ent-
egent, tie im grofen dem Yuftaft von fiinf BVierteln bdie weiblide
&ubung von fiinf BVierteln entfpridyt.

Died BValancement wifchen der crescendo-Hiilfte und der dimi-
nuendo-Hilfte der Phrafen und Motive fpielt eine fehr bedeutfame
Rolle und untermifcht die dev Vorzeidinung entjprecienden Taltmotive
wie man fieht in ungezmwungeniter Weife mit jolden, die Filrzer und
linger {ind. Wo Paufen der Nuffajjung zu Hilie fommen, ift e3
leidht ben Wedyfel jolcher Formen zu erfennen:

NB.
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Aud) auffdllige Spriinge der Melodie wie hier bei NB. erleidjtern
bad Auffinden der Motivgrengen; ja die gevaden Linien der Melobie
ergwingen oft genug allein die Auffajjung im Sinue von Motiven,
die ber Tattgrohe nicdht entjpredien:

nidjt: ! '
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fondern: 4/ *e 16
wad foviel ift twie:
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ESobald ein Motiv fid) mit der Tattgrife nidt dedt, veridhiebt
8 fid) bei jeder Biederholung in feiner Lage jum Sdywerpuntt:
fift der Sdmwerpuntt gar nidt in bdadjelbe Hinein, jo verwadien
jebe3mal zwei WMotive. Typen {ind:
a) Zalt dreizdbhlig, Motiv 3roeizdblig:
T D T e —— 5

FTT FTI T e Fr

b) Talt zweizihlig, WMotiv 11/, Babhlzeit:
—_— — e -
s e @ b »p b .
e e pier
c) die Form a im Aditel aufgeldft, auftattig:
—< —

—_— —
LIT1D p LEEPIZEr §otrip vim
d) Zalt zweimal-breizihlig, Motiv vierzdhlig:

23 3 !
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Weiblidhe Cndungen find nur felbftverftindlid), wenn bie
auf bgn[b@d)werpunft fallenbe Mote einen Vorhalt vor einem Attord-
tone bilbet:

fie find aber aud) da nidt ju verfennen, wo ein bereitd dage-
wefened Motiv in gleider Gejtalt wieder einfept und daher dad
voraudgehende weiblid) enbdend erjdeinen lipt:

sE2rey

& A
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¥ 1
p— .
— borber dagemwejen
Riemann, Katedhismus des Klavievipicl2. )
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Daf ein langer Auftaft (bejondersd im zweiten Taltmotiv, iiberhaupt
nod) Voraudgang eined erften Motivd mit furzem Auftaft) weibliche
Cndungen nabe legt, wurbe jdon betont, dedgleidhen baB durdy
Raufen markierte Cnden feiner weiteven Crilirung bediirfen. Oft-
mald nitigt aber der Mangel an intimeren Beziehungen der Motive,
ioldge in bder weiblidien Endung su fuchen, 3. B. (Beethoven Op. 78):
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Denn dort antworten jid) die Endungen ivie bei a), hier aber ivie
bei b):

a), A/: A A b)
R e
Oft genug jind tweiblidhe Endungen mitteld nadjidhlagender Atford-

tone darum Fu verftehen, mweil jie in Nadahmung voraudgingiger
Borhaltgendungen auftreten:

(Sonata pastorale)
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Bgl. iibrigend bded Berfajjers ,Mujitalijdie Dynamit und Agogit”
(.@amf)urg, D. Rahter, 1884) fotwie bdie ,Praftijde Wnleitung um
Phrajieren” von H. Riemann und €. Fudd (Leipzig, M. Heffe, 1836).
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39. Beldje Beitimmungen ergeben fidh aus der Ridtung
der melodijdien Bewegung fur die Dynamif und Agogif?

Die verbreitetite von allen Vortragdregeln ift die, dap ftei-
genbde Melodie crescendo, und fallende diminuendo gefpielt wird.
Das ijt zwar eine Bauernregel, dod) feine jhledite. JIn der That
perbinden jid) gewdhnlid) die j@mtliden der Mufif zu Gebote jtehen-
den Steigerungsmittel: anwadfende Tonitirfe (crescendo), Junahme
der Qebenbdigfeit (stringendo) und Nufjdoung der Melodie, und
bedgleidjen geben aud) die negativen Bildungen meift Hand in Hand:
decrescendo, ritardando und fallende Melodie. Allein diefe Kom=
bination bder Faftoren ijt dbody nidt die allein moglicde oder allein
gereditiertigte. Dad stringendo fann hiufig genug nidit pavaliel
mit dem crescendo fortgefithrt wevden, fondern die Agogif bejdyrdntt
jid) lieber fortgefept auj die dlajtijdle Heraudarbeitung der tleinen
Motive (bejonderd mittel3 BVelebung der Auftatte und gelinder Deh=
nung der Scdhwerpunlte), ja o eine gewaltige Steigerung auf eine
Krifid hindringt, 3. B. in Durdfithrungsdtheilen von Sonaten= oder
Eymphoniejipen vor der Wiederfehr der Themen, ftemmt fid) gern
mit groBartiger Wirfung gegen lang andauernded crescendo, bejon-=
berd gegen da3 Cnbe, eine entgegenmirfende agogijde MNiiance: die
agogijde Stauung, dem immer gemwaltigeren Anjturme jtatt ver-
mefrte Oefdpwindigleit grogere Wudt, gleidhjam verhaltene Kraft
gebend, die impofant unbd jdredlid) drohend mirlen Yann. Cine
dfhnlide Wirtung eignet dem crescendo bei fallender Tonhihe. Da
befanntlid) zur Hervorbringung tiefer Tine grigere dwingende
Mafjen erforderlidy find (ldngere und {dwerere Saiten, grb‘ﬁere
Quijtidulen), jo erfdeint ein crescendo nad) der Tiefe ald eine ge-
waltige BVerbreiterung bded Tonjtromesd, bdie eine Fillle miiditiger
Wirfungen in {id) fhliept. So mwiirde benn die Befolgung der Haus-
regel bed diminuendo der fallenden Melodie 3. B. ?et)r fdled)t am
Plage fein bei der Stelle im eriten Sape von Beethovend Sonate
Op. 2. I, wo eine tonale Tersenjequens mit ftufenweife fort-
jchreitendber Unterjtimme bad fortissimo um jzwei ganze Ottaven
nad) der Tiefe verlegt:

Died eine Beifpiel mag geniigen, um zu_ermeifen, bag ein
cresc_endo nad) der Tiefe, weit entfernt, etwas faljcjed, naturiidriges
u fein, vielmehr al8 zwar minder Bdufige, dod) der gegenteiligen
gleidybereditigte Rombination anerfannt werden mup. Die und hier

5*
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treffende Frage ift nur: wo ijt bei fallender Welodie dad crescendo
ftatt be3 diminuendo am Plage? Darauf fann man unddit nur
Balb antworten, ndmlid) daB auper den metrijen VBerbiltnifjen,
deren natiitlide Dynamit wir erfannten (Steigerung nad) dem
Sdywerpuntt hin), die Harmonijden Hier ein entjdeidended Gemwidht
befommen. Wenn wir gelegentlidh) der Crlduterung der natitrlichen
Dynamit der metrijdien Formen bemerfen mupten, dap oft aud
durd) die Ridtung ber Welodiebewequng eine Abweidung von der
®runbdrege! veranlaht wird, jo follte dasd bejagen, dah eine Gipfelung
der Melodie vor dem metrijden Sdwerpuntt vfterd ein bereitd vom
©djwerpuntt beginnended diminuendo veranlaft:
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oder baB umgelehrt ein jtufentveifed Weiterjteigen iiber den Sdhwer-
puntt hinaud aud) dad crescendo nod) weiterzufiihren 3wingt:

Nufer jolden Berjdjiebunger: der Gipfelung nad) viidmdrtd oder
porwirtd, bei denen die Gefamtlinie der dynamijden Niiance indes
gerafrt bleibt, bediugt nun aber die Bewequngdrichtung der Melodie
oft ervorhebungen einzelner Tone, wenn diefe nimlidh fid) nidt
in pem glatten Flup der Welodie natiirlid) evgeben, joudern jdarf-
tantig abweidiend heraudfpringen; jolde rweiter ausdgreifende Cetine
mitfjen flet3 etwa3 verjtdrft, _g[eid)fam in etwad Gellere Beleudytung
geriidt werden, gleidibiel ob jie nad) oben oder nad) unten aud der
glatten Qinie heraudtreten. €2 ijt iiberhaupt ein nidt genug ein-
suiddrfender ®ruudjap, daf dad angejtrebte Jiel der Deutlichfeit
ded Ausddrudd die Hervorhebung bded BVejonderen erfordert
(3- B. aud) bag jtirfere Spiel befonderd furzer Tine) — ein Gefes,
dejjen Berlepung fid) jtetd. empfindlich vicht. Solde Wccente fiir
eingelue Gdtone find mioglid) ohne Stirung der im iibrigen den
metrifden BVerhdltnijfjen entfpredjenden dynamifden und agogijden
Ritancierung. Gefddhrlicher ijt bdie a%sagifd)e Accentuierung aller
folden Cdtone; man Halte jid) die Miglichleit der Hervorhebung
der melodijdhen Cden durd) gelinde Dehnung immer im BVewusptiein,
madie aber einen duperit {parjamen Gebraud) davon. Da folde
Gden fajt nur im crescendo=Teile der Phrajfen auftreten, fo wird
bie natitvlihe Nitance de8 stringendo fiir dad Wnjtreben dadurch
zerjtort und es entjteht die Wirbung bder Kofetterie, die ja Iieb-
reizend fein fann, durd) Mikbraud) aber abjtofend wird. Biel
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jalimmer al3 das fofetze Jbgern im crescendo-Teil der Thruje ijt
‘aber das geringidyasige Gilen im diminuendo-=2eil, da3 niditaditende
leidtiertiae Himmeggehen iiber dad Crreidhte, Crrungene. Leider wird
pon Ricniiten und Rianijtinnen, die viel Tednit und mwenig Her
%aben, aber auf ifre icaenannte ,Auiiafjung”, d. §. die gelegentliche
Afwweitring von allem Hertommliden fidh nidt wenig einbilden, in
ipldher Rerdrebung der Matur oft genug da3 unglaublidyite geleijtet.
2as ireilid) iit tlar: wem nidt wirtlide jtarfe Begabung alé Gatter-
geidhent in die iege gelegt ward, der Hat viel zu thun, um jid) in die
narittlide Geiepmagigleit eines gejunden muiitalijden Auddruds Hin-
¢:nzubdenfen und Hineinguiiiflen, und er wird diejes Jiel nie crreiden
fonnen, odne ein jiemlidh umijajjende3 theoretijhed Wijjen. Tedbalb
wird ein mipig begabter Dilertant leidht einen tediniid) Hod) entwidelten
Reruizpianiiten in der Ridytigteit ded Auddrud2 iibertrefjen tonnen,
meil jemer ipielt wie er mug, diejer aber wie er ju miijjen glaubt.
Taz Jdeal ijt: jtet3 jo {pielen ju fonnen, wie man mug —
gug:; gehort auper der Begabung die funitgemdpe (tednijde) Aus=
ifdbung.
40. Beidie Geiiditspuntte exgeben fidh aus den_ Harmoniiden
Berpaltniffen fitr die dynamiide uud agogiide Ritancicrung?
a5 in der WMelodie Stilljtehen auj derjelben Tonhibe, it in
Ser Harmonie Etillitehen in derjelben Harmonie: mit anderen Worten
525 Qeben aui Darmoniidem (ebiete ijt da3 TWegbemwegen von einer
sarmenie 3u anderen und die Wiederlehr ur Hauptharmouie. Da
mwir fiir den Klavieripieler theoretijie Shulung voraudiepen (witr
tonnen unmoglid Hier aud) nod) einen Grtraft der Harmonielehre. ein-
“halten), io biivien mwir gleid) turzweg audipredien, dai auj dem Gebiet
der Harmenie bdie Tegbewegung von der Tonifa ald pojitive Ent-
midefung, ald Zrteigerung erideint und bdie RNiidfwendung zu ifr
a!2 negative Cntwidelung al? Sdhlufbildung: rweiterhin erideint
aud) die Tegmendung von bder Haupttonart, aljo die WModulation
ai3 poiitive und bdie Riidfehr, der Riidgang jur Haupttonart, die
Fidmodulation al3 negative Bilbung. €3 iit nad) allem poraud-
%egangenen nur natiirlid), da§ den poiitiven Harmonieentwidelungen
h dad crescendo unb aud eine lebendige, frijche Milancierung bded
Tempo geiellt, den Riidbilbungen der Harmonie dagegen dad dimi-
nuendo umd ritardando. MNun erjt verjtefen wir polljtindig, wed-
halb gerwdhnlid) die durd) dad Metrum bedingte Tynamif nur fiir
die eriten ffeinen Glicder ded fymmetrijen Hujbaued jlidyt zur
Gefrung fommt. Bei den griferen, oft genug aber jogar aud) jdon
fei den fleineren, madjt die Harmonie gebieterijd) ihre Unjpriide
geltend. Zelbijt jdjon den einfadien Anfang ded Menuett der tleinen
G-dur-Zonate pon VBeethoven wird man fieber o
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nilancieren, . §. man wird lieber jur Dominante crescendo und
von ifr juriid diminuendo madjen (in erjterem Falle jogar gegem
die Hausregel der melodijdhen Dynamif), ald durdjweg bid zum
Sdywerpuntte jteigern. Da auf Sdwerpuntfte Hoherer Lrdbnung
(4., 8., 16. Zatt) gewihnlidh Sdyliijje fallen, fo verjtefen wir nun,
wedhalb die Dynamif vor jolden Taften faft immer negative Bil-
dungen aufiweijt; denn jelbjt in den Fiillen, wo eine Modulation in
eine andere Tonart gemadt mwird, ift dod) dad crescendo nur er=
forberlid) bid zur Cntjdeidung der Modulation, d. §. bid zur Um=
deutung der Parmonien, dann aber tritt bad diminuendo alé natitr-
lide Form der Schlupbilbung von bder nunmehrigen Dominante
ur nunmehrigen Tonifa in feine Redjte. Wie in der WMelodie -
efonbderd auffallende Sdyritte (Eden), fo erfordbern in der Harmonie
alle auffilligen Afforde, fomplizierteren Dijjonangen oder weiter auid=
Holenden Harmoniefdritte Wccentuation; nicht3 ijt verfehrter ald etwa
einen fdrill bdifjonievenden Atford durd) leichted dariiber Hintweg-
fpielen vertufdien zu wollen: der dadurd) entftehende unjdsne Cffeft
ijt dem Querftande verwandt und erfldrt jid durd) die Eridhwerung
ve3 WBerftehend. Treten folde auffillige oder fitr die Diodulation
entjdeibende Atforde in unmittelbarer Nad)baridaft ded Sdywer-
punfted auf, jo veranlaffen fie eine Beridjiebung ded Gipfeld bder
Dynamif, fiir Eeine Motive jtellen fie die natiirlide Dynamit aud)
wohl gang auf den Ropf:

s

ftatt: _—— —_—

Cin gelinbed Verweilen (agogijdher Accent) wird der Verbeutlidun
ber Difjonangen in der Regel zu ftatten fommen; dod) ijt natﬁrﬁcg
ein Migbraud) und Ubermak Hier wie iiberald vom 1bel.

Unermartete Harmonijdhe Wendungen, alfo bejonderd Trugfort=
{djreitungen vertvagen bdurdjausd fein diminuendo, fondern {ind
mwenigftend unmitte[%ar por ihrem Gintritt durd ein Heined crescendo
potzubereiten. Cine Audnahme madjen natiiclid) jene Fille, wo eine
Sdlupbildbung in einem Cinfape von etwad gan frembem unter-
gebt; in folden Fillen wenbdet fid) aber aud) niditd, fondern e
jdlagt etwad aufer Bufjammenhangftehended hinein.

41, Hat aud) das eigentlid) Rhythmijdie (im engeren Sinne,
untevidieden vom Dietvijden) bejonderen Cinflug anf die Dyna-
mit und Agogit? :

€3 fhat ihn jdon infofern, al3 bie genauere Begrenzung der
Motive und Vhrajen ja wejentlih mit durd) die rhythmijden Ver-
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béltnifie bedingt wird (vgl. oben 38). Uber abgejehen von biefer
Mitwittung zur Bejtimmung der Grengen ded Verlaufd der {dhliditen
dynamifden und agogiflen Nitancierung bedingt der Rhythmus
nidt jelten mehr oder minbder jtarfe Abmweidungen, Verjchicbungen
ped Sdywerpunttd und Crtraverftirfungen eingelner Werte. Um Jidy
jummarifd) iiber bie Berbiltuifje Har zu werden, unter denen foldpe
Accente notig werden, falte man fid) vor allem immer die Jdlidte
Dynamil gegenwirtig:

—_ — | = — —_—
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Werden gwei Jah(zeiten ueiner eingigen Note jufammens
ezogen, fo mup diefelbe Accent (Ertraverftirtung) er-
alten, wenn ijre Einfapzeit bor den Sdwerpuntt fallt,

nidt aber, wenn jie auf ober Hinter denfelben fallt;

aljo mit Yccent:
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Man begreift da3 gefepmapige diefer Unterjdieidbungen (wogegen
aber leiber genug gefeplt wird, da man alled, wa3 mie eine
©yntobe ausfieht, accentuiert), indem man fid) den requldven Verlauf
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der dynamifdien Cniwidelung vorjtellt ald ein Erheben iiber bdad
RNiveau ded dynamijden Nulpunfted und nad) Crreiung bded
* @ipfelpuntted ald wieder Juriidjinten :

Dier ift bei ¢ der Sdywerpuntt (Taltjtrid) und Gipfelpuntt der
Dynamif; ziehe id) nun bdie beiden lepten BViertel vorm Tattitridy
u einer Halben zujammen, fo Hat diefe Halbe fogleid) mit der Ton=
jtirfe einzufepen, mit weldjer dad lepte Biertel einfepen miifte, aljo
der @inft;% der Palben erhdlt eine plogliche Crtraverftirfung, einen
Nccent. Wird dad den dynamijdjen Hohepuntt bildbende Biertel felbit
mit bem voraudgehenden zujammengegogen, fo riidt die Gipfelung
por ben iattitri% i

.

a

Fr —f f f

b. 5. bie Tonjtdrfe verlduft tie bdie Qinie abc de g anjtatt wie
afg. Aud) Synfopierungen von Unterteilungmwerten wie:

—<>>_

broisre

bedingen nur im crescendo-Teil Accente, nidt aber im diminuendo-
Teil; eher liege fid) im @egenteil fiir die diminuendo-Hilfte ein
rudeifed Abnehmen der Stdrfe, alfo Anticipation der geringeren
Tonjtirte der nddyften jdjwereren Beit bemonftrieren. Die Ugogit
wird durd) die Synfopation nidht beeinfluft; im Gegenteil bleibt die
gleifymipige Durdjjithrung der natiirlihen Wgogit (stringendo mit
dem crescendo, ritardando mit dem diminuendo und gelinbes
Bermeilen auf dem Gipjel) das bejte ja eingige Mittel bei lingere
Beit fott?efegtet Syntopierung dad Bewuftiein ges Metrumsa lebenbdig
g erhalten. Hiernad) ijt alfo 3. B. der BVortrag der as-Moll=
ariation au3d Beethovend Op. 26 flar:
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3. f. bie Note nad) dem Taftjtrid) wird jiemlid) jtart verlingert (1),
bdie nadifolgende nidt al3 Synfope accentuiert, jondern vielmehr mit
Absug (V) leidhter gefpielt, wodafrend die im Auftatt jtehenden Syntopen
Accent erhalten:

AN
Fa

L 4
>>v

_ =

Aud) der veridjiedene dfthetijde IWert und bdie verjdjiebene Dauer
(Dehnung oder BVertiirgung) der Raujen, je nad) ihrer Stellung in
der $b;a?e, it hiernady leidt erfiditliy. Die Paufe wirft ald nega=
tives Jlquivalent eined an gleidier Stelle ftegenden Toned, d. B. eine
Paufe, die an Stelle eined Tones tritt, der crescendo auj die Haupt-
note binleitet, wird al8 wadifend an Tiefe der PRaufen=
wirfung empfunden:

Die Cmpfindung entfpridht Hier der Qinie abedef, d. h. bei b
ftitezt fie, dba fein Toneinjap erfolgt, in die Tiefe, nimmt an Tiefe
3u und jdwingt i) jo aud bder tiefjten Tiefe auj den Gipfelpuntt
bei ¢ Binauf. Nod) faffender aber {dnell an Tiefe abnefhmend
erfdeinen Raufen auf bdie Beit des Taftidwerpunttd. Bgl. ded Ber-
fafjerd , Mujilalijhe Dynamit und Agogit” Kap. VI

42, Faft alle in den legten Paragraphen gemaditen Be-
obadjtungen und aufgeftellten Normen bejogen fid) auf dasd
Griennen und dic ridtige Interpretation des metrifden JIn-
haltes einer eingelnen Stimme; wie hat fih nun aber der
Klavieripieler gegeniiber den mandyerfei tomplizierten Unfor-
Derungen unjever dod) thatjddylidy jtets meBritimmigen Mufit
3u berfalten? .

C€r Bat vor allem immer das Wefentlidhe vom Unwejentlichen
ober dodj bie Hauptjade von der Nebenfadie zu unterfdjeiden, d. 6.
su erfennen und nad) erfolgter Grfenntnid aud) im Spiel deutlid
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au madyen, dem Hiver zu vermitteln, telde Stimmen bie eigentlidhen
Jviger ded thematijhen Gehalted {ind und iwelde nur figuratives
Beiwer!, harmonijde Begleitung bringen, eventuell mehrere Stimmen
al3 um den Borrang rivalifierend vorzufithren, unter Umitdnden
eine eigentliche thematijdje Stimme erft aud allerlei Umrantungen
formlid) Heraudzujdylilen und dad iiberroudjernde Beiwert fo durd)-
{idhtig wie miglid) zu gejtalten. Dad Mittel, dieje [Hwere Aujgabe
au Iofen, ift die Unter|deidung der Stimmen durd) bdie Anfdlags-
qualitdt. Dad ijt freilid) eine ?d)mere Kunit, die nidt nur allgemetne
mufitalijde Begabung und fleibige tecnifche {1bung, foudern dozu
aud) nod) ein BHodentwidelted Unterjdeidungdvermogen, einen an=
g;botenen feinen Taftfinn erfordert. Die Beherrjdung einer groferen

nzahl veridiedener ®rade der WUnidlagdftarte ift dem Pianiften
unerldflid); er mup nifht nuv vermigen, dbrei Stimmen gleideitig
mit verfdjiedener Stirfe gu Gehir zu bringen, fondern er mup aud
nod) jedbe derfelben in fid) Forvelt nitancieven Innen, ohne ifhre
Unterjdeidung aufjugeben. Die einfadiften Aufgaben fiir die An-
jdlagdunterfdeibung jind bdie, wo entweder nur eine Stimme ald
thematifd) und melodiefiihrend auftritt und die anbdeven gemeinidaft-
lid) eine Begleitung in Attorden ausfiihren, 3. B.:

—_— r

—_
m mf ry % |
e E—— = — —
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——— E,,_,,_ cresc.
P
ber aber e3 treten eine Anzahl Stimmen mit gleidem Rhythmus

%:u:I %.Iuéfiif)rung de3 Themasd jufammen, widbhrend andeve lebhafter
gleiten:
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Jn folden Fillen geniigt e8, wenun bdie thematijhe Stimme
refp. im weiten Falle der RKompler der dad Thema bringenden
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Stimmen etwa3 jtirter gegeben wird ald die Begleitftimmen, d. §. hier
bebarf e8 vorliufig nur jweier Anjdlagsfarben. Bei getvagneren
Melodien tritt dagegen in der Hegel auer den gany unterzuord-
nenden Begleititimmen nod) eine die Melodie jtiigende Bapjtimme
Hervor, die jwwar gegen die Melobdie juriidtreten muf, dod) aber
jtirter u geben ijt al3 bie iibrigen Begleitjtimmen, 3. B.:
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Die Durdpfithrung der Unterjdeidung diefer drei Stimmen ift jhon
fwerer (3. B. im zweiten Talt ju verbiiten, daB b in bdie Melodie
g;zf)ﬁrt wird). Berhiltnidmdpig leift ift dad Perausdlifen einer

elodie aud der Figuration in Fillen wie (Sonata appassionata):
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ZTaudjt die Delodie unter eine Begleitftimme Hinab, jo verjteht e3
fid, dap bie oberjte Stimme nidht mehr am ftavtjten gefpielt wird:
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Aber mehrere Stimmen finnen jid) aud) ju gleider Bedbeutung er=
heben, fei e3 daf ber MPelodie eine andere Gegenmelodie gegeniiber
tritt mwie bier:

ot
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Hier wire e3 verfehrt, die obere Stimme jdywdder ju geben ald bdie
untere; ifre Unter{deidbung wird vielmehr aufd bejte durd) die ver-
fchiedene dynamijde Schattierung bewirft (=). Nfnlidge Anfor-
derungen treten in Gtitden ded ftreng polyphonen Stild jederzeit an
ben ©pieler Heran. Jn Fugen ift natitrli) die erfte Regel, daf
biejenige ©timme, welde bdas Thema Hat, Pervortritt und die Fiih-
rung ubernimmt (die Phrafierung bejtimmt), eventuell wiederholt
mit Umbdeutung fdywerer Talte zu leidten 3. B.:
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Dad hirt jedod) auf, wenn die Engfithrungen fidh) dringen:
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Dier behilt die oberfte Stimme bie Fithrung und die unteren Haben
fid ir untersuordnen, obgleid) jie ebenfall3 dad Thema bringen;
der Auddrud wird dad berudficdhtigen, indem nur die Cinjige etwad
martiert werden (Anfangdaccent), iibrigend aber fid) die Dynamit
der Oberftimme anjdymiegt.

€ine ausfiihrlide ﬁgefbrcd)ung ded polyphonen Spield tviirde
allein mehr Raum in Anjprud) nehmen ald diefer gan%e RKatedyid-
mug, wir miijjen daher ein mweitered Cingehen auj dad Thema auj-
geben und verweifen auf dad Studium bder Werle Bad)3, bejonders
ba3 mwofltemperierte Klavier, dad Bofientlid) aud) bald in analy-
tijder %[ué%xzbe votliegen wird. Dagegen miijjen wir jum Shlug
nod) einen Moment dabei verweilen, wie die Storungen ded glatten
Berlaufd der Symmetrie, welde bdie Pohrafierungdbezeidynung aujbdedt,
im ©piel wiedersugeben und dem Horer zu verdeutliden gnb. Da
ift denn gundd)it zu bemerlen, daB jede Doppelphrafierung durd)
Deraudtreten aud dem Rabhmen bder natiirliden Sdattierung be-
mertlid) gemad)t werden mup, 3. B. (Mozart):

T . om P
2 > o - [v] fT v
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Dier barf bad p nidit da3d Crgebniad ded diminuendo fein, dad biel-
mehr fid) nod) innerhaldb ber Farbe mf 3u Halten Hat, fodag dad p
al3 vollig abjtedjend wirtt. Meifjt fept iibrigend umgelehrt bei jolden
Doppelphrafierungen p in f um, 3. B. (Mozart):
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Dad Uberjpringen eined leidten Talted nad) einem Sdhluf mitteld
diretten Weitergangd mit dem fjdyweren, wird Hinveidend deutlich,
wenn_man dem Cinfap die nitige Breite (gelindbesd BVerweilen auf
bem Sdwerpuntt) giebt, 3. B. (dafelbit)
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Umgefehrt exfordert die Tafttriole (Cinfdaltung zweier leidhten
Tatte swifden zwei jdwere) ein gelinded Treiben, wenn aud) nidt
in dbem Mape, daff die drei Tafte wirflid) nur der Dauer von weien
entfpredien. lberbietung eined {dweren Tatted durd) einen gleidhjam
nod) darauf gepfropjten (vgl. die Phrajierungdausdgabe von . S. Bads.
Qnventionen, in der viele jolde Fille nadjgewiefen find) erfordert
sur Berdeutlidhung crescendo und allargando. €3 twird aber eben
immer tvieder bavauf anfommen, erft bdie Phrafierung ridtig zu
beftimnen; {ind erft die vorfommenden BVerjdhrintungen, Dehnungen
und Umbdeutungen aller Art erfannt, jo wird e3 aud) nidht jdymwer
fallen, die vedyten Mittel ihred Ausdruds zu finden. Ausdrudzvoll
fpielen ift ja nidhtd andered ald finngemdp fprechen; berfteht man
erft ben Sinn eined Saped, fo braudt man faum fiir die BVetonung
meitere Antveifungen, die Sinnaccente fallen dann wie von felbft auf
die redjten Worte: gerade fo ift e3 in der Mufif; fennt man nur
erjt bie Sdywerpuntte niederer und hisherer Orpnung und die Grengen
ber Phrajen und Motive, fo findet fih dasd 1lbrige wie von felbft.
Aber freilidh — wie viele von denen, welde Klavier {pielen,
empfinden {iberhaupt dbasd Bediirfnisd, mehr u verftehen,
al3 bap bie geforderten Tine mit der geforderten Urtitu=
lation im ridtigen Tempo Hitbjdh im Taft Heraus-
fommen?
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Fie im RKated)idmus dargeleaten und durdweiiibrten Havier-
redmiiden Grundidge jteben jum Teil in jdarfem Geqenijap u den
in mweitverbreiteten Schufen, Studienmerfen und Ausgaben fejtge-
Haltenen ; ingbejonbdere laijen dad Bringip der bemeglidien Hand mit
ieiner Gefolgidhait der einen jtetigen Wediiel der PDandlage be-
dingenden Fingeridpe und die mebhr oder minder neuen Veditrinifje
be3 phrajierten Spield ed nicht gleidhgiiltig ericheinen, weldie neuen
Rerte und weldhe Audgaben dlterer Werte dem Schiiler in die Pand
gegeben mwerden. Dariiber fann man jidh ja nidt tdujden: wev
nidt die natiirlide Begriindung, die logijhe Madit diefer neuen G-
jege begriffen Hat, wem bei jeiner flaviertedinijden Hudbildbung bie
rufige Hand und der {tetd unbeteiligte Hrm (?) al3 bidhjred JFdeal
vorgehalter mworden jind, der wird durd die Fingerjipe der auf
dem Boden diejer neuen Jdeen ermadjfenen Audgaben und neuen
Edulwerfe zunidijt abgejdredt werden; ja €8 wird ihm and
bei efrlidem guten BWillen nidjt obhne weitered gelingen, fidh jo
in bdie verinderten Bovaudjepungen Bineinguleben, daB er im
ftande ift, bdie mneuen Applifaturen aud) nur anndhernd mit
gleider Qeidytigleit anzuwenden, gejdieige fie bequemer ju fins
den: er wird aber mit Vermunderung bemerlen, mit welder Leidy-
tigfeit Sinder die jheinbar verzwidten, in der ThHat aber mur jtreng
Iogijdjen Fingerjape ausfiihren und durdfithren, wenn fie von An:
fang an nad) den ju bdenjelben fiihrenden Pringipien unterridytet
worben {jind.

iir dben Elementarunterridt vermag id) bidher fein andeved
BWert 3u empfehlen al8 dasd erjte Hejt ,Elementarjdiule” ded bdritten
Teild meiner ,,Bevgleidenden Klavierfdule” (Hamburg, bei
<. Rabter), welded bei begabten Schillern fiir dad erfte Halbjahr
ausreidyt und fie foeit bringt, daf fie Clementid Sonatinen Op. 36
in UAngriff nehmen fonnen; minder begabte Sdhiiler brauden 3/,
Qafhre bis 1 Jahr zur Abjolvierung ded DHejted. Died immierhin
erfreulide Rejultat wird erzielt durd) gleidzeitige Crlernung bdev
Bagnoten mit den BViolinnoten nad) einer Vermed)jelungen aus=
fchlieBenden Methode, durd) lingere audjdylieflide Befdyrintung auf
einfindiges ©piel und ginglides Ausfdliegen bded vierhindigen
Spield.  Durd) foldje Bejdhrantungen ift die Mioglidyteit geronnen,
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bad rhythmijdie BVerjtdndnid verhdltnidmdpig fdnell bvorrodrtd u
bringen und aud) fitr da3 Harmonijde bereitd eine folide Bafid zu
eben. Qepteve wird indbefondere durd) die Criveiterung der Stalex:-
efre gewonuen; die Tonita-, Oberdominant: und Unterbominant-
leitern de3 Anhang? werden wohl manden Lehrer unddit jtupig
gemadit Haben, weil er meint, jolange cin Kind nidt wijje, 1wa3 eine
Unterdominante fei, tonne e8 dod) feine in deren Sinne gedadjten
Tonleitern begreifen. Dad ift aber ein Fehljdhluf: gerade durd) dad
Gpielen bdiefer Stalen, die den RKindern fdynell und leid)t ind Obhr
eingeben, tommen fie fdnell dabin, unddit nur Halb afnend, die
Begriffe der Tonita und der Dominanten, um die jid) in der muji=
talijden Qogitalled dreht, infid) aufzunehmen. Daihnenzugleid)der An-
hang alle Fonfonanten Harmonien (Dur= und Mollattorde) geldufig
madjt, fo ift der Ubergang zur wirtlien Harmonielehre dann ein
iiberrajdjend leidter. Borldufig bedarf e8 aber feinerlei theoretijdjer
Crliuterungen zu diefen Dingen; gerade fo wie ein Kind die Dur-
tonleiter und Doltonleiter unterjdeiden lernt ohne irgend welde
begrifflidlen Deduttionen, unterideidet ed aud) weiter ofhne folde
die Dominantitalen. Wer dad fiir Theoreme Halten {ollte, dem
fann id) erwidern, daB id) feit einer Reihe von Jahren eine groge
Bahl von abfoluten Anfingern (bie nod) feine Note fannten) nad
foldier Methode unterridtet und fie fehr {dnell vorwirtd gebracht
Habe (dbie von mir injpizierte Elementarabteilung ded Hamburger
RKonfervatoriumd umfaft 40 RKinder, bdie zu zwei und zwei von
Unteclehrern untertviejen tverden). €3 ijt nidyt eiumal erforderlid),
gleid) den Bau der Tonleitern (nad) Halb= und Gangtonjdyritten) su
ectldren; bdad fidjerjte Crlernen erfolgt vielmehr durd) dad finnlidhe
Begreifen, dad Horen. Natiiclid) werden uerft die famtliden Dur-
Zonitajtalen, jodann fimtlide Moll-Tonitaffalen geiibt und erjt
dbann die Dominantjfalen angefitgt. Gerade durd) die Dominant=
ftalen lernt aber bder Sdyiiler {dmell fiir jeden Slalengang den
rediten Fingerjap nehmen, tie er dem jedbe3maligen Umfange an-
gemejjen ijt. Uud) die Urelemente der Phrajievungslehre madt
meine Clementarjdule den Kindern geldujig, jo daB fie gav nidt
@cf([x[)r laufen, den Tatltjtrid) fiir ein Jnterpunttiondzeidien Halten
3u lernen. .

Bon allen miv befannten Klavierjdulen fteht die Lebert-Startide
(Berlag von Cotta in Stuttgart) dem von mir dertretenen Stand:
puntte am nddyjten, jofern fie wie aud) die Klaffifer-Ausgaben ded
Cottajdien Berlagd (vebigiert von Lebert, Faifst und Biilow) Finger-
jige durdfiihrt, welde eine leit beweglife Dand voraudjepen
(BWedjfelfinger) und audgejprodenermajien neben der Antitulation bdie
Sinngliederung (Phrafierung) bejonderd in3 Auge faht. Jndefjen
befdyrantt fid) der erfte Teil diefer Schule, der wohl reidhlid) fiir ein
Jabr bemefjen ijt, dburdaud auf Ubungen, welde dad Unterjepen
und Uberid)lagen audjcliefen (erjt der zmweite Teil bringt die Ton-
leitern nebjt den PBoviibungen), eine ﬁngfﬂidﬁeit, fitr toeldje ich
einen Grund nidt einjufeben vermag: aud) der ginglide Ausjdhluj
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be3 staccato von ben ©pielitbungen bded erften (und eventuell ded
swoeiten) Jabres er{deint mir dburd) nid)t8 geboten. Jedenfalld Lonnte
man aber jweifeln, ob nidit mit bder G\Ein?-iibrung von ©pannungen
wie 2 5 fiiv bie Serte (jogar b g), twie deren in dem erjten Teile
genug vorfommen, befjer linger gemartet wiirde. Per Erfolg lehrt
uberhaupt, dap Linder fowohl dad Unterfepen und Uberfdlagen ald
ba8 Staccatofpiel ofhne Miihe forrelt erlermen, und e3 ift Grund
geniug zu ber Befitrditung vorhanden, daf joldes penible Bermeiden
biejer die Leiditbemeglidifeit der Hand gang bejonders fordernden
ubungen eine tiinftige Audbildbung derjelben erjdvert. Daf aber
biefe Leichtberveglidhteit der Hand dod) auch den BVerfajjern der Stutt-
arter Rlavierjdule ald Enbdziel vorjdywebte, beweifen ifhre Finger-
?&ge, und dad ift ber Grund, wedhalb id) die folgenden FTeile der
Sdjule, befonderd die zum Teil gany audgezeidneten Spezialetiiben
sur gelegentliden %enugnng in Audwahl angelegentlidyit empfedle;
mande derfelben find freilid) nur Nadybiloungen befannter Czer-
nyfder, Cramerfdler und Clementijder Ctiiden, weldie i) vorziehe
oviginaliter iiben zu lafjen, zumal bdie Nadbildbungen an mufifa-
lifdem Gebalt feinedwegd Hiher ftehen.

RNad) Ubfolvierung meiner Clementaridule laffe id) mit dem Spiel
von Sonatinen (Clementi Op. 36, Rubhlau Op. 55, Clementi Op.37 und
38, fublan Op. 20, 59 und 88), sugleid) aber aud) mit dem Etiiden-
{piel unbd geregelten tedinifhen LVorftudien beginnen. A3 erjted
Ctitbenwert empfafl id) im aweiten Teil meiner Bergleidenden
Rlavierfdule (,Dethode’ [Anmweijung fitr den Unterridht, Auswahl
und Gtufenfolge ded Materialed, Spegialbetradtungen iiber dad
Studium eingelner Shulwerte]) L. Kohlerd ,Die exjten Ctitden”
Op. 50, habe aber im RQaufe der Jahre die Erfahrung gemadit, dap
biejelben zu einformig und einander zu dhnlidy find, al3 daf fie bad
Qnterefje bed Sdyiilerd hinlinglid) lebendig su Halten vermddyten;
bagu fommt, dap fitr die Ubungen im Tonleiter- und Arpeggienipiel,
bad jie einfeitig fultivieren, durd) die gefonderten tedinijden Studien
hinlinglic) geforgt ift. Aus bdiefem Grunde Habe id) meuerdingd
felbft ein Heft Etiden (Op. 50, bei Riftner in Leipzig) heraudgegeben,
welde in umfaffenderer Weife die in meiner Clementaridule vorge-
bilbeten Kenntnifje und Fextigleiten weiter firdern, d. b. vor allem
biefelben Fingerfappringipien fefthalten und neben dem Legato-Un-
fdlag aud) ©taccato verlangen. Jum Anfdhlup an bdiefe empfehle
id) gany befonberd Bertini Op. 100, Etitben, welde nidjt nur die
Geldaufigleit forbern, fonbdern zugleid durd) ihren mufitalijhen Ge-
balt angiehend und Gejdmad bildend find. Aud) bdesjelben Kompo=
niften Gtiiben Op. 29 und 32 find fitv {pdter im Auge su behalten.
Eine Yudmwahl von 50 Bertinijden Ctitben mit mobernem (2. 9. unferen
Pringipien entjpredjendem) Fingerjap und forgfiltiger BVortragdbe=
'5eid)nun%[[)nt @. Buonamici Heraudgegeben (ald ,Borbereitung fiir
Biilows Ausdgabe 50 Cramerfder Ctitben”); leider eriftiert neben der
tewern italienifdjen feine billige deutjdje Audgabe, dod) ift auf alle
Fille den Qehrern zu empfehlen, fid) Buonamicid Audgabe zu ver-

Riemann, Katedjidmus ded Klavieripiels. 6
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{dhafien, um die wiinjdensdwerten BVerfeinerungen der Applitatur in
oie in inbden der Schiiler befindlidjen Ausgaben eintragen u tonnen.
RNun witd ed aud) Beit, mit dem Bad)-Spiel den Anfang zu maden
und zwar mit den jweiftimmigen und breijtimmigen JInventionen
(Bhrafierungdausdgabe bei €. F. Kahnt Nadyjolger in Leipsig). So
fommt der Sdhiiler allméhlid) fo tweit, mit Czernyd Op. 636 ,Bor-
fdule der Fingerfertigleit” und Op. 299 ,Schule der BGeliufigteir”
einen grofen ©djritt vorwirtd zu thun; fobald aber zu diefer aus-
gefprodjenen Pflege ded virtuofen Elementd iibergegangen wird, ijt
durd) gleidyzeitige Jnangrifinahme von Stephen Pellerd feinfinnigen
und gehaltpollen Gtiiden Op. 47, 46, 45 (in diejer Reihenfolge 3u
fpielent) ein ®egengewidit zu f{daffen, und aud) weiterhin ift neben
dem rein Tedymijden dad mujitalijd) Bebeutfamerve aud) im Etitden-
fpiel fortlaufend zu beriidfidtigen. Der weite Teil meiner Ber-
leidenden RKlavier|dule weift die eiteren Wege durd) die Etitden-
itteratur, sum Teil mit eingehenden Crivterungen itber die eingelnen
Werle (Czerny Op. 299 und 834, Cramerd 84 Gtitden, Clementis
Gradus ad Parnassum, @zerny Op. 835, 855, 337 u.{. mw.). 3Bur
mweiteren Sdjulung in dem bdurd) bdie Clementarjdule und meine
Alleverften Etitben” Op. 50 vorgebildeten modernen Fingerfap tie
in der Crlenntnid der Pringipien der Phrafierung dienen nod) meine
Bor{dule der %bmﬁewn{g" (Op. 40, Berlin bei Simrod, 2 Defte,
008 erfte nad) Bertini Op. 100 rangierend) fowie bdie erheblid)
{dwereren , Tonleiterftudien” (Op. 41, 2 Dejte, dafelbjt; nidt vor
Czerny Op. 299 zu fpielen). Fiir bad Cnde ded erjten Klavier-
jabred geeignet, d. §. etwa jur Cinjdaltung in dad Studbium von
Clementi Op. 37 und Kubhlau Op. 55, wenn bdiefelben zu {dnell
fdvever werden follten, eignen fid) meine , Rinderftiide’’ betitelten
tleinen 16 Ctitben Op. 48.

Die Sonatinen werden, fotveit fie nidt in Phrafierungdaudgabe
vorliegen (Clementid Sonatinen Op. 36, 37 und 38 Habe idy ftreng
nad) den im Rated)idmus entiwidelten Pringipien begeidhnet bei €. F.
Kahnt Nadifolger in Qeipzig Heraudgegeben) am bejten in der
Cottafdjen Nudgabe ftudiert, da bderen Bezeidinungdweife auf dem
mobernen Standpuntte fteht; dod) rate id) nid)t, die eingelnen ber=
felben beigegebenen ,Umarbeitungen fiir teine Hande” zu fpielen.
Clementi wupte felbjt, wie grof RKinderhinde find und {dyrieb die
Sonatinen nidt fiir Crad)fene; beffer ift ed daher, die RKinder bereitd
bei bdiefen leidjtejten Werfen zu gewdhnen, bei vorfommenden
©pannungen lieber ju {pringen al3 etiwa eine ungeniigende Bindung
3u evawingen. Der Lehrer hat ihnen Oftavengriffe und Otftaven=
fpannungen ftreng zu unterfagen, folange jie diefelben nidyt gut be-
wiltigen tonnen; wo alfo dergleidhen vorfommen, lernt der Sdiiler
fidy su Helfen: bei Aftordgriffen lift er in der redyten den tiefjten,
in bder linfen ben Hodijten Ton aud und greift den Rejt auf die
natiirlichjte, bequemfte Weife, bei Tonfolgen in zu tweitem Abjtand
fpringt er, ofhne ben Berjud) der Bindung zu maden. Wird diefe
Mafivegel verfdumt, fo entfteht die grofe Gefabhr, dap der Sdiiler
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fig jeinen Daumen verdirtbt (vgl. Katedjidmus, Fr. 18), d. §. ihn
im Mittelgelent nad) aufen einfnidt. Qeider fdeinen aber audy
die Heraudgeber der Stuttgarter Ausdgabe felbjt dba, wo bad Fehlen
be3 Bogend ober gar Staccatopuntte oder Paujen da3 Abfepen
fordern, den Fingerfap fiir Bindung eingevidtet zu Haben; fonit
fonnten fie mandje der gemaditen Anderungen iberhaupt nidt
motivieren. Behilt der Lehrer fjoldlen Didpend vom Binden (aus
RNot) und folded BVereinfadien von Aftordgriffen im Auge, fo braudt
er nidt allzu dngitlid) ju fein tvegen der Audmwabhl der zu jpielen-

den Werle.
€ine erwiinjdjte Crgingung erfihrt da3 Sonatinenfpiel durd
meine Neuberaudgabe von 6 Sonatinen Joh). W. Hdplerd (Braun=
fdhweig, bei Litolf}), ba diejelben fid) wifdien die jdwereven Rubhlaujden
©onatinen und die leidteren Mozartidien Sonaten &medmﬁf;ig al3
Ubergangdglied einfdjiecben. Aud) meine eigenen 6 Sonatinen Op.
42 (Berlin, bei Simrod) daxf i) hier nod) nennen; diefelben Idnnen
an Hifler angefdloffen werden. Fiir bdie hiheren Stufen find in
PBhrafierungdaudgabe nod) vorhanden: Mozartd und Beethovensd
SKlavierjonaten (Berlin, bei Simrod) und die Impromptud und Mo-
ments musicaux von Sdubert (bei Litolff). Fiir die iibrigen Werte
der Rlaffifer Halte man fid) bejonderd an bdie Cottajdle Ausgabe,
wenn bdiefe nidt u teuer ift (ed verfteht fid), dap foldje Werle ge-
tauft und nidjt gelieen erden); andernfalld mup natiiclidh zu einer
ber Ronturrenzaudgaben gegriffen tverben, unbd ift dbann bderjenigen
ber Sor%ug 3u geben, weldie dem modernen Standpuntte am nidjten
ftebt. Dagu jei bejonders auf die von Klindworth und Hermann Sdyolp
revibierten Ausgaben Hingewiefen. Sogleid) nad) AUbfolvierung der
Elementarjtufe ijt mit exnithaften tedinijden Studien ber Anfang
su madjen; dafiir find die vielen eriftierenden Jujommenitellungen
der 3u madjenden gymnaftijdien Evolutionen der Finger alle ungefdhr
gleid zu empfehlen (Plaidy, Mertfe, Bredlaur u. a.). Wenn id
aud) bafitr auf meine eigenen Tedmijden BVorftudien (dad jweite
Deft bed britten Teild der BVergleidenden Klavier{dule) Hintweife,
fo gefdjieht dba8 nur, um zu ermafhnen, dbap nicht die dort mehr al8
anderdwo betonte Beriidjidtigung bder verfdjiedenen Artitulations=
weifen (legato, staccato, mezzolegato, leggiero) verabjdumt wird
und daf in der dort angebeuteten Art alle Ubungen mit verfdjiedener
Dynamit gemad)t werden (crescendo und diminuendo, aud) vers
fdyobenim Eatlt). Nod)eingehender ald meine Schule bejddjtigt fidh damit
meine, Anweifung zum Studium der tednifden Ubungen (Leipzig, Stein=
g[rﬁbcr). Die hohe Bedeutung der tedynijdjen BVoritbungen fiir die heutige
udbilbung im Klavierfpiel habe id) oben genugjam Hervorgehoben;
Heute fommt feiner mehr weit, der diefelbe nidht voll anerfenut und
bem entfprediend feine Stubiengeit einteilt. Aber nodmald fei aud
auf bdie groBe Gefahr Dingemwiefen, die in einer einfeitigen Aus-
bilbung bded Tedinifdien legt. Wer ein guter Klavierjpieler werden
will, mu vor allem ein guter Mufiler werden, d. §. fid) aud
geiftig au einer Hihe Hinaujarbeiten, die ihm erlaubt, mitzuveden,

6*
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wo gute Mujiler reden. Dazu gehort aber gar diel: Sdulung
ded Gehors, theoretijdhe Ausbildung, RKenntnid der Litteratur. Be-
f{dhriintt der Sdyitler fid) aufd Cinjtudieven feiner BVorfpielftiide, fo
wird feine Kenntnid eine fehr liidenhafte bleiben; vielmehr gilt
al8 felbftverftindlid), oaB er, wa3d ihm von guter Mufit erveidbar
ijt, durdfpielt oder durdlieft: damit gewinnt er nidt nur die ihm
unerldflide Routine im a vista-Spiel (vom Blatt-Lefen), fondern
fein gejamted Wijfen und Kinnen erfihrt dadburd) unjdhisbare Be-
reiderungen. - Aber er darf e8 aud) nidyt dem Jufall iiberlafjen,
wad biefer ihm in die Dand fpielen will; er muf {yjtematijdhy vor-
%eben, fih darum belitmmern, welde Sdyige unjeve Litteratur
irgt, und muf tradjten, fie nad) und nad) moglidft alle tennen zu
Ternen. Dazu gehiren vor allem einige biftorijdhe Kenntniffe.  Fur
vorldufigen allgemeinen Orientierung dient etiva mein , Kated)idmus
per Mufifgejdichte” in Berbindbung mit meinem , Mufitlexiton
(beibe bei Mar Hefle in Leipzig); dad LQerifon weift dann bdie
weiteren Wege In die Qitteratur. Bon audgefiihrteren Gejdjidhtdmerfen
feien bejonderd empfohlen Arrey von Dommerd ,Pandbud) der
Mufitgejdrichte’’ (Leipsig, bei Grunow) und A. W, AUmbrogd' ,Ge-
fdhichte der Mufit” (5 Bénbe, Leipzig, bei Leudart), fowie deren Fort-
fesungé die , Gejdjidhte der WPufit ded 17., 18. und 19. Jahrhundertd*
von %B. Qanghand (dafelbft). Die bedeutenditen Biographien bder
go&en Rlaviermeifter find: ,J. S. Bad)* von Ph. Spitta (Leipzig,
reittopf und Hirtel, 2 Voe.), ,O. Fr. Hiindel” von Fr. Chryjander
(baf., 3 Bbde.), ,,Jofef Haydn” von €. F. Pohl (baf., 2 Halbbinde),
B, A Mogart’” von Otto Jabhn- (baf.), L. van Beethoven von
A W. Thayer (deutjd von OH. Deiterd, bdaf.), aud) (mehr bie
Riinjtlernatur Beethovensd ind Auge faffend) von W. v. Leng,
%tsgl. por A. B. Marr und ,Frany Qjzt" von Lina Ramann (2 Boe.)
ber bie meiften neueren Meifter eriftieren umfafjende Biogra-
phien nod) nidt, wohl aber zahlreide Lebensbilder (vgl. die Bio-
graphien tm Mufitlerifon, wo die Litteratur nadygewiejen ift). Spe-
slell itber die Entwidelung ded RKlavierfpield unterviditet man fid
am beften aud3 €. F. Weipmannsd , Gejdjichite ded RKlavierfpield*
(Stuttgart, bei Cotta) oder Ad. Ruthardtd ,Dad Klavier” g&:ipgig,
@cbriiber Hug). Bon ben zablreiden ,Fithrern durd) die Klavier=
littexatur’’ feien die von SQouid Kiofler (Leipzig, J. Sdhuberth und
Comp.) und §. RKarl Efjdmann (Leipsig, Gebritder Hug; 3. Aujt.
bearbeitet bon Ad. Ruthardt) befonderd empfohlen; diejelben enthalten
einen ziemlid ausfitfrliden Nadjweid ded Beften in progreffiver
Folge. Bon fonftigen fpeiell dad Klavierfpiel behandelnden Sdhriften
find nod) Pervorzufeben: L. Kioplerd ,Syjtematijhe Lehrmethode
fiiv Rlavierjpiel und Mufit” (Qeipzig, bei Breitfopf und Hiirtel),
Nodolf Kullals ,HAjthetit ded Rlavierjpield” (Verlin, bei Guttentag;
2. Aufl. von Pand Bijdoff, ein gany audgezeidneted Budy), A. J.
Chriftianis , Dad BVerftindnid im Rlavierfpiel” (Leippig, bei Breit-
topf und Hirtel), Matthid Cuijyd ,,Expression muscale” (Paris,
bei Sanbdoy und Fijdbader), jowie jum Sdluf aud) der evjte Teil
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meiner , Bergleidienden Klavieridule (,Syftem” [Medjanijdied, Ted)-
nifdes, Hjtbetijhes]), meine ,Mufitalijfe Dynamif und Agogif”
(Qehrbud) der Phrajierung, Hamburg, bet D. Rabter), und ,Prat-
tijdhe %[nleitungb sum Phrafieren’ (mit Dr. Karl Fuds, Leipsig, bei
Maz Deffe) und Dr. Karl Fudd' , utunft ded mujitalijden Bor-
tragd” und , Freibeit bed mufitalijhen Vortragd” (beide in Dangig,
bei Kafemann). Dr. FudB vertritt in jeber Weife die von mir
aufgeftellten ®efidhtd8puntte. €8 war leider nidht ju umgehen, bdaf
id) Bier wiederholt Sdriften oder Audgaben von mir anfiihrte;
denn e8 Bandelte fid) eben bdarum, die mit voller Sdyirfe eben

be erft von mir jur @eltung gebradten Grunbdjdge der Phra-
.a:rrgm mit allen ihren Konjequengen fiir die Tednit beim Studium
und Unterridt nad) Moglidfeit fortgefept durdjzufiihren.
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BVorwort.

Der Katedhidmus der Formenlehre ift ald anjdhliefend
an bed Berfafferd Schulwerte (Handbud) der ,Harmonie-
lehre”, ,teue Schule ber Melobit”, ,Syftematijhe Podu-
lationglefhre*, ,Qehrbud) bed einfacjen, Doppelten und
imitierenden SRontrapunfted”, ,Mufitalijhe Dynamit und
Agogit”) gedacht, tritt dDaher mehr ober weniger aud dem
Rahmen dev iibrigen RKatechidmen heraus, fofern er nidht
ein Nadyjchlage- oder Mertbiichlein fondern ein Sdulbudy
fein joll. Poffentlich wird man bdad nidht fiir einen Fehler
Dalten. Der billige Preid wird, denfe id), fein Hinbes
rungdgrund fiix feine gute Aufnahme fein. Natitelich find
mit dem Studium der Formenlehre Berjuche in der praf-
tijhen Sompofition zu verbinden, junddjt foldhe in ber
einftimmigen Melodiebildbung, jodbann zunddijt im jdlichten
Gap Note gegen Note ober mit einfacdher Begleitung,
und swar ftetd unter Beviidfidhtigung verjdjiedener Tempi,
Taltarten und Rhythmen, d. h. der Schitler arbeitet auf
jeber Stufe der Lehre felbjtindige Sipe refp. ausdge-
fithrtere Meelodien mit Bwijdjengliedern, {pdter mit fontra-
ftierenden Themen, im Andante-, Adagio-, Allegro-Cha-
rafter, wobei ihn Der Lehrer auf gute Vorbilder Himweift;
{piter werden Hinjtlidhere Stimmfiihrungen, Figurationen,
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Qmiitationen und die wirtlide fugierte Shreibiveife mit in
Betrad)t gezogen. Befonderd leid)t werben dem Anfinger
Heine flbungen in der Qiedfompofition, weil ihm da bder
Didhter jhon gut vorgearbeitet hat. Ehe aber der Lehrer
eine gefchidte Begleitung zu Liedern vom Schiiler erwarten
faun, muf er denfelben im Sap Heiner Klavierjtiide {id)
iiben laffen. Die KQieder werden alfo vorher entiveder
ohne Begleitung ober mehrftimmig jhlicht Note gegen
Note (allmdhlid) mit Cinfledhtung freier Einfdge eingelner
Stimmen) al3 Chorlieder gefest. it wadhjender Ent-
widelung der Beweglidjleit gehe man dazu iiber, ftatt fiir
Gingftimmen fiir Inftrumente (Streidjquartett, Rlavier und
Rioline 12c.) fdhreiben ju laffen. Der zweite Teil ded Kate-
dyidmusg giebt die erforderlidhen Anweifungen fiir die Kom-
pofition der eingelnen Avten von Tonitiiden.
Mige dbag Biidjlein Guted {tiften!

Hamburg, im Januar 1889.
Dr. Ssugoe Rienann.
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1. Teil.

Dic allgemeine Formenlehre.

1. $as verjteht man unter der Beseidnung: Mujitatijde
Sompofitionslehre?

Bundd)jt im weiteften Sinne bdie Lehre vom Tonfap in ihrem
gangen Umfange bon der Elementarmufitlehre bi3 zur Anleitung,
Symphonien, Opern und Oratorien zu fdyreiben; dann aber im engeren
Sinne bdie Lehre von bden mufilaliffen Formen und jwar forwoh!
die allgemeine Qehre vom logifdlen Aufbau der Tonftiide ald bdie
fpesielle von bden darafterijtijhen Mertmalen der veridjiedenen im
Qaufe der Beiten entftandenen und mit bejonderen Ramen belegten
Arten von Tonftiiden. Die Kompofitiondlehre im engeren Sinne
gliedert fid) alfo ofhne mweitered in zwei Hauptteile:

a) bie abftratte (allgemeine) Fovmenlehre, und

b) die angewandte (jpezielle) Formenlehre.

Die Gefepe ber allgemeinen Formenlehre ftehen iiber denen bder an-
gewanbdten, find allgemein giltig, nidyt nur fiic die bereitd gewordenen,
fonbern (jofern fie ridtig gefat find) aud fiir alle etwwa nod) weiter=
hin entftehenden Formen; ?ie find Theorie im eminenten Sinne ded
Wortd. Die Spezialanmeifungen zur Berfertigung eined Menuett3
oder einer Fuge, eine3 Sonatenfaped, einer Arie find dagegen mehr
dirett in die Pragid iiberfithrende und enthalten vieled, wad dad
Wefen der Kunijt felbft divekt nidyt an?el)t. Die angerandte Formen-
lehre fept aber die allgemeine Formenlehre vorausd; wad ein Menuett
oder eine Juge fein foll, mup vor allem an fid) verniinftige Mufit
fein: 3 ift dbaber jehr wohl miglid), dbap ein Tonjtiid nur mit dem
ihm beigelegten Namen in Widerfprud) fteht, fodbap e8 vom Stand-
punft der angewandten Formenlehre aud verfehlt ijt, wihrend die
allgemeine Formenlehre daran nidhtd audzufepen findet. Jn den
meiften JFdllen ift dann leidht Rat zu fdaffen, indbem man dem
tiide den ihm von Red)t3 wegen zutommenden Namen giebt; iiberall
eht dad aber freilid) nidt an, bor allem bdann nidt, wenn eine
%Zuﬁt einem beftimmten Bivede dienen foll: wollte man 3. B. ftatt

Riemann, Lomypofitionslehre. 1
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eined feftlidien Marjde3 eine Gigue oder jtatt eined Ehoralvorfpield
einen Walzer fpielen, fo diirfte dodh mit der bloen Umnennung
nidtd gedient fein, fondern der Fehler bliebe derfelbe. Hiernad) ift
e8 wobl flar, dap der angehende Tonfeper nidht nur logijd) ridtig
fondern aud) darafteriftij) und einem borgeftelten gmede ent=
fpredjend {djreiben lernen mufp. Entbehrlid) ift webder dad Studium
der allgemeinen nod) bad der angewandten Formenlehre; bem gebornen
Riinftler wird bie erftere faum etwad neued fagen und audy dad
wefentlidjte der lepteren wird er ofhne Lehre den WMeiftern abfehen
fonnen: bap aber die Lefhre ihm bdiefen Affimilationdprozef erleidhtern
und daf fie ihm aud)y auf bem Gebiete der freien Crfindung ein
;.nelilier Berater und Fithrer fein fann, wird niemand in Abrede
tellen! .

2. Wie ldjt fid die Anfgabe der aligemeinen JFormenlehre
ndber umjdreiben?

Das Crfinden bebeutender mufifalijden Jdeen fann nidit ge-
lehrt werden: bdiefelben find eine Gabe ded Himmeld und fallen dem
®enie ohne Arbeit und Miihe zu, wibhrend der minderbegabte ver-
gebend nad) ihnen ringt. Worin die Wunbertraft jo mander Stellen
bon wenigen Talten, ja wenigen Noten liegt, wer wollte ed gany
ergritnden? Der mogliden KLombinationen der Tone in ifrer BVer-
fpiedenheit nady Hohe, Stirte, Klangfarbe, wie der migliden vhyth-
mijden und agogijden BVertnitpfungen find fo zafllofe, daf die Lehre
anjtatt anregend nur durd) niidternen Sdematidmusd abjdyredend
wirfen miifte, wollte {ie diefelben ordnen und iHrem Werte nadh
fiten. Da fann ihre Wufgabe nur fein, den Bogling auf den
diveltejten Wegen ind mufifalijie Leben felbft, in bie prattijdhe
Mujititbung eingufiihren, daf er jein Hers an den Jdeen der grogen
Dieifter entjiinde, daf er begeiftert und geriihrt werde, um endlid,
wenn er lange genug zugehort Hat, felbft mitzureden! Nur der durd3d
Hiren gewecdte und geforderte lebendige Tonfinn fann bedeutjame
Jbeen erzeugen; alled Wiffen und RKonnen, alle Gelehrjamteit und
Routine wird nur blutlofe Sdemen jdaffen. Wem nidt ein eingelner,
langhallender Hornton obder der filberhelle Triller einer hohen Sopran-=
ftimme ba3 Perz bewegen fann, der ift tein Mufifer, und verjtiinde
ev nod) jobiel vom RKontrapuntt!

Dagegen vermag aber die Lefhre grofed zu iwirfen, fobald es-
fi nidht ums Erfinden fondern um bdie Berwertung von Jbdeen
handelt. Hier dem Schiiler die Fiille mb'%licher Wege 3u zeigen,
ifm bald ben einen bald den andern wandeln zu lajjen, damit er
nidt in Cinfeitigleiten und ftevotype Manieven verfalle — dad ift
fo red)t eigentlic) die Aufgabe der allgemeinen Formenlehre. Die
Jbee eined mujifalijen Saped tommt dem Mufifer in der Regel
nur in bder Geftalt eine3 furzen Themad, ja eined Wotivd von
wenigen Tonen; bdie melodifde, harmonifde und metrijd-rhythmijde
Phyfiognomie eined folden ,Einfalld“ ift fharf gezeichnet und
daratteriftifd); aber gerade darin liegt die Sdywierigleit feiner wei-
teren Fortentwidelung: die Gefahr, in Monotonie zu verfallen, ijt um
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fo groBer, je individuell audgeprigter dad Audgangdmotiv ift. Bor
allem wird affo die allgemeine Formenlehre von Betradjtungen iiber
die Funitgeredite Fortfpinuung der Motive audzugehen Habeu.
Gie wird ifjre Kreife zundd)it eng, almihlid) aber weiter und weiter
siehen, d. B. jie wird mit dem Aufweife beginnen, wie ein gany
turzed Mufitftiid (etmwa ein Albumblatt, Lied, ein Tanjteil) fidh nor-
mal aufbaut, und damit enden, daf fie fiir die Anlage von Werken
grofter Ausdehnung (Sonatenfap) die allgemeinen Hinmweife giebt.
Bieled von dem, wad ind Gebiet der Rompofitiondlehre im tweiteren
Ginne gehiet, ift ald in der Clementarmuiitlehre, der Harmonielehre
und dem Kontvapunft adbfolviert voraudzufepen; ala jelbjtverftandlidy
gilt und, daB nur berjenige verjuden wird, fid) jdhdpferifd) zu be-
thitigen ober Ordmung und WMethode in feine freien Ubungen
3u briuéen, weldjer durd) jahrelanged reproduftived Mufizieven (jei
e3 al8 Gpieler irgend welded Jnjtrumentd oder ald Siinger), nidyt
nur da3 Notenfdyriftivefen, fondern aud) die Wnfinge eigentlider
Theorie, die Lehre von den Tonarten, den Tonleitern und Afforden,
griindlid) fennen gelernt BHat. Jn toie bedeutfamer Weife durd)
biefe Renntnifie der eigentlidhen Formenlehre vorgearbeitet ijt, wird
fofort einleudyten, wenn man WAnaloged auf dem Gebieten andever
Sinfte fudgt, und 3. B. auf dem dex bildendben Kunft im Stubium
ber Clemente der Mathematit und Medjanit ebenfolde vorbildende
Digiplinen findet.

3. Weldes jind unidit gans allgemein die tonjtitutiven
Glemente der mujitalifden Form, d. 3 weldje Anbhaltepuntie
bieten fid) in dem wedifelnden Spiel der Tone dem auffaffenden
Getite zur Gewinnung dbhnlider Hoherer Ginbeitsbesiehungen,
wie fle 3. B. in der Avdhiteftur und Stulptur durd) die Shm-
mettnic ;mh Parallelitit der Gremzlinien der Kbrper fid) leidht
ergeben ,

€3 ijt flar, daf Der VBegriff Form von den fidhtbaren und
qreifbaren Geftalten der Crideinungdwelt auf bdie in ftetem Fluffe,
jteter Bewegung befindlidje Welt ded Hirbaren erjt itbertragen wor=
pen ift. Die fidthare oder greifbare Geftalt fteht vor ung und wird
auf analytijhem Wege verftanden, zunid)it im Grofen, in ben all-
gemeinen Umrijfen und fodann mehr und mefhr ind Kleine, Cingelne
gehend, dag Ganze in feine Glieder zerlegend — ivenigjtensd ijt
dad bder felbjtverjtandlide Prozeh fiird Anfdauen; dbad Betaften,
Begreifen freilid), dem man aber al3 bder untergeordnetiten und
nur dem Blinden einen jdwaden Erjap fiird Sehen bietenden Art
bed Crfennend der Formen leine eingehende Betradtung widmen;
ijt auf ein mehr {ynthetijhed BVerfahren angewiefen und muf fid
ein Bild von der Form durd) Hingleiten itber die Grenjlinien
und Grenzfliden bder Kbrper veridaffen, alfo ed fidh allmdahlid
sufammenfepen. ®anz ohne ein jolded zeitlih verlaufended
Pingleiten iiber bdie Grenzlinien geht ed nun aber dod) aud) beim
UAnfdauen nidt ab und darauf beruht gevade wefentlidy die ver{d)ie=
denartige Wirtung ded Cddigen, Badigen und ded Gerundeten,

1*
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Welligen ber Korperformen; bdie Jeit, welde filr dad Jufjtandetom-
men einer @eﬁd)témabrnebmun% erforberlidy ift, wird nifit nur
durd) paffived Berhalten, durd) Crleiden der demifden Wirtungen
ve3 Qiditd auf bdie Nephaut ausgefiillt, vielmehr verfept fid) der
wafhrnehmende Geift in den angefdauten Kbrper und judt ihn ganz
3u verjtehen, fdeinbar und eingebildeter Mapen von innen Beraus,
in Wirtlidleit aber natiiclid) von aufen Hinein.

Beim Tonbild ijt nun der zeitlidhe BVerlauf in viel Hervor-
fpringendever Weife die Grundlage der gefdiehenden Wahrnehmung.
Die fidhtbare Geftalt egijtiert dod) bereitd in ihrer Ganzbeit und
witd nur zufolge der Bejdhrdnttheit unfered Auffajjungdvermogensd
erft allmdblid) verftanden; dagegen fept {ih dad Tongebilde erft
allmiblid) sufammen und zwar nur in unjerem Geijte — auperhalb
dedfelben bejteht ed nur al3 ein ProzeB, al3 eine Bewegungadform,
die fort und jort ihr Wefen wedfelt, dad Wert befteht alfo eigent=
(i) niemal8 in feiner Gangheit, denn wenn dad Ende Heranfommt,
ift der Anfang, ja alle3 andere bereitd mwieder vergangen! Weldy
fhohed Wunder vollzieht {id) da, wenn diefe wed)felnden Sdywingungs-
formen der Quft in unferer Erinnerung bleibende Eindriide hinter=
lajjen, jodaf [dhlieBlidh vor unjerem Geifte ein Bild vollendet fteht,
da3 Hinter dem erhabenjten Bawwerte an Gropartigleit nidyt juriid-
bleibt! Diejed Wuuder wird dadburd) miglid), dap die zeitlich ge-
jdebenden Berdnbderungen der Schalljdwingungen fofort in eine Art
vdumlicher Borftellungen wingefept werden; gerade umgefehrt wie der
®eift dad rtubend eriftierende Kirperlidie fid) in Bewegungdformen
umfeit durd) Berfolgen bder Grenslinien, jo verdiditet er fid) hier
leihjam dag nur al3 Vewegung, nuv ald verlaufende Linien Eyi-
?tierenbc 3w rubenden Fovmen.

Jn dreierlei Qualititen fept i) bem Geifte die Sdwingungd-
bewegung um: in Tonhohe, Tonjtivle und Bewegung im engeven
Sinne.  Jede diefer drei Dualititen giebt die Miglichleit ded BVer=
folgd von Umrifilinien ber angebeuteten Art, ijt. alfo mithelfend
sum Buftandbefommen einer Form: am aufjallenditen zundd)jt dad
»Oteigen” und ,Fallen”, d. §. die Melodie, jowie dad ,Oben” und
Snten”, b, 5. die Harmonie (beided Formelemente, die aud dev
Tonhiohe abjuleiten find); die Tonjtirte hebt — da fie ja ohne Ton=
hohe nidt dentbar ift — nuv bie durd) die melodijhe Beidnung
{don gegebenen Linien mefhr obder minder Hervor, ift alfo vergleid)bax
verjdjiedener Helligleit der Beleudjtung, giebt Lidht und Sdyatten;
ba3 Mafy der Bewegung endlid), die grofere oder geringere Ge-
{dwinbdigteit der Folge bverfdjieben Hoher ober verfdjieden jtarter
Tone beftimmt fogujagen bdie Grogenverhiltnijie, die Proportionen
per Linienformen.

Aber Mufit Hat nicdht den Bwed, irgend welde Formen bder
fidjtbaren Welt durd) JMufion Horbar nadjzubilden; Mufit ift viel-
mebhr Auddrud der Cmpfindung, Offenbarung de3 Seelenlebend in
diveft verftindlidjer Art. Wibhrend wir den Crideinungen der fidht-
baren Welt evjt einen Wert fitr unfer Empfinden einhauden, indbem
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wir ihre Fovmen durdjdringen, diejelben jojujagen in Beweguug
umfepen, verfahren wiv umgefehrt mit den Crjdheinungen der Hor-
baren Welt, wiv juden ihnen, die sundd)ft nur Empfindungdaudbdruc
find, einen RKirper zu geben, indem wir die Linien der Bewegungen .
in der Crinnevung fefthalten und mit einander vergleiden. . So
entfteht fitr ben Romponijten die Miglidyteit, ein Stiid feined See-
lenlebend Binguftellen, dad gleihjam einen eigenen Korper Hat
(ndmlid) eben jeine Form). .

Nad) diefem Audblid auf dagd Gebiet dex mufitalifden Hjthetit
(Bhilofophie der Mufif) ziehen wir und mehr auf dasd eigentlid)
Tedmifdie guvitd und fehen zu, wad fitr Winke wir dem angehenden
Tontiinftler und Komponijten fiir den Aufbau mufitalijder Werte
3u geben vermidgen.

4., Wenn fonad) nidht nur devr gemicjende Hiver fjondern
aud) Der fdaffende Somponiit nur durd) Ancinanderfiigung
tletner vom Getft unteridiedenen Brudyjtiide sum Anfbau grofpe-
rer und tmmer grogercy Gebilde vordrvingen fann, fo muj die
erfte Frage der Kompofitionslehre die nad) den erfmalen die-
fer leinften felbjtandigen Zeile, der jogenannten Motibe fein.
Worin gleiden, entjpreden vejp. unterjdeiden, wideripredien
fid) Motive, welde ju grojeven Bildungen jujommentreten?

©eben wir vorldufig von bder Mebhritimmigteit gang ab und
unterjudjen nur, wie eine Welodie fid) aud Motiven aufbaut, fo ift
sunddit feftzuftellen, dap nidt ein eingelner Ton ein Motiv vorftellen
tann, jondern bvielmehr erft durd) Bujammenfafjung mehrever ein-
anber folgenden Tome zu Hioherer Einheit der Audgangdpuntt fiiv
dent Aufjbau mufifalijfer Formen zu gewinnen ift. Der eingelne
Ton Hat 3war eine beftimmte Tonhohe, Tonitdrke, ja Tondauer, dod)
fann der Cindrud einer Bewegung, eined Gefdehend, in weldem
dod) dad Wefen der Mufit beruht, erft durd) BVerdnderungen der
einen ober Der anbderen, oder aller diefer Cigen[djften entjtefen.
Mit anderen Worten die Mertmale eined Wotived find:

a) melodijd): die abfolute und relative Tonhobhe,

b) rhythmijd): die abjolute und relative Tonbdauer,

c) dynamifd): die abjolute und velative Tonfjtdarte.

©elbjt bie einfache Tonrepetition, die Cinjdaltung von Paujen
3wifden Tonen gleider Hife, Dauer und Stdrfe, bei der jdeinbar
wicflid) ein eingelner Ton ein Motiv vorftellen fann, erweift fid)
bei niferer Betradtung jufammengefept aud Ton und Pauje: Die
Paufe aber ijt ald abjolute Negation der Tonhihe und Tonftirte
ofjne Frage aud) eine BVerdnderung biefer beiden Cigenfdaften de3
Toned; daf fie die Tonbauer beftimmt, ijt ohnehin tlav: fie bringt
durd) den Gegenfap von Dauer ded Tonend und Dauer ded Nidyt-
tonend jederseit ein rhythmijded Clement.

Die Miglidyteit ded Jujtandetommensd einer Kunitwirfung, desd
Aufbaued groperer Bildungen aud Peinen, wird bedingt durd) die
Mepbarfeit der BVerhiltnifle der Tonhohe und Tonbauer, wihrend
fitr die Tonftdrte eine jolde Mefbarteit nidt erforderlid) erfdjeint.
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Die Mepbarteit der Tonhiohenverdnderungen beruht in der Abftufung
derfelben im Anfdlup an gewiffe dbem Ofr von der Natur gebotene
LBerhiltnifle: Tonhohen erfdeinen nur dann mehbar, wenn fie ge-
wiffe harmonifde BVerhdltnifje reprdfentieven; die Peefbarfeit der
Tondauer beruht auf der €inbaltung gemwiffer twiedertehrenden Ein-
Beiten, d. §. die Toneinfdpe ditrfen nicgt in willtiirlid) jdwantenden
Abjtinden erfolgen, fondern miiffen i) su Beitteilen von gleidjer
Dauer verbinben, refp. in folde zerlegen lajfen. Die Bier ur
®eltung fommenbden Pringipien der Harmonie, der Tonart und Mo-=
dulation einerfeitd und der Metrif, ded Tatted anbdererfeitd fegen
witr al8 belannt voraud; nidit ihre theoretifdie Begriindung fondern
nur ihre prattijje BVerwertung geht und hier an. Faffen wir, um
turz und qut jur Sadje zu fommen, ein beliebiged Motiv ind Nuge,
aud dem ein Meifter ein‘Thema entwidelt Hat, ndmlid) ba3 i!!nfcm%:
motiv ded Menuettd von Beethovens Heiner G-dur Sonate Op. 49. IT:

1——
VUV = =

fo find bejjen Mertmale bdie folgenden:
a) melodifd): da3 Fallen um eine Stufe,

b) rhythmifd): die Folge der Werte ﬁ und a’

c) dynamijd): die Steigerung auf die dritte Note Hiu.

Jit vad alled? nein und ja. Nein, fofern wir nidht aud der
Kombination von b) und c) den Shluf ziehen, dah die dritte Note
den Sdywerpuntt, den Kern ded Motivgd bildet, mit anderen Worten:
die vornehmite Cigenfdaft eined Motivd ift feine Stellung im
Tatt. Die Begriindung diefed Saped gehdrt nidyt hierher, jondern
in bie Lehre der Wetrit; ed fei nur davauf Hingewiefen, dap eine
Berdnderung der Stellung ded Motivd im Tatte dedfelben zum
mindeften ebenfo fehr verdnbdert ivie etiva eine Berdnderung der Rid)=
tung und der JIntervalle der Tonhihenverdnderung ober eine Ber-
dnbderung ber Tondauerverhiltnifje:

oder

Ja, man faun jagen, dap diefe BVerdnderung die jdhwerjte und
daber die lepte ift, die der Komponift twagen fann ohne die Gefahr,
‘daf fein Motiv nidt wieder erfannt wird. Aud) eine BVeriinderung
?(%6 Roythmus bei Wahrung feiner Lage im Taft trifit dad Motiv

et :
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befonberd wenn man bie Antizipation dad fis fiir ein rhythmijdes
Glement nimmt, bad nidit fonjerviert werden mup:

CSiEE e

Qmmerhin wird aber 3. B. bei BVariationen auf ein Wiederer=
fennen bed3 Motivd geredinet wevden fonuen, da fein Harmonijd:
melodijder Gehalt und fogar aud) die Taltart gewabhrt ift.

Die gewodhnlidifte, weil die Wiedererfennbarteit am wenigften
fdhiibigende mgejtaltung eined8 Motivd ijt aber die dad Melodijdje
treffende; biefelbe ijt in mannigiacher Weife miglid), denn fie fann

1) von anderer Tonftufe aud bdad Jntervall der Tonhshenver-
dinderung beibehalten.
© 2) von bderfelben obder einer andern Stufe aud bad Jntervall
vergrishern oder verfleinern.
3) benjelben ober aud) einen groferen oder Heineren Sdritt in
entgegengefepter Richtung ausfiihren.

Soldje Umgeftaltungen bringt Beethoven gleid) in bden erften

3 Taften bed Menuettd:

bei a) fehrt er dad Motiv um, bei b) eviweitert er auperbem bdie
Qutervalle (3wei Terzen ftatt Sefunde und Cintlang).

~ Die melodijde Umtehrung ijt wohl zu unterideiden von
jonjtigen miglichen Berdnderungen der melodijdjen Jeidnung; bei
nur 3weitdnigen MMotiven it %e afferdingd bdamit identifd); bei
foldien pon mebhr Tonen tritt deutliy hervor, bap die Umtehrung
gevadezu eine Form der Nadjahmung ift, 3. B. verwertet Beethoven
tm legten Sape der Sonate Op. 10. 1II dag Dauptmotiv (a), jorwohl
in der geraben al8 ber verfehrten Nadahmung (b) und aud) mit
wirtlider BVerdnderung der Beidnung (c):

PR e e o
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Bei teilweifer Konfervierung der melodijdhen Beidhnung find
3tei Fille audeinanbderzubalten, nimlid)

1) ber uftaft wird genau (gevade ober verfehrt) nadjgeahmt.

2) eine vorhanbene tveiblide Endung wird genau (ev. in Gegen-

betvegung) nadjgeahmt.

Weitere Abarten entftehen, jenadidem der Sdritt zur Sdpwerpuntts-
note genau beibehalten wird vder nidt. Natiirfidh find alle diefe
Fille nur unterideidbar bei nod) tonreideren Motiven 3 B.
(Beethoven Op. 7, lepter Sap):

.<.>— —_— e

Den Auftaft ded Mufjterd (a) fonferviert BVeethoven nur, 1o
er dag gange Motiv genau mwiederbringt (h, mit BVevzierung bder
Sdywerpunttdnote); bei b und c) wahrt er die Tonvepetition iiber
den Taltjtrid), die weiblide Endung behilt er aufer bei ) durde
weg bei (nur bei c verfiirzt, bei g durd) die dromatijfen Syntopen
etvad verjdioben), wendet jie aber bei d) nad) oben ftatt nad) unten.
Die Hervorjtedhendite Cigentiimlidyteit ded Motivd ift unzweifelfaft
feine weiblide Cndung und 3war ald Setuudvorhalt; fie giebt
Beethoven daher nur auf, wo exr eine vorher fejtgejtellte Umbildung
ded Motivd im iibrigen gang getveu fortfithrt:

bgl. dazu ¢) und b).
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Das Beifpiel lehrt uns, dah von thythmijden Umgeftaltungen die-
jenigen dag Diotiv am bejten tenntlid) lajjen, welde den rhythmijden
Rern b. . die Stellung bded Motivd im Talt, bdie Grife feinesd
Auftattd und feiner etwaigen weibliden Endung unverdndert lafjen
und nur figurativ dagfelbe bereidjern oder audy wohl umgetehrt
figurative Glemente abjtveifen. Dad obige Motiv Veethovend in
Op. 7 Hat cigentlid) 3,4 Nuftalt und eine weibliche Endung von 8/,

e

Dad erjte Auftveten dedfelben ivie {pdtere analoge Wiedevanjipe
itlen dafer eigentlid) ald:

Q)

EE% (bie erjte Note nidyt ; fondern B )

Man beadjte, wie getreu die Figuration die Syufope durd) einen
Getunddritt wiedergiebt:

N\

Bon gany anderer Bebeutung find dagegen die Umgejtaltungen
der Dauermwerte, welde dad Motiv mehr oder reniger jtreng nad)-
abmen aber in doppelt o langen oder Halb fo furzen Noten oder
aud) in anderen Multiplifationd- al3d Divifionsverhiltnijjen. Palten
it gunddit fejt (wofiiv wir die Begriindbung weiterhin finden werbden),
dag nur Motive gleider Dauer (b. . jolde, die Hhohere Cinbeiten
gleider Dauer rteprijentievren) zu einanbder in bdirette Beziehung
treten fonnen, um zu groferen Bilbungen 3uiammcn3ufd)ieg¢n, fo
erfdjeinen bdie Berlingerung und Vertilraung zunddift entweder ald
Beriinderungen ded Tempo, ded Chavalterd ?(Et[;os) de3 Motiva, wie
fie wohl gelegentlih) veridhiedenen Hauptpartien eined Saped Fu-
fommen, 3. B. wenn _ein Motiv in einer Einleitung zuerft in lang-
famer Bewegung auftritt, im Hauptteil aber in {dnellever, 3. B. in
Sdumannd B dur-Symphonie:

Andante () = 66).
A

| O
2 * —o—¢— (Cinleituug)
H |
-

gt

4
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unb:
Allegro molto vivace (J = 120).

_—
| 4-8 ¢

..". 55—
7
[ A1
ober umgetehrt, wenn eine Shlup-Stretta dad Wotiv vertiivzt, wie
in Beethovend Cdur-Sonate Op. 53 im lepten Sap:

(I. Thema).

Allegro moderato.

=== (1. %eil).
4" Vt—et—V—

und:

PrestissiEo. .
= = L o=
. EEEeL =£F
E%Lz i3 ? ]l I—t—r ﬁ — (Gdlup-Ctretta).

Wenn aud) audnahmaieife dergleidlen Dehnungen oder iiber-
ftitrgungen deadfelben Gedantend didit neben einander ju ftehen fommen
tonnen, fo wird da3 dod) gewshnlid) nidit in ThHementeilen jondern
in Ubergangdpartien oder Durdyfiihrungen gefdehen. Jedenjalld
find wir beredjtigt folde Fille aud WAudnabhmen, ald fiir den
Themenaufbau nidht typifde angufehen.
5. 3n welder Weife treten otive ju groferen BVildbungen
sufammen?
: Die mandjerlei Umgeftaltungen, welde ein Motiv erfahren fann,
ohne geradezu ein andered zu werden, Baben wir im vorigen fury
betrachtet. Wir faben, bdaB indbefondere bdie melodifdhe Feidmung
rofe Abmweidjungen ecfeiden durfte; die abfolute Umtehrung erfdyien
?ogm: al8 eine ftrenge Form der Nadjahmung. Nun fommen ivic
dagu, eingufeben, wie aud) da8 rhythmijd) Ber|djiebene — von
melodifher Ubereinjtimmung ganj abgefehen — bdod) al3 eine Art
Nadjahmung, wenigftend ald eine Parallelbildung, ald Gegenfap,
Gegenitiid zur Geltung fommen fann. Nur eind muf dabei ge=
wabrt bleiben: dad Grundmap der Bewegung, der Taft.

Beruht da8 BVerftehen eined Mufitwerfed bdarauf, dap zunddit
gewifie fleinjte Glieder vom aufiaffenden (oder produzievenden) Geifte
miteinander vergliden (aud einander entwidelt), -al8 einanber ent-
fpredjend (ober wiberfprediend) erfannt und foldergeftalt einander
gegeniibergefte(lt wevrden, fo ift einleudjtend, bap bdiefer Aft der
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®egeniiberftellung felbjt bereitd ein Formen, ein Bufammeniegg,
Komponieren ift. Jede Dergejtelite fleine Symmetrie ift der
flup eined folden tleinen Alted der Formgebung.

Die einfadijte Art bder Gegeniiberftellung ift bdie
Wiedberholung. Der erfte Typud fiir bie Bereinigung jweier
Talt-Motive zu einer Gruppe von zwei Talten ift alfo:

Gruppenthypud A.¥)
— 1
a ia
(Leicht) (jdyroer)
Wird ein und dadfelbe Motiv . gany getreu (aud) in bderfelben

Tonlage) repetiert, {o verfteht e2 f{id), dap die Gleidyheit beider er=
tannt toird 3. B. ‘

Beethoven Op. 22. Op. 4. IL
l__ 2““? " ober l 2 mal -—{
e e e
o/ TP o/
FoP— —_— =
LF
—
—T

Aud) die Repetition in dev Hhiiheren obder tieferen Oltave
ift gleidy einleudytend:

Op. 54. f‘
— |
] =S .

 em— .‘ — (SRS —.

: — :

EESSe i
3 |-V —_—
Der mwirlliden Wiederholung fteht ziemlidh nahe bdie BVer=

fdyiebung ded Motivd auf eine andeve Stufe (mit oder
ofme Buwad)3 an Auftaltigleit):

Th_

*) Der Strid) vor dem da3 zweite Motiv bezeidynenden Budy=
ftaben zeigt an, baf e3 dad antiwortende, {dhwere ift, d. h. er ijt ein
Taltftrid) oherer Ordnung.
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Aber aud) die Umfehrung ijt ald eine Form bdesfelben Motivg
fehr wob!l verftandlid):

Ale diefe Fille haben dad Gemeinjame, daf fie den metrijd
forrefpondievenden Teil, d. §. zundidit den {diweren Talt, mit
demfelben motivijden Gehalt fiillen mwie die erjte Aufjtellung. Um
fitr weitere Unterjdeidungen eine juverldifige Bafid zu gewinnen
ftellen wir zuerft fejt, dap wir unter Taft jtetd nur den %eitraum
pon 3wei oder drei Jdhlzeiten verjtehen. Wirtlidhe Jahlzeiten
find die ungefdhr dem Puldjdhlag entjpredhenden (3wijden 60 und
120 in der Minute). Bon jwvei Jibhlzeiten ift die eine leidht die
anbdere {dyver, d. §. die zveite antivortet der erften, tritt in Symmetrie
3u ibr, fo dap twir ier ebenfo wie bei ben Motiven den Unterjdjied
pon Aufftellung und Antwort Haben. Jm dreizihligen Taft ift die
fdhrere %&(ﬂgeit gedehnt (aufd doppelte verlingert), d. h. der brei-
3iblige Talt ift eigentlidh) nur eine Wbart ded sweizihligen. Wem
foldje Berlingerung ded abfdyliefenden Werted8 aufs doppelte felt-
fom fjdeinen f{ollte, dem fei jum BVoraud bemerft, daf aud) auf
vem @ebiete groferer Formen Ddiejelbe Crideinung wiederfehrt
(ritardando bei ©dliifjen, Fermate auf der Schlufnote, Wieder-
Holung der abjdjliegenden Tatte), worauf wiv ausdfiihelider uviid-
sutommen Baben. Dev Urtypud aller Form ift aljo

e —_— ==
3 T
JoU ) e 3 )1
leift  jdywer
fiberall, wo die leidite Beit zu Anfang fehlt (fein

Yuftalt ifl), ift die {dywere Jeit leidht im Verhaltnid zur
nadyften {Gweren, d. .

—T = =
2T N1 e 70170

find eigentlid) in doppelt jo gropen Werten fid) beregende Motive:
—_— 6§ T——
d|| J Dbel‘;J.l |

2
4

e
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mit von der leidyten’ Note fich ablisfendem Auftatt zur jdweren, jodap
erft mit diefem Abldfen eine Motivbildung in BVierteln eintritt. Aber
diefed AbIojen von Auftatidwerten ift aud) nod) weiter nad) der Seite
der Bertleinerung Hhin moglid), d. h. e3 tonnen fowohl zur {dweren
wie aud) zur beginnenden leidyten Jahlzeit tiivzere Werte al3d Auf-
tatte treten, jobap eine Motivbildung in teinerem Mafpitabe entjteht,
fogenannte Unterteilungdmotive:

o — o — —
P e P JIT e ) T
_— —_——_ —_——_

Diefe Crirterung ift notwendig flir dad BVerftindnid aller An-
finge mit einer {dweren Jeit, nad) weldien die Bewegung in leidten
Berten tveitergedt, 3. B.

Beethoven Op. 2. I

51l
—0— @
4@
— —

Taftmotive find hier nidt die aud einem leidhten und einem
f{dweren Biertel, fondern die aud einer leiditen und einer jdheren
Dalben fid) sujammeniegenden; da3d erfte Tattmotiv gliedert fich daber
in die auf die leidite Bahlzeit fallende Anfangdnote f und dad Unter-
teilungdmotiv e f; al8 ein Motiv fann man nad) unferen oben
aufgefteliten @rundjipen dad erfte £ nidht anfehen, teil ju einem
Motiv twenigjtend zwei Tone gehoren. Die erfte Symmetrie ift
daber erft durd) Gegeniiberftellung bded jweiten ebenfo gebauten
ZTaftmotivd gebildet. Die Betvadtung bdiefed Falled lehrt und aber
andere verjtefen, bei denen ein Thema mit der fdyweren Jihlzeit
beginnt (ohne Auftaft), an welde {id) ein veider entwidelted jum
fjheren Talt Hinitberfithrended Motiv anfept 3. B.

Beethoven Op. 7.
a b

N

i

)

-
H—
|
i

Hier tann vpon einer motivijden BVerwandtidaft bded erjten und
weiten Talted nid)t gefproden werden. Der erfte Talt ift nur durd)

artierung be8 ©dyverpunitd vertreten (es); ein eigentliched Wotiv
ift daber erft der Fortgang ded erften (leidhten) Tafted zum jweiten
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(fdweren). Der Gehalt der vier Tafte ift in folden in Taltein-
heitdwerten einberjdyreitenden Motiven bdiefer:

O bt ! I T' " ——
===
— —_—

Allein mit Beginn der Bewegung in eigentliden Jihlzeiten (BVievtel-
noten) treten natitrlid) die Taftmotive in den BVorbergrund; da aber
bad exfte wirtlide Tattmotiv (b) nur bif»gmeite Diilfte geB aioeitattigen
ecften, von es nad) g Hinaufgehenden WMotivg ift, jo fann nun nidt
dad dritte (c) gu ihm in Korrefpondeny treten (bad vielmehr al3 erfte
Diilfte ded aiweiten zweitaftigen Motivd der erften Hilfte ded exften
3weitalftigen entfpreden mufy) jondern dad vierte. Wir erbalten alfo
hier bie erfte treuzmweife Beziehung der Motive, entfpredjend
ber Freuzweifen Reimjtellung in der Poefie (dbah geveimte Verfe eine
entwvidelte mufitalifde Form Haben, werden wir bei der Be-
tradjtung der Bofalfompofition fehen):

I ———
a—b|ec—d
v

Da nun aber dod) der zweite Taft gegeniiber dbem erjten ald
jdiwever, d. §. eine (wenn aud) nur metrijde) Symmetrie heritellen-
ver empfunden 1wird, fo ftefen wir hier vor der Crlenntnid, dap ed
mbglid) ift, ver{diedene Motive (b. §. nidht nur unvolfommen
nadygeahmte, fondern itberhaupt nidht nadygeahmte, abjidhtlid) unter-
fdjiedene) einanbder dirveft gegeniiber zu ftellen. Der zweite
Zypud fiir die BVerbindbung 'zweier Taftmotive zu einer Jweitalt-
®ruppe ift alfo: '

Gruppentypus B.
= — 1
a

Crit dbamit er|dlieft fih und dad BVerjtandnid ded erjten Auf-
baue3 einer grofen Bafl Haffijdher Themen 3. B.

Beethoven Op. 1L 1.
a
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a b
| L g [rp—— RS

ober: (Reim)
Beethoven Op. 13.
8 b a b
| & 1 IR | o
@@_- = St
—= o Som— .
(Reim)
und:
Beethoven Op. 49. IL
a b
I 1 I 1 —
L
2
I | | |
p— | I T T
1T —_ — 1
(Reim)

Wad nun bier fid ald Miglidhfeit fiix den Aufbau der erjten
Symmetrie erivied (die Berbindung verfdjiedener Motive zu
Hioberer ECinbeit), dad erweift fid) faft ald Notrweudigleit fiir den
Aufbau griperer Symmetrien, nadpem mit einander entfpredenden
Motiven der erfte Unjang gemad)t worden ift; denn die fortgefepste
Qmitation dedfjelben Motivd muf nidht nur ermiiden, fondern lift
aud) eigentlidie grofe Biige nidht wohl zu ftande fommen. Man
verweife nidt auf Beethovend Cmoll- und A dur-Symphonie, um
bad Gegenteil zu demonftrieren; bdie vermeinte fonfequente Fort-
fithrung eined und bdedfelben Motivd, ndmlid) in bder Cmoll-

Symphonie ’ J J I ‘h erioeift fid) bei ndferer Betradjtung nur
—

al3 Fejthaltung einer beftimmten Form bder Figuration: Da bdie

gangen Tattwerte ( dl) Bablzeiten {ind, fo ift dad ausd vier Adjteln
beftefende Motiv thatjddlid) nur ein Unterteilungdmotiv. Daf die
Figuration die Phyfiognomie eined THhemad wefentlid) mitbeftimmt,
ift ja flar; der thematijde Aufbau aber, in dem Sinne, wie tir
ihn Hier zu verfolgen Haben, wird exjt Har erfannt, wenn wir gerade
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diefe Adhtelfiguration ja felbijt die BViertelfiguration junddit ignorieven,
damit die aus mirf[icgen Bahlaeiten gebildeten Motive deutlid) Heraus-
treten.  Danu findert wir aber folgende erfte Symmetrien:

b _a b

(Reim).

b. §. bie Form entfpricht genau der der oben (&. 15) aufgewiefenen
Beifpiele, injofern aud dem Cinfap mit der {dweven Bihlzeit fid)
gﬁd}ft ein Taltmotiv Heraushebt, und die aud zwei (wirkliden)
Zatten gebilbete ®ruppe in ifhrer Gangbeit nadygeahmt iwird; dap
der Unterteilung3auftalt daran nidtd dndert, ja daf felbft dann bdie
Form diefelbe fein wiirde, wenn dex erfte Taft einen Auftalt von einer
vollen Biblzeit echielte, erfannten wir ebenfalld bereitd (&. 12). J[n
der A dur-Symphonie ift3 nidhtd andeved, nur dap der Nufbau nod
einfadjer ift:

_____r_._l
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. b. bier ijt ber beginnenbde Talt der leidite, und der zweite ift die
Nadybildbung ded exften, wir haben alfo die einfadjjte Form ded erjten
Hufbaues, die oben (©. 11) an mehreren Themenanfingen Beethovend
aufgemwiejene, welde erft in der jweiten Shmmetrie von bder ftrengen
Nadbilbung abgebht.

©o Baben wir alfo bi3 jept swei Topen fiir den erften Aufbau
bid zum pierten Taft — wir wollen fiir diefed Formbrudyitiid den
RNamen Halbfap annehmen — einen durd) Nadahmung eined ein-
faden Taltmotivd und einen durd) Nadjahmung einer jweitaltigen
@ruppe entjtehenden:

Halbjaz=-Typus A:
14142

Der erfte und zmeite Tatt forrefpondieren, bringen dasjelbe Motiv;
bas thnen beiben antiwortend gegenilbertretende zweitaftige Stiid repriis
fentiert eine fejter gefdﬂof?cne Einbheit, d. §. feine bBeidben Talts
motive find fejter verwadfen, aud in der Regel nidht gleid) gebildet.

Halbfatz=Typus B:
242

Die_erjten swet Tatte forrefpondieren mit den zweiten jwet Talten;
ber jweite Talt exjdeint nidt al8 Nadbildbung ded erften, unterideidet
fidy vielmehr wefentlidh (durd) reideren Aujtalt oder weiblide Endung
oder beibed 2c.) vor ihm, bagegen erideint ber dritte Talt al3 mit dem
;tﬁltlm' )ber pierte mit dem jweiten forrefpondierend (freupiveife Reims

ellung).

Die Fiille ded Typud A find nun aber wieder audeinanderzu-
Halten in joldje, bei denen bdie antwortende aweitaltige Gruppe mit
dem Motiv bder erften Gruppe anfept ober endet, und folde, bei
denen der motivijhe Gehalt ded zweitaltigen Glieded iiberhaupt ein
neuer ift, alfo

Halbjap-Typus AB1:

A
| | |

a a a |b(a )
1. Tatt. 2. Talt 3. Tatt 4. Taft.

Halbjap-Typus AB2:

A B
1 [ o—
a |a b |a
1. 2 3. 4.
Halbfap=Typusd ABS:
A B
| .
"a |a b |e(b¥)
1. 2 3. 4.

Riemann, Komyofitionslehre. 2
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I b
Beetjoven Op. 54. a b
ferner (AB2):
a a b a
| 1 [ | [ |

1 1 M 11 i

!  —

4

v (Rajfiidhe Beifpiele nidt zur Hanbd.)

und (AB3):
a a b c
) 1
IF F’ v | || pp——y |
G et

Dazu ift zu bemerlen, dbaf AB3 in reiner Anivendung felten ift,
enigftend beim erften Themenaufbau; feine vedjte Stelle ift erjt in
der dritten Symmetrie, al3 Glieberung eined viertaftigen Nadjjases.
AB1 fonjerviert meift vom Motiv der erften beiben Talte im dritten
nur den Auftalt, geftaltet wenigftend zumeift die Endung voll
ftindig um und bringt ein neued Motiv im abfd)lieBenden vierten
Talt; umgelehrt fonjerviert AB2 Bhiufig nur die Endung, dndert
aber den Auftatt. Da Hiufig bereitd der zweite Taft dasd Motiv be-
reidjert ober e umlehrt, wihrend der dritte ed gern wieder dem exften
dhnlid) madyt, jo ndbert fid) der Typud AB1 leidht getiffen Formen
bed Typud B, wie etwa Hier:

a a a b

LT T 7 vl
e e e Ee st
— — 4

Wird der Gruppen-Typud B zum Audgang genommen, fo er-
&[)cint derfelbe unddift entwedber al3 getreue ober aber um einen
uftaft bereidjerte Meprobultion einer aud einem martierten Talt-
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fderpuntt und einem bdaraud Heraudwadfenden voljtanbdigen Talt-
motiv beftehenden Gruppe, ober aber er verbinbdet in jeber Gruppe
swei audgebildete veridiedene Motive, ober aud): er ftelt in der
stweiten Gruppe zweimal dadfelbe Motiv auf (wenn aud) duvd) vei-
deren Auftatt oder weiblihe Endung unteridieden); ift dbad Motiv
der zweiten Gruppe dann cinem der erften Gruppe gleid) ober ver-
gmbnbt, [fio tann der Typud dem von AB1 fehr dfhnlid) werdben. Wi
aben alfo:

Palbfap-Typus BBI.

B B

] ) I 1
& ' & b
1 2 3 4

a ift nidt ein Motiv fonbdern nur ein martierter Sdywerpuntt.
Dazu ift zu bemerlen, daf bajd ﬁbergangb Intervall, iiber-
Baupt die gange Art der Verbindung von a mit b Leinedwegd
g[eid;gi[tig ift, vielmehr einen Pauptbejtandteil de8 Themasd bilbdet,
er eventuell fiir bie weitere Verwertung dedfelben Hervorragende
Bedeutung gewinnen tann.

Halbfap-Typus BB2.

B B
2w
1 2. 3. 4

a erfdeint dad gweite Mal (im 3. Talt) mit Auftalt, aljo ald wirt-
lide3 Motiv, dad weiterhin bon Bedeutung werden fann.

Halbjap-Typus BBS.

a

1. 2, 3. 4,
it b nur eine Bereidjerung von a, go erfd;éint haufig feine Wiber-
febr im 4. ZTalte in bder Negel erheblich verdinbdert, joda der neue
Typud entjteht (der AB 1 dhnlidy ijt):

Halbfap=-Typus BB4.

B B
— —_1 — 1
20 een & b
1. 2 3. 4

DA
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Briugt bdie zweite Gruppe zieimal eine Nadbilbung desd zweiten Mo=
ting der erften Gruppe, fo entfjteht der Typus (ebenfalld AB1 dhnlidy):

Halbjap=-Typusd BAIL.

B A

I P ¥ 1
PRETEEETS
1. 2 3 4

Bringt die sweite Gruppe zweimal dad erjte Wotiv der erften
®ruppe, fo entjteht der (ebenfalld AB1 dhnliche) Typus:

Halbiap=Typus BA2.
B A

I I II—-I |

PRI

Bringt die zweite Gruppe ein neued Motiv weimal, fo ift eine
thematijdie Beziehung der Gruppen auf einander freilid %a: nidt
vorhanden, aber durd) die rhythmijche Struftur immerhin die Syms
metrie verftindlid):

Halbfap-Typusd BAS.
B A

= ' ==

a |b c le

Beijpiele mdgen aud) diefe Unterfdeidungen befjer illujtrieven:

Halbjap-Typud BB 1.
Beethoven Op. 2. 1L
I

— i I 1

Halbjap-Typus BB 2.
Beethoven Op. 10, III.
I

b a b

Je
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ler erfdeint die Wiedertehr von b (4. Talt) durd) Verzierung
(wozu aud) der BVorhalt fis g gehirt) bereidjert.

Dalbjag-Typud BB3.
Beethoven Op. 13.
L

a b a b

T Ok srae
0 po——y
e
Pier ijt dad Motiv a bei der Wiedertehr (3. Taft) reidjer ge-
ftaltet (3 Biertel Auftatt).

Halbjap-Typus BB 4.
Beethoven Op. 78.

" a ba® | a b*(c) '
il T T v
J w T 4
Dalbjap-Typuz BA 1.
[ a b I b b |
n | e [ ~] i !
e e et iy
l4! — L J 1. JL j § E : L;ﬁ
(RAaffifdre Beiipiele nidht jur Hand.)
Halbjap-Typus BA 2.
| VT 1
a b a a
[ |0 3 L Y [
— § - —1 ’ -;.-
4
(RNaffifde Beifpiele nidt zur Hand.)
Dalbjag-Typud BA 3.
I a b 1 ) c c [}
—
2FE
—J.
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RNidt felten weift aber gleid) der erfte ThHema-Aufbau nody
lingere Gliedber auf, {ofern die direlt in bdie Qlégen fpringende Nad)-
ahmung gleid) viertattige Halbfipe begreift 3. B. '

(Mozart.)

Fhe . = = @ — =

Dier haben wir aufer dem markierten Sdwerpuntt (J) 3u An=

fang ded Dalbjaped nod) drei veridjiedene Motive, ndmlid) die aud
abgefefhen von der Melodie fich {darf gegen einander abhebenden:

tr
NN dwe ] ) 1))
— —— —— —— —

Der dynamijde RKontrajt (F und p) fondert die vier weital-
tigen Gruppen {darf und Hilft ihre aber ofhnehin deutlide Freuzmeife
RKorvefponbdeny erfennen. €3 ift Har, daB wir hier den lepten migs
liden Typud (BBS5.) fiir den erjten viertaftigen Aufbau Haben,
namlid) eine Berbindung von 3wei Gruppen bded Typusd B, bdie nichtd
mit einander gemein Daben, fondern erft durd) Nadjahmung desd
gangen Palbfaped zu Hoherer Cinbeit verjdhmelzen:

IB B*IFB B‘—l
[ | ) 1 T 1
e 5 T T AN e
1 2 8 4 5 6 7 8

fOfne intime Begiehungen der vier Motive (a, b, c, d) ift diefe
Form inded taum zu empfeflen; bei Mogart tritt eine gemwifje BVer-
wandt{daft ded JInbhaltd von a mit b, wie von ¢ mit d Hervor
(fhon durd) die gleidhe Dynamit) d. §. wir Haben vielleiht den Typus
3 ober BA8 bor und; einen anberen Weg findet Beethoven in
Op. 2. III im lepten Sap, wo er dhnlid) baut:
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b. B. hier find die Motive b und ¢ verwandt, treten aber natiirlidh
nidt in Symmetrie 3u einander, vielmehr erjdeint diefe BVerwen=
dung dedjelben Motivad an zwei nidt forrefpondierenden
Stellen nur al3 Mittel zur BVerhiitung zu grofer Buntidedigleit.
Dag Sdema ift alfo:

B B* B B*
p— [ p— i
e b et D e e

Je mehr Beziehungen 3wifden den torrejpondierenden WMotiven der
Dalbjdge fid) fonftatieren laffen, defto mehr wird der Sap fid) in eine
soeimalige %iebeﬂ)olung eined der friiher betrachteten Halbjag-Typen
auflbfen. Der Typusd BB5 fehrt unsd aber vbor allem, wie eine iiber
bie Biertaltigfeit Hinausgehende grofere Bildbung zu gewinnen ijt,
wie einem Halbjap von |dlichterem, nur zwei oder drei Motive auf-
weifendbem Typud ein viertaltiger Halbjap gegeniibertreten fann, der
nidt o fdarf gegliedert it wie der erit au% eftellte fondern in hishe=
rem Mage einbeitlid) erfdeint. Die eigentliche Stelle der BVerbindung
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mefrerer einander nidit nadygebildeten Motive ift und mufp fein nidt
g}z Anfang fondern im lepten (griften Gliede) ded fymmetrifdhen
ufbaue3, d. h. Urtypud bded adjttaftigen Aufbauesd ift eigentlidy:

2 T2 alb' Bb*e|d
=
Dalbjap-Typud AB1

Dod) ijt folder Aufbau ded Nadjjaped ausd vier veridjiedenen
Motiven immerhin felten; meift ift aud) der Nadfap nad) bdem
Halbjap-Typud AB1 gegliedert, nur mit BVerdedung der Edfuren.

Soviel ift wohl aud den bidherigen Aufweifungen Har gerworden:

Hhnlidgteit der Taltmotive zwingt zur Unterfdei-
bung, gliedert,

%Inﬁbn[id)feit per Tattmotive zwingt zur BVer{dymel-
sung, verbinbdet.

Die Bebeutung diejer Crlenntnid ijt eine fehr grofe, allgemeine.
Weitere Nupanwendungen fiiv die Formenlehre werden wir gleid
und nod) oft su maden Haben; fie giebt aber zugleid) wertvolle Auf-
fdlitije itber da3 Wefen gewifjer Stilgattungen: der groge Stil (der
feridfe) wird die hnlidyteit der Motive meiden und wo fie imma=’
nent die Themenbildbung Dedingt, zu verbergen wijjen, der Efleine
Gtil (der grazidfe, fapriccibfe) wird fie im Gegenteil auffuden und
Bervorfehren; denn jemer braudyt grope Linien, langen Atem, diefer
will im @egenteil durd) Miniaturarbeit intereffieren. Daf bder
feridfe Stil bdie motivijde Ronfequens nidit entbehren tann, ergiebt
fid aud dem fiiv alle Kunfjt mapgebenden Gefep der Einbeit in der
Mannigfaltigleit; umgefehrt mup dad tleine Detail, dad3 Sdjerzo
(Rapricen und Miniaturen aller Art) dod) wieder i) gropen Jiigen
einordnen, wenn ed nidt wertlofer Tand fein foll. Jmmerhin aber
permogen wir aué der Cinpragung obigen Saped grofen BVorteil
fitr unfer allgemeined Wijjen und Kinnen Fu ziehen.

RKehren wir nun zu unferen erften Verfudjen der Themenbil-
dbung auriid, fo ergiebt fidh junddyit fiiv die Weiterfpinnung ded
Typud A der allgemeine Gefichtdpuntt, bafy ber Themenaufbau natur-
gemdp unter ftetiger Fejthaltung de3 Pringipd jtrenger Symmetrie
suerft die folgende adjttaftige Bildung treiben mup:

Sat-Typus L

I 1

—_—_—— 1
T+1'4+244

die fid) je nad) dem Bau der Halbjipe (bed BVorbderfaped umd ded
RNadyjapesd) tweiter {pezialifiert in die Typen:
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Sap=Typus Ia.

[N———
i [ 1 Ibl M ('} “‘7

[
a |a a a |a a |b
) [}

)
Borderjap (Typud AB1)  Nadfjas (Typud AB1)
Sap=Typug IIb.

— | —
TR W T W G

{ I —— —
Borderfap (Typud AB2)  Nadfap (Typud AB2)

Sa-Typus Ic.

= T o — o/ = e
a |a b |c(b*) a |a b Ic(b‘lI
J [}

'%orberfas (Typus AB3) Nad)jap (Typud AB3)

Bei bdiefen ift der Nadjap ebenfo {darf gegliedert wie bder
Borverjap; da aber bie Wiedertehr de8 Motivd a feinedegsd | genaue
Wiederholung zu fein braudt (fie wird e3 nur felten fein), {o wird
die Cinbeitdbedeutung ded Nad)faped fid) darin offenbaren, daf er
nidgt nur diefelben Potive aufweijt wie der Borderjap, fondern aud
die Art ihrer BVertniipfung nadpbildet, d. §. die Gejamtlonturen desd
Borderjaged nadjeidnet. Diefe Nadzeidinung braud)t aber ebenfjo-
wenig wie die Jmitation ded eingeln Motiva eine notengetreue Wieder-
holung zu fein, fie fann weiter audholen, tann teilweife oder gar
ang die Form der Umlehrung annehmen, einzelnes figurieren u. . w.
%o erweift fid) da3 Shema Ddiefer beiden Typen al3 feinedivegd fo
troden, mwie dev erfte Anjdein meinen madit. Man febe 3. % in
Beethovend Op. 49. Nr. Il den Anfang bed Menuett, im Op. 54
den Anfang ded erften Saped (ebenfalld WMenuett; vergl. damit bdie
fpiteren Wiederholungen bded Hauptthemad, welde die vier Tafte
im ?Iad;fag reidyer verzieren).

Gin Beifpiel mit Trangpofition der vier Tafte im Nadyfap diene
sur Qluijtration bed erjten Typus:

Sap-Typusd Ia.
a

et

o Lo 1

.rL

P

ad

r ) )
[ ) H
-

H 1 §
A e 1 )
iz -
A [——

(Beethoven Op. 2. 1IL)

e Hli=

Lnd
Ll
L]

IT
4
S
Qe
¢

®
(=2

=

-AHJ
3
Pt <

e

w-ﬂ» _
yiees
ol |
il
.%_
-

L 4
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Der 3weite Typud wiirde fid) fo audnehmen:

Gap-Typus Ib.
a

a a b a
N || A 1
g R

(RNaffijhe Beifpiele nidht zur Hand.)

Der dritte exfdjeint im jolgenden, nur sum Teil trandponierendern:

Sap-Typus Iec.
(Mozart, Sonate C-dur).
a a

c (b
_— 1 o 1 I 1T 1
SESatE m@#cﬁq@

AV 3 —JI'I 4IJ'1 o e NN R O T e ()

[
a a b* d(c*)
Jlgg lle., ) |

ey = A—.‘?'i;;—w:—

Dier beadhte man, wie b und c trop ifrer {harjen rhythmijdhen
UnterjdjiedenBheit von a dod) aud bdiejen heraudgewadien find, nim=
lid) ettva ftatt:

im Borderfap: im Nadfap:

;1_—_ = st f—

H
— v

bttt

Wir erinnern und bdabei defien, wad ivir iiber die Notwendig-
teit einer inneren Berwandtjdaft der Motive bei duperlidher Unter=
{chiedenBeit in Sidpen mit vielerlei Motiven oben fagen mufpten.
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€in eiter moglider Typud (1d) ift der im Borberfap AB1
im Nadjap AB3 ::%tfpred;en%‘:: % ia '

e e R e e e
@ la~ a |b . |a c |d |
AB1 AB3
alfo 3. B,
a a a b
r_— — 1
| || 11 | ] |
%‘F—p——pﬁ#—_—%'—_-
e an E T - — ]
v
a a c d

Underd geftaltet fid) dagegen dag Berhiiltnid von Borderfap und
Nadijap, wenn erfterer vom Gruppen-Typud B feinen Ausgang
nimmt. Zweierlei Misglichfeiten fommen dann ald bdie widtigften in
Betradyt, namlid:

a) entweder tird der Gruppen-Typud B al3 Cinbeit, ald Motiv
genommen und nad) dem Palbjap-Typud AB fortgebildet:

Sati=Typns Ila.
(= Halbjap-Typus AB1 im Grofen)
AB1
f « o |
| ——
a

b ‘ab' ‘cld
]

b) Der Nadfap gliedbert ji) |Harfer ald ber %orberfag, b .
er entwidelt fid) (gleidpiel ob mit gany neuen Motiven obder mit
teilweifer SBenugu‘:g ded8 motivijdhen Materiald dez Borderfapes)
nad) dem Typus ober aud) AB2:

Sa=Typus IIb,
alb ‘ab ‘el c|d
S — |

= AB1
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Biwei Beifpiele mibgen die Bedeutung beider Typen barthun:

Sap-Typug Ila: (— Dalbfap-Typud AB1 im Grofen).
(Beethoven Op L)

-

B
] 2
|

a* a* c(a.*) d
o earl, o)l
o | ﬂjrn l o125 I&p_
e A A e %
AB1 (AB3)

Gelteneve Periobentypen find bie, bei denen fid) der Vorderfap
nad) bem Halbjaptypud AB1 aufbaut und der Nadjap nad) dem
Dalbiaptypus BB1, oder diejenigen, bei welden der Borderjap fich
nad) bem .balbfagtt)pué BB5 (b. §. ofne innere Jmitation) aufbaut
und der Nad)jap nad) dbem Typud AB1 oder BB1, aljo:

Sap=Typus Ie.

I [ [ |
o I v T s T o S s B ws W s B e
a |a a |b e |d c |d
L i 1. H

Dalbjap-Typug AB1 Halbjap-Typus BB1
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Safy=Thpus Illa:
h 1T ‘ 0 — |
A
Halbfap-Typus BBS Dalbfap-Typud AB1

Dier tonnen die Motive e ded Nadjjaped irgend einem bder vier
be8 LVorberjaped verwandt fein.

@a=Typus IIIb:

= "= =" =T =
a |b c fd e If e |

I Halbfap-Typu3d BBS Oalbjap-Typud BB1

Aud) Hier find en%ete Beziehungen zwijden Motiven bed Nad)-
faged mit jolden ded Borderfaped fajt Notwendigleit.

Beifpiele dber drei Typen find:

Sap-Typus le.
(Beethoven, Op. 22, 1. Sap.)

a a a b
I [ llll—i'lﬁ.'

d
c c || c* | [ c
;:Eﬁl;t___g e e e
e e
Halbjap-Typug BB1.
d
"e d
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Sap-Typug Illa.
%ee?f)onen, Op. 49. II

a ba*) ¢ d

f

11 1

— T
AN

Dasd Beifpiel ijt infofern nidht gang getreu mitgeteilt, ald e3 ben
Borderfap in ber hiheren Oftave tviederfholt, ehe ed3 den Nadfap
bringt, wird aber befier ald ein felbjterfundened die Braud)barleit
bed Eypusd erreijen. ' '

Sap-Typus IIlb.

Mozart, Sonate F-dur.
Andante,

rll b T e
@.bg li . ljﬂé | IE% M_____.
e 2R
rvj lr + H.:‘ + - L=, J—

Dalbfap=Typus BB5.

Dalbjap-Typusd BB1.
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Bu lepterem Beifpiel ift su bemerlen, daf durd die gany ge-
trewe und tonale (fequengartige) Nadbilbung bde8 5.—6. Tatted
durd) den 7.—8., in bder hioheren Tery die Schlubwirtung ded Nad)-
fa efdwdadt wird, wad Mozart benupt, um einen tweiteren Jtvei-
tatter garauf 3u pfropfen, der in die Dominante moduliert; und geht
pier gunddift nur die immerhin, wenn aud) nidt gany befriedigend
gejdloflene 8taltige Periode an.

6. Sft die Folge leidyt-fdhwer d. b. die abjdlieiende, Shm-
metvie hevitellende Form, die eingige fitr die Sujammenfafjung
der Motive zu Hhohever EGinheit moglide, oder giebt ed audy eine
Migliditeit, ein Motiv an ein borausgehendes anzujdliejen,
devart, daj diefes das fdywereve bleibt?

Alerdingd ift die bidher allein betradjtete Art der Motivver-
iipfung, weldje einem exrjten ein jiweited, ihm antwortended, in
©ymmetrie zu ihm tretended gegeniiberitellt, die einfadfte, natiir-
lidgfte und am leidyteften verftindlide, benn fie ift nur die Potengie-

[] 1
tung ded Urmotivg & l o Aber wie auftalifole Tattmotive mit weib-
—

lidger Enbdung jederzeit miglid) find, fo find aud) Motivverbindbungen
miglid), welde in hoherer Ordbnung die Natur dber weibliden
€nbdung reprifentieren. Bergegenmwirtigen wir uns, ie die weib-
lide Endung in3 Grope ﬁberfe?t sum An{dlupmotiv werben fann.

Die gewdhnlidijten eibliden Endungen jind bdie bdie fdjere
Beit nur teilenden (in tleinere Werte aufldfenden), 3. B.

C 3 -~ %
2 3
PIPPE PPNy
— —_—

Nuffilliger find bereitd bie bi8 zur nddijten [dweren Beit
reidjenden:

* *
i ] ' ?_ I ]
) dm s T
—_— _ ==
Allein bamit ift die Grenge ihrer Ausdehnbarleit nidht erveidht;
ein Motiv, be{ien Sdywerpuntt den {dweren Taft veprifentirt, tann
mit einer weibliden Cndung bi3 in den leidhten Talt hineinreiden

NIy

—

A4l

e

>
<

p —

«__
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wodurd) natiiclid) der Fortgang mit dem jdweren Talt bedingt wird.
G€in Beifpiel ijt der Anfang von Beethovend Bdur-Trio Op. 97:

d. §. der Nadyfap beginnt mit Nad)bildbung der Endung bded Vorbder-
faged und bewirft jomit, dap fein erfter Talt ald fedhfter verftanden
wird, fodap da3 ﬁberrugen der weibliden Cndung in dad Bereid)
geé RNadyfaged Hinein dod) teine Stirung ded3 Rhythmusd mit fidh
ringt.

g‘i)ie weiblide Endbung wird nun aber ofne weitered jum An-
fhlupmotiv, fobald fie tonreider wird 3 B. (Clementi Op. 86 IM):

—_— ———————

[ ————— — e

Py "as - Ve " . Lt:é
S, —

(I
. £ e £
VA — 1 —
4 SR
" T _
— A S S—yo— S s oy i —
—_— I LY Jl LA
e
—- > —
—_ f o @
I8
I

-

ier fd)liefen fid) an jamtlidhe Ynterpunttionsdftellen, d. §. forwoh!l
im orberfa% al3 in dem gleidhgebauten Nadyjap im 1., 2. und
4. Talt der Scdwerpunttdnote Heine Motive an, deven Schwerpuntt
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bie nddftfolgende (leidyte) Bihlzeit bildet, die aljo dem folgenden
Motiv (wenigftend in derfelben Stimme) feinen (vder dod) nur Unter=
teilungd-) NAuftatt iibrig laffen (vgl. die unten getlammerten An-
fdhlupmotive). Bon einfadjen weibliden Endungen unterjdjeiden fidh
folde Anjdhlupmotive um jo mebhr, je tonveicher fie find und je mehr
fie felbjt nod) mweitere Untergliederungen ertennen lafjen, je mehr
fie ber Cnbdlinie dex Melodiebildung beim Sd)lup widerjpreden, je
mehr fie bdie Darmonie fortbetwegen. So find bie beiden erften
der obigen Anj{dlupmotive taum al8 jolde zu verftehen, werden
vielmehr nod) gany analog wie etwa die folgende weiblidie Endung
verftanden:
—~

=
e d—1
—_— —

Dagd dritte ift bereitd viel {elbjtandiger, tweil ed nad) der bereitd
villig geniigenden tweibliden Endung (fis g) mit dreifader Wieder-
bolung bdedfelben Toned fortfihrt. Gang felbftindig treten aber
die Anjdlupmotive ded Nad)japes herausd, fo daf man verfudyt ift,
pad erfte derfelben gar nid)t al3 Anjdhlupmotiv, fondern vielmehr
algd eiterfithrended, ald Anjap neuen Auftaftd anzufehen. Das
aweite ift nun aber ofjne allen Bweifel Anjdhlugmotiv, da feine be=
tufjigende Tenbdenz unverlennbar ift; dad lepte endlid) hebt fidh

ar nod) einmal iie zu neuer Weiterbilbung (3u der ed aber nidit
?ﬁ[)rt) aud dem abjdyliegenden Tonartgrundton zur Terz empor.

Gin anbdered frappanted Beifpiel von Anidlufmotiven ift bder

fepte ©ap von Clementid Sonatine Op. 38. II:

y ALVA I
=Nt e e
= S

v r -

Fajt ber ganze Sap ift in diefer Weife aufgebaut. Dad find
nun aber nid)t wmehr Unterteilungdmotive, jonbdern mwirflide Talt=
motive; dad an ben vierten Tall fich andlieende ftrebt emevgijdy
ausd bem Banne ded BVorderfaped ferausd, tann aber dod) nidht zum
Nadjap gerednet werden. Man fann fid) daher der Cinfidht nidt
verfdlieen, baf ed auBer den beiden oben bder RKonjtruftion bder
Dalbjige und Sipe gu Grunde gelegten Gruppentypen

= =
a [a und a |b
Riemann, Kompofitionslehre. 3
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nod) einen britten Gruppentypusd gicbt, bei roeldjem a3 leiite Motiv
fih an dad voraudgehende jdpwere anlehnt; twir begeidnen aud) in
jolden Fdllen den fdjiveren Talt al8 den zveiten, aud) wenn er
thatjadlid) der erjte ift:

®Gruppentypus C:
—

la b
wo b aud 92ad)a-!)muug von a fein taun.

Qe nadydem diejer Typud rein durdgefiihrt oder mit dem erften
oder 3weiten fombiniert wird, ergiebt er neue Halbjaptypen, vor allem
alfo bie reinen:

Dalbfaptypus C:

P ——— ) = =

— T — J—
| | |

a a 4|a, ' oder Iiai b |a

2 4
vejp. == ! —
la’ b le d
2 4

Durd) Kontbination jteier jolder Halbfipe ded Typus c enti:
fteht ein mneuer 1V. Saptypusd:

Beifpiel (Ruhlau, Sonatine Op. 59, III, lepter Sap):
Saptypud IV:
(Gruppentypud C burd)gefﬁ[)rt.) NB.

b a b c@d)

%m-f@fﬁgﬂﬁﬁaﬁfﬁ

-

(weiblidger Schluj.)

Pier ift aud) der Nadjjap gany gleider Konftruttion (Halbjap-
typud C), nur daf bdie Nadahmung ved Motivd c, dad eigentlid
identij) mit a und b ift, ned) ftrenger ift. Wan tonnte glauben,
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dapp der Typud der gewidhulide (A B!) wire, wenn nidt Kuhlau
duvd) bie Tatte 9—16 bie hier gegebene Ausdlegung beftitigte; diefelben
lauten ndmfid):

- ~+ r“l ! 3‘1
P hJETH ="J‘ S—
d & ol
8

Oben an 'ber mit NB. begeidineten Gtelle ift da3 g twofhl al3
doppelt begogen zu verjtehen, gleidzeitig Schlufnote ded Motivsd b,
abe[r aud) (antizipiert) Anfang ded Motivd ¢, fo daf e8 Accent
verlangt.

€in andeved vortreffliched Beifpiel bedjelben Typud giebt Kuhlaud
Op. 55, 111, 1. Gap:

ba*) a b e(b¥

O g "

J

y

Aud) dad Trio ded Menuett in Veethovend Op. 10, III ijt ein
Beteid fiir die Crifteny ded Typus:

-~ - 0 1 r \J r
a a b c a
" Lo

\

N N :l r v 1 1 ,_—V
Y e I | RY (\: 1 ' hY - |
e

2 .
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-
a - T
[ b c a a
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Daf diefe reine Form verhiltnidmipig felten ift, fann und nidt
wundern; bdenn da wir die Folge zweter gleidien oder verwandten
Motive der Ordnung leidit-fdwer al3 bie leidyteft verftindlie Form

der Gruppenbildung erfannten (Gruppenthpusd A: = TT?) und
aud) die Berbindung zweier verjdjiedenen Motive zu einer Gruppe
in derfelben Ordbnung nod) leidht verftandlich und Haufig vortommend

fanden (Gruppentypud B: = a |b), fo unterliegen alle Themen-
anjdge mit bem Gruppentypusd C leiht der BVerwedjfelung mit einem
der anbern Typen. Leicdht verjtindlid) und BHiufig angewandt find
bagegen gemijdite Typen, tweldie die Gruppenbildung {dwer-leidyt
nidt zu Anfang, fondern erft im Laufe ded Aufbaued, bejonbderd im
Anjhluf an bdie Hauptihlupwerte (2., 4. und 8. Tatt) bringen. Da
aber ein Anjdhlupmotiv dem weiteren Fortgang den leidhten Taft
wegnimmt (vgl. oben f{dmtlidhe Beifpiele ded Saptypusd IV), bie
Halbjipe aber gewdbhulid) gleide Unfinge Haben, {o bedingt nidht
nur die ftrenge Durdfithrung ded Gruppentypus C, fonbern aud)
feine teiliveife Benupung meift den Beginn mit dem jdweren
Tatt. Wir miiffen daber diefer bidher von und beifeite gelaffenen,
in dev That aber fehr widjtigen und fehr Hiufigen Art ded Themen-
anfangd nun jufammenbingend eine ausfithriihere Beriidjidtigung
idbmen, nidht nur fofern fie den Gruppentypusd C einfiihrt, fondern
aud), forveit fie nur protataleftijdie (am Anfang unvolljtindige) Formen
der einfadjeren Dalbjap- und Saptypen AB und BB ergiebt.

Grinnern wir und der jundd)ijt an teineren Bildbungen (S. 12)
eronnenen Cinfidit, daf iiberall, wo zu Anfang die leidite
%eit feplt, bdie {dwere leidht ift im BVerhdaltnis jur
nidften fdweren, jo erjdlieht und die Reibenjolge der jolgenden
Bildbungen die Bedeutung ded Anfangd mit dem {dweren (3weiten)
Tatte, jo die von Unfingen mit nod) jdroereren Werten:
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| ——

. . - v :'

gl
(bad erjte Adhtel ift zwar dwer gegeniiber dem jweiten Achtel, die
erfte Bablzeit aber leidit gegeniiber der jieiten)

1

——
vy

3]

=
(die erfte Biihlzeit ift zwar |dwer gegeniiber bder weiten Jahlzeit,
ver erfte Talt aber leidit gegeniiber dem zweiten Talt)

2.

[ I i
v

- T o T w2
! |
JJl) 4
(ber erfte Taft ift zwar fder gegeniiber dem jmweiten, der erfte
Gruppenjdywerpuntt aber leidt gegeniiber dem iveiten).

Da leichte Werte unddyft — vein rhythmijd) betvadjtet an und
fitr fidh — Auftalt {ind, fofern nur etwad folgt, 3u dem fie Auf=
talt fein fonnen, fo bedingt der Beginn mit einer jderen Beit,
alfo dad Fehlen ded erften gluftaﬂs, ftetd eine Ungleidhheit der effel-
tiven Ausbehnung der zur Hhioheren Einbeit zujammenge[dhloffenen
®lieber, die o grop fein fann, daf man dem erften Gliede der Shm=
metrie ben Namen eined Motivd refp. in vergrifertem Mapitabe den
einer Gruppe, ja ecined Palbjages abfpreden mup. Beijpiele migen
ba3 flarer madjen:

3.

Mozart, Sonate facile.
« «

Lol " " -

a b a b

3u 1. - —]|

Dier find die mit o begeidneten Glieder Taltmotive, die mit b
begeidhneten Unterteilungdmotive, twihrend die mit a bezeidhneten
Gingeltone nidit wohl Unterteilungdmotive genannt twerden tonnen,
da fitr fie bie Unterteilung gar nidht in Betrad)t tommt; dag von
dem Biertel g im erften Lalt fid) die zweite Dilfjte ablsjt, um ein
Unterteilungdmotiv ferzujtellen, dejjen Schwerpuntt dasd jweite BViertel
bilbet, dnbdert nidjtd an der Thatfade, dafs 3 nur Auftalt ju e ift;
pon einem Unterteilungdmotive zu reden, defjen Sdwerpuntt diejed
beginnende g wiire, hat daher feinen Sinn. Wit ahnen Hier bereits,
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wad e3 mit alten Profatalezen (Anfingen mit einem Cnbde!) auf

fidy Bat. _
Haybn, D-dur-Symphonie.
o
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. Pier ift « eine Gruppe von zwei Taften der Ordnung leidht-
fdwer, b ift ein vollftindiged Taftmotiv, a fann aber nidt ald

Tattmotiv bezeidnet werben, ift dielmehr nur in Hoberem Sinne
Auftatt gu b, etwva al3 wenn einfad) da ftéinde

IE__&__
. C ——
Und nun fefen wir, dbag der Anjang mit dem {dweren Talt
gana ebenfo zu verftehen ijt; e3 fteht aber nidhtd im Wege, dap
iefer jdwere Talt gemeinen Anftalt hat: die Bildbung wird fo lange
eine analoge fein, wie der Auftalt nidht fo grop wird, dap er bden
Sdywerpuntt eined leidhten Tatted mit enthilt.

Beethoven, A-dur:@l)mpbonie.ﬂ
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weiblide Cndung.
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Dier ift # nur eine Gruppe ded Typusd II, aber mit in ben
Teiditen (5.) Talt iibervagender weiblidien Endung, b und c find die

diefelbe fonftituierenden Lattmotive, a dagegen ift ebenfalld nur ein
Zattmotiv, muf aber in. dbem viertaftigen Halbfap zugleidh die exjte




\
Anfang ex abrupto. 39

Gruppe vertreten («); den Namen Gruppe miiffen wir ihm aber
wiederum verfagen, da ihm dad Mertmal einer folden, dad Ber-
tretenfein zweier Tattjdwerpuntte fehlt. €8 ift aljo nur die Mar-
tierung einer ®ruppe durd) ihren [dweren Taft. Der die Sym-
metrie Herjtellende zeite Dalbjap (Nadfap) ift gans ebenjo gebaut,
nur twidft die weiblide Cndung zu einem wirtliden Anjdylup-
motiv au3.

Wir unterlaffen e3 nadzuweifen, wic aud) ein Halbjap nur
marliert, d. §. durd) die jdhwere Gruppe vertreten jein fann;
natiitlid) ift da nod) mehr al3 im leptbetraditeten Falle die Cinfithrung
weiblider Endungen und audgebildeter Anjd)lupmotive nabe gelegt.
¥Ulle fogenannten Anfinge ex abrupto, b. h. folde, die uns

leid) mitten in einen Sap PHinein verfepen (der {dhnell 3u

de fommt, um einem neuen Aufbau Plap su madhen), find hierauf
uriidzufithren. So find 3. B. bdie vier Cinleitungstatte von Weberd
-dur-Sonate gleidjam nur Nadjap:

benn bdie Anjangdharmonie ift fiir einen {dlidten Themenanfang
viel zu fombpliziert (a9 al8 Dominante ded D-moll-Atford3, der
felbjt nur eine {deintonjonante Form bder Unterdominantharmonie
f8 ift). UOnlid), aber fomplizierter, ift die Crflirung ded Anfangsd
von Beethovend Op. 81, III. Die Beginnenben beiden die Unter-

dominantharmonie auspriigenden Motive wirlen etwa al8 Sdlup
beg Borderjaped; unter Juhiljenahme ded Riidganged vor der Reprife
Ldft fih der Sap etwa o ergdngen:
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b. §. dber Ginfap erfolgt mit dem vierten Talt (ohne Anftalt: Mar-
tierung Ded Borberfaped nur durd) feine Sdlupnote — alfo reine
Jorm ber Criveiterung der oben Detradjteten 3 Fille ded Beginn3g



40 I. Allgemeine Formenlehre.

mit dbem {dhoeren Wert), aber bdiefer Taft wird tviederholt. Will
man lieber die Enbdung fiir weiblid) Halten

N —fvow. fmped—d—

fo dndert a3 nidhtd an bder Crildrung de3 Aujbaud; bdie erite
®ruppe de3 Nadfaped (5.—6. Tatt) ijt fobann verdoppelt (jie onnte
fo folgen, wie fie ofne die geflammerten 2 Talte audfieht). Solder
Mittel der Verldngerung der Dauer der Sipe werden wir weiterhin
mefr 3u fonjtatieren Haben.

Aud) der Anfang von Beethovend Op. 31, II ift wohl dhnlidy
3u erfldven, entweder:

Borderfap. Nadfap.
e e
GiE — F%ﬁﬂkﬁﬁ;ﬁzﬂ ]
- o 4 e 6
=0 Anjchlujs=
Diotiv.

gacibtid;e Gudung.

worauf der Fortgang ebenfo mit dem jtweiten Talte anjept. Biel=
leidit ift aber der Anfang fogar nidyt ald iweiter, jondern al8 vierter
Taft u verftehen, d. 5. al3

———

alfo wirflid) cbenfalld nur ald Martiecung ded BVorderfaped durd)
feinen {dmwerjten Wert. Die Mittel, durdy welde die diefer erften
dbnlide sweite Periode auf 15 Tatte und die erfte Periode ded
eigentliden erften Thema3 fogar auf 20 Tafte erteitert wird, werben
wir mweiterhin zu erdrtern haben. €he wir aber Ubweidungen vom
fdlichten fymmetrijchen Aufbau extliven und deren Handhabung lehren
tonnen, miiffen wir duvd) Betradtung der harmonifden Bebingungen
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der Formgebung eine fiderere Bafid fiir die Crzielung vefp. Bers
meidung von Sdlufwirfungen gerwonnen Haben.

- 7. 3ft der Aufbau der Halbjdge und Sdifge, wie er im
porigen gunddit in feinen vegelmakigften sfotmm dargeftellt murde,
an beftimmte Harmoniefolgen gebunden? MWeldye Bedeutung hut
gang aligemein der harmonifde Gehalt fiir den formalen Aufs

au?  Wovauf beruben fpesiell die Wirlungen des Sdjluffes,
Halbidlufies und Tvugidlufies?

Bunidftift allgemein zu tonfjtatieven, dag, je {dhwerer ein Wert
ift, defto mehr er einen Wed)fel der Harmonie ermwarten
[dgt; mit andbern Worten: bdie Jeitmomente, auf welde borzugdieife
neue Harmonien eintreten, find die Sdwerpuntte der Motive, Gruppen
und Palbjdge; je groer dbad Glied, dejto mehr wirft der
Cintritt ber fiir bie {dmwere Jeit gedadten Harmonie
auf die leidyte {yntopijd) (ald8 Antizipation). Die Bebeu-
tung biefed fitr die harmoni{de Formgebung grundlegenden Saped
mitflen wir durd) ein paar Beifpiele erhirten:

Beethoven, Op. 90.
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Beethoven, Op. 111,. Sdyluf.
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Dag Gewshnlide ift alfo fiir die Glieder ded mujitalijhen Auf-
bauesd nidit Cinbeit der Harmonie, d. §. wenn von Talt zu Talt die
Harmonie wedfelt, fo hilt jid) doch gewdhulidh nicht dad gange Talt=
motid in derfelben Harmonie, fondern der Auftaft fept in der
Harmonie ded vorauldgehenden Sdwerpuntted an, und
der ©dwerpuntt bringt eine neue Harmonie.

SBeetb%ben, Op. 7.
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Crft feit Sdumann ift die Hineingiehung ded Auftattes
in bie neue Parmonie hiufiger getvorden; man erinnere fid
3 B. an Brahmg' F-dur-Symphonie:
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Man begreift derartige Stellen, die feltjam aujregend wirten,
erft vollftdndig, weun man fid) Har mad)t, daf die Harmonie erft
auf bdie {dwere Beit wirklid) voll gift und auf die leidyte (ben Auf-
taft) gleidfam nur voraud einfept (antizipiert wirbd).

b nun aber die Harmonie von Jahlzeit su Bihlzeit ober von
Taft zu Taft oder von Gruppe zu Gruppe wedfelt (gleidiel ob
regulir auf die dweren Beiten ober aber irveguldr auj die Cinfdge
ber ®liedanfinge), dad ift fiir den formalen Nufbau sunddyjt nidt
von Einflu, d. H. 3 ift ebenjorwohl moglid, die im vorigen aufge-
toiefenen Dalbfaptyben gany innerhalb einer und derfelben Harmonie,
ober aber mit reidjen Harmonierwedhfeln felbft {don innerhalb der ein-
selnen Taftmotive zu bilben.

Bon allerhvdjter ?Bebeutung ift aber bev Pilrzere ober liingere
Abftand der Harmoniewed)fel fitr den Charafter ded ThHemas.
Algemein fann man bdafiiv etra folgende Gefidtdpuntte aufjtellen:
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a) Phiufige Harmoniewedfel in turzen Abftdnden
bedeuten jdhnelle Entwidelung, vafded Fortidyeiten, find daber
befonberd dem Allegro eigen, wdhrend grﬁbere Abjtinde der Hars
moniefiige eine3 der den Chavatter ded Adagio fonitituierenden Ele=
mente find.

b) Hdufige Parmoniewedfel ermidgliden gehdufte
RKaden %e n, b. B. gliedern ftart, begiinftigen dafer die Miniaturarbeit,
eignen Gipen ded tleinen &til3 (Allegretto, Andantino), wihrend
die burd) ldngere Reihen von Talten feftgehaltenen Har=
monien einen ug ind8 Grofe geben, langatmige Cutivide-
fungen begiinjtigen, tvie fie die erften und bdie langfamen Siige der
©onaten und Symphonien erftreben.

Beide Definitionen widerfpredien fdeinbar einander; denn u-
ndd)jt {dheint e8 unmisglich, einen langatmigen Alegrojap zu {dreiben,
wenn der Alegrodjavalter durd) gehaufte Harmoniewedijel, die Lang=
atmigleit aber durd) feltene begriindet werden foll. Jn der That
wivre die Kombination unmiglid), wenn nidt aufer den gedréngteren
ober weiter audeinandergeriidten Harmoniewedieln nod) andere Mittel
die beseidyneten Charaftere zum WAusddrud bridten. BVon folden
andeviveiten Hilfdmitteln zur KLonjtituierung ded Ehavatterd find bie
iditigften:

1) Da8 Tempo, d. . die effettive Dauer der Jahlzeiten,
weldje befanntlid) etva zwifden 60 und 120 in der Minute {dwantt.

2) Die melodifde Zeidinung, bd. h. die allgemeinen Kon-
turen bder Motive, Gruppen und Halbjipe, weldie bei Sdipen ded
grofien ©til3 (gleidiviel ob langfamen oder fdmellen!) grofe Qinien
aufiveifen und awar nidt nur weite Streden ded Tongebieted durd)-
laufende, fondern — und dad ijt bad widytigite — fiir jolhed Durd)-
laufen ldingere Beitrdume beaniprudende.

Roythmit und Dynamik find nur fetundire Hilfdmittel, jeden=
fallg ift ihre Chavatteriftif feine unjmweideutige, fotwenig mwie die
effettive Gefdywindigleit der Tonfolgen entfdieidend fitr den Charalter
ift. Die Figuvation eined Adagio fann fidh fortgefest in
fdmelleren Werten bervegen al3 dad ausdgefprodjenite Allegro oder Prefto,
fann aud) bie biipfenditen Roythmen durdyfiihren, ohne den Charatter
be3 Abdagio zu verwifden; umgetehrt fann ein Allegrofap an Stelle
der allerdingd meift fiir ihn daralteriftifdhen Heftiger futtuierenden
Dynamit, langjame Sdwellungen und Minberungen annehmen
(we dje anfdliegend an bdie grogen Linien bder Melodit dann ben

voen Buq in die Cntwidelung bringen) und ein Wdagio fann
?cbnellen Wed)fel der Dynamit und ploplide furze Umldufe bringen,
ohne dag e3 aufhort, ein Adagio zu fein.

Um bie wedyielfeitige BVerjtirfung, Stellvertretung refp. den
Widerftreit und die Kompenfation bder hier Fujammenmwirfenden
Faltoren zu begreifen und fejtere Anhaltepuntte fiir die ehre zu
gewinnen, vergleidien mwic ein lebhaft figurierted Adagio mit einem
grofe Linien aufweifenden Alegro und war wihlen wir dazu die
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am lebhafteften figurierte Form ded erjten Thema bded Ubdagio der

B-dur-©ymphonie von Beethoven
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unbd den Anfang der Finale ded C-moll-Symphonie dedjelben WMeifters:

Allegro. (c 8ve) "'“—T' - -

Tutti. Cff

i
& o
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Bunidiit miiffen wir und dariiber Har werden, bdap nidyt die
Dynamit (pp) e8 ift, wad bdiefem Udagio feine feiexlihe Weibe
giebt; denn [eptere bleibt ebenfo unverdndert beim fortissimo, ba3
der Gap mehrmald erveicht (Taft 40 und 50). Bielmehr madht in
erfter Qinie die effettive Dauer der Jiblzeiten ihre Madit geltend.
In bder mir vorliegenden Partitur ijt fitr dbad Adagio N = 84, fiir
bad Allegro _|= 84 vorgejdjrieben; wire diefe Bezeihnung villig
gutreffend, fo tviirden bdie Baflzeiten beidber Sipe von gleider Dauer
fein, d. h. ba8 Tempo bitte gar Peimen WAnteil an der Wirfung.
Run verjteht cd fid) aber eigentlid) von felbft, daB wir in dem
Adagio nid)t nad) Adjteln, jondern nad) BVierteln ihlen miiffen, da
fidy bie Melodie in Bierteln bewegt; bann ift aber der Jahlvert
42 M. M., a3 faft die doppelte Dauer der normalen Puldgefdpvinbdig-
feit betrigt. WBielleidht ift diefe Metronomifierung fogar zu langjam,
wihrend da3 Tempo ded Allegro der normalen Puldgejdwindigleit
fo nmabe fteht, dap e8 bvielmehr ald UAnbdante (normaled Tempo)
wirfen miiBte, wenn nidt gleid) vom dritten Talte ab {id) die Halb-
tattige Motivbildung einftelite, d. §. je gwei Bievtel (ein leichted und
ein jdywered) felbftindige Motive bildeten; bedentt man bdied, fo ijt
man verfudt, die Dauer der Halben nod) zu vergrigern, fo daf e3
miglid) wird, die BViertel nod) ald Bihlzeiten zu verjteben. Die
Zafte 13 zuerft auftretenden Diotive:

treten mit ifren jdarfen Wedjjeln von Tonifa und Dominante viel
au felbftindig Heraus, al dbap man fie nur al8 leidite Rrdufelungen
itber dem Pauptwogenjdhlag der Bewegung in Halben empfinden
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fonnte. Bergleiden wir damit die Bewegung in Sedjzehnteltriolen,
weldje bdie obige Figurvation ded Adagio in den be?leitenben Streid)=
inftrumenten gleid) zu Anfang, vom britten BViertel ded erften Talted
an aber aud) in der Melodie aufiweift, und fragen wir unsd, ob fjie
und nidt den Yerfolg von Adhteln ald Jihlzeiten nabhe legen:
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Da jehen wir allerdingd die harmonijden Vorbedingungen in=
fofern giinjtig, al3 thatfadlid) faft durdyweg auf die Cinjapzeit jebed
Bierteld die Auffajjung einer neuen Harmonie miglid ift. Wber —
ift fie notwendig? Diefe Frage, welde wir fiir bdie leptnotierten
Motive ded Allegro bejahen muften, miiffen wir fiir dad Adagio
ent{dhieden verneinen. Der ftationdre Ba mit feinem feftgehaltenen
es und b, 3wijden welde fid) ein einziged Adtel as einjdjiebt, ferner
die ftreng fefundweife Fiihrung bder Stimmen find Beranlajjung
genug, die Parmoniebetvegung in griferen Abjtinden zu juden und
den i) ergebendben Zwijdenharmonien nur Durdgangd-
bedeutung beizumefjen, namlid):

Baf: Bs — ——

Parmonie; est  as®  es™ as b7 estbt {7 b+
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. h. wir haben (ber wrfpriingliden Fajjung bded Themas entfpre-
dend) Parmoniewedfel vom Wuftalt zum Schwerpuntt jedes Talt-
motivg, nur dad lepte Taftmotiv giebt zwei Unterteilungdmotive an
die Hand. BVon befonderd bedeutjamer Wirkung ift die lange weib=
lidhe Endung ded zweiten Taftmotivd. Die weidjen Linien der Figu-
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ration be3 THemad verdienen nod) befondere Beadjtung; e3 ift nur
ein leid)t gewellted Dingleiten iiber die Hauptlinien der eigentliden
Melodie, die man aud) jelbft bei den Staccatofedhzehnteln nidt einen
Augenblid aud dbem Bewuftjein verliert.

Aud) die Mitteldharattere ded turzgegliedevten Langjamen oder
dod) miBig Bewegten (Andantino, Allegretto, Andante con moto,
Adagietto u. §. w.) wollen wir an einem Beifpiel fury auf die
%etei[i%ung der verfdjiedenen Fattoven bder Wirtung priffen. Jd

wihle a3 Andante con moto der C-moll-Symphonie:
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Dier haben wir Harmonie genug, mit Audnahme ded eviten und
dritten in allen Taftmotiven Harmonietvechiel, in der zweiten Gruppe
durd) Umbeutung von des® in fVII eine Wendung gur Paralleltonart
F-moll (Dalbid)lug auf ¢?), im Nad)jap die Ritdwendung iiber B-moll
(°f wird wieber in des® uviidgedeutet). Die jdarf mactierten Unter=

teilunggdmotive (ﬁ| ﬁ), die haufige Wendung der Melodiebewegung
im grofen wie im Heinen iiberfehe man nidyt:
Pelodit der Gruppen:

Melodif in Taltmotiven:

R EEEEE

Wie die Unterteilung3motive weiteren Bidzad in diefe Bewegung
bringen, jefen wir an bder obigen volljtandigen Notierung. Die
Dynamit Hat fid) natiirlid der furzen Gliederung anjujcdlieher.

e  ——— ——— ) ———
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Daf da8 Tempo, bdie weder fehr langjame nod) {dnelle Bewegung
ver Bdblaeiten, wefentlid) den Chavalter vervoljtindigt, bedarf nidht
mehr ded PHintveifes. .

BWie der Wedhfel der Harmonie gur jddrferen Gliederung wefent-
fide Hilfe leijtet, haben wir gefehen; man iiberjehe aber nicht, dah
{dharfe Gliedberung nidht nur von Gruppe zu Gruppe, {onbern aud
von Taft zu Tatt, ja nod) iveiter ind tleine gehend ofhne Beihilfe
der Harmonit, d. §. innerhalb derfelben Harmonie miglid) ift. Die
Mittel der Gliederung find dann:

a) Paufen geip. {harfed Abfegen ber Eudnoten),
b) ldngere Endnoten,
¢) nberung der Nidjtung der Melodiebewegung.

Weiterer Beifpiele Hierfiir bedarf e8 nidyt, die Littevatur bietet
foldie auf jeder Seite; wohl aber miiffen wir und nun fragen, wenn,
tie wir oben fafen, der Cintritt der fitr die fdywere Jeit beftimmten
DHarmonie auf die leidhte {yntopifd) tirtt, ob dann nidt aud) joldem
[angeren Aufbau innerhalb derfelben Harmonie, der dod) naturge-
mifp von leidyt u {dhwer in immer hheren Potenzen fort{dreiten muf,
eine dhnlide Wirfung eigen ift?

Das ijt nun aber gany und gar nidht der Fall. Solange
ein Harmoniewed)el iiberhaupt nod) nidt jtattgefunbden
Hat, Hat gleid)ffam bdie Harmonie aud) nod feinen An-
iprud) auf Fortfdreitung in beftimmten Jeitmomenten.
©o baut Beethoven im Hauptthema der grofen Leonovenouvertiire zivei
viertaftige Halbfipe innerhalb der tonifdien Harmonie (C-daur) auf:
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G3 ift bied jugleid ein jdone3 Beifpiel filr bden WAnjang mit
dem fdweren (2. Talt), d. §. die erfte Gruppe ijt nur durd) ifre
Sdywerpunttdnote martiert, wodurd) die iweite einen iiberaud reiden
Auftatt (°/,) erhilt und, da der weite Halbjap ebenjo anfepen foll,
" aud) eine teiblide Endung mit audgebildetem Anfd)lufmotiv. Durd
diefed Beharren in der Harmonie gewinunt Beethoven da3d Fundament
fitr einen gigantijdjen Aufbau (ex Hilt die jolgenden 24 Tafte Hin=
durd) itber dem Bafton ¢ die Dominantharmonie g7 fejt, fie ge-
waltig fteigernd, fo dap endlid) dber Hauptgedante ff vieder beginnt).
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©obald aber der erfte Harmoniewedfel innerhald
eined Themagliedes ftatt?efunben fat, erwarten wir
an Yorrefpondierender Stelle wiederum Harmoniewedfel,
leidpiel ob bied Themaglied ein Taltmotiv, eine Gruppe obder
ein Dalbfap, ja ob ed3 nur ein Unterteilungdmotiv ift. Man
febe in der 8. Leonorenouvertiire mnad), wie Beethoven allmiplid)
eine Rreife en?et 3ieht, wie er zuerft auf die Sdjwerpunite der
viertaltigen Halbfiie die Harmonie rvedhfelt:

Fa)

g7 — e et

fodann zum Parmoniewedfel von Taft zu Talt iiberfpringt:
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und endlid) felbjt innerhalb der Halbtaftigen Unterteilungdmotive die
Harmonie regelmdpig wedfelt:
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PMan bradte wohl in obigem Sape die BVeifiigung , innerhalb
eined3 Themaglieded”; denn ber Neuanfap einesd Stgemag[iebe% in
einer andeven Harmonie ftellt jolde Anforderung nidit. Die in Frage
fommenden ©tellen find alfo: )

Riemann, Kompojitionslehre. 4
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der Taftjdhmwerpuntt:

————

NI S DI

ber fwere Talt (Sruppenjdwerpuntt):

NIV
wn d S S T

_ die fdywere Gruppe (Halbjapidwerpuntt):
SNt}
u. f. .

oobei tiv natiirlih von bder Miglichleit teiblider Endungen ober
Anjdhlupmotive, die daran nidhtd dndern, abjehen. Die eigentlide
Cinfapgeit ift aud) bei bdiefen griften Bildbungen der Taftanfang (bie
fdyoere Bahlzeit ded fdiveren Tatted der jdweren Gruppe).

€8 leudytet ein, dap der Harmoniewedfel auf eine leidte
Beit nur dann fiir diefen Grundjap in Betrad)t fommen tann, wenn
diefe leidyte Beit {dhwer ift in Begiehung su nod) leidhteren, d. §. wenn
fie nidt die leicdhtefte iiberhaupt im Aufbau vertretene ijt. Mit
andern Worten: Parmoniewed)fel auf die leidte Beit nad
der {dweren verlangt nur Nadbildung, wenn bie leidite Beit jum
3tveiten (antwortenden, {dyveren) Glied einer Symmetrie gehirt, alfo in
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Hier ift die mit * begeidinete Jihlzeit Auftalt ded f{djiveren
Tattes. @age&en tfommen Harmoniewedyiel, die nad) Ab{HIup einer
Symmetrie ju Anfang eined neuen Gliedes ftattfinden, nur in Betradyt,
fofern damit da3d zieite Glied einer nod) groBeren Cinbeit begonnen
wird, die in ifhrer Gefamtheit ebenfalld wieber nadjgebildet wird.
Andernfalld findet ja der Harmoniewedyiel nift innerhalb eined
ibema%liebeé ftatt, jondern zwijden Cnde bder einen und Anfang
bed andern. Harmoniewedfel bei weibliden Endungen oder An-
fhlupmotiven bedingt die Nadbildung nidt.

Wenn nun aud) nad) allem, wasd toir gefehen, eine unendliche
imannigfa[ti%l‘eit be3 harmonifden Inhaltd der betradjteten Formen-
anfige miglid ift, fo giebt e8 dod) aud) in diefer Dinjidt gemwiffe
einfad)jte Typen, auj welde bie fomplizierten uriidzufiihren find,
refp. benen gegenitber leptere al3 Abeidungen erjdeinen. Betradjten
wir bdiefelben zundd)it ofme Riidfidht auf ihre riumlide Ausdehnung
im metrijen Sdema, fo Haben twir et Harmoniemotive ald bdie
urjpriinglid einfadyjten zu unterfdeiden, namlid

a) dbad pofitive, entwidelnde, dad Heraudtreten ausd der
tonijdien Harmonie in eine anbdere, gegen fie verftandlidye.

b) bad negative, ritdbildende, die Wiedertehr von einer
fremben Harmonie zur tonifden.

Qunerhalb ded Bereihed der leitereigenen Harmonif ergeben
fid) roeiter hievaud vov allen iwei pofitive Motive:

I. Tonifa-Dberdbominante (in C-dur: ct—g?),
II. Tonifa-Unterbominante (in C-dur: ¢ +—1°)
und zwei negative:
III. Oberbominante-Tonifa (in C-dur: g—c™),
IV. Unterbominante-Tonifa (in C-dur: f8—c*).

Die weiter fombinierbaren:

Unterbominante-Oberdominante (in C-dur: f°—g?)

Oberdbominante-interbominante (in C-dur: g*—ft®)
toiifiter wiv teber unter den pofitiven nod) unter den negativen
untergubringen, da beide nur von einer Seite der Tonifa zur andern
umfpringen und {id) wedber von ifr weg nod) zu ihr zuriidwenden.
Wir lajlen diefelben unddyjt beifeite; ihr BVerjtinbdnid wird {id)
und toeiterhin -erfdliepen. )

Gudjen wir nun bdie natiirliden Begiehungen zwijden den Har-
monifden Motiven und den metrijden Elementen der Formgebung
auf, fo ergiebt fid) al8 bdie einfachjte und felbjtverftindlide, dafy ein
pofitive3 und ein negatived Harmoniemotiv zu einander in Sym-
metrie treten, d. §. dbag ein erfted Glied die gBegmenbung pon ber
Zonifa und ein weited die RNitdlehr su ihr bringt; ja wir finnen
weiter gehen und jelbjt innerhalb der tonifden Harmonie bdie
Bewegung vom Hauptton zur Oftave, Quinte vder Tery al3 natiir=
lichen Inbalt einer erften Aufftellung anfehen und die RNiidlehr um
Daupttone ald den natiirlicen JInbalt ded bdie erfte Symmetrie ab-
fdyliegenden Glieded. So erhielten wir al8 Harmonijde Urelemente
ber Formgebung:

4*
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Q)
Aufftellung: & Antwort:
8
)
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ober im Mollfinne:
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Aufftellung: — — Antwort:
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Diefelben geben uns zugleid) Aufjdluf dariiber, wie die melo-
difhe Umiehrung aud) eine Form der Radahmung fein fann. Um-=
fehrung ift von Hauje ausd harmonifde Ritdbildbung. Wie
e3 miglid) ift, bereitd ein Stiid Form mitteld Bewvegung inner=
Halb der tonijdien Harmonie zu fiillen, verftehen wir nun aud.

©dreiten wir nun aber jur Verdnbderung der Parmonie
fort, fo finden twir die Harmoniemotive:

a) im reinen Durfinne:
Aufftellung: "ot ——_]_é? Antioort: r_g*__—_-l?
b) von Dur aud nad) der WMollfeite fidh) wendend:
Aufftellung.: '_cT-—"—If_1L Antwort: '-fT:-—l—c?

——

==
oder: " ¢t — |0% " 0¢ — let
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c) im reinen WMolljinne:
NAufftelung: % — |% Untwort: %a — |%

d) von PMoll nad) der Durfeite fid) wenbend:

P — [f ——

Aufftellung: % — |°h Antwort: 'h — |0
0 [owrmmere-san

oder: ” 0e — |e* ” et — |Oe

Werbden die hier aufgeftellten Antworten i?mmettifd; 3u den zu-
g:bﬁrigen Aufftellungen gruppiert, fo Haben fie Anfprud) auf den

amen ©dlup. Die polltommenfte Shlupwirtung erzielen natiir-
lid) in Dur wie in Mol die veinen Formen (a und c), bei denen
nidt durd) die Ridhtung ded Sdyritted nad) der gegenjislidien Seite
(bon Dur nad) unten, von Moll nad) oben) ein Moment ded Wibder-
fprudid gegeben ift, a3 fid) durd) den Widerruf nidt gany rviid-
%ingi madjen [it. Dod) ftehen dem Sdritte von der Durtonita zur

uroberbominante und von bder Molltonifa zur Mollunterbominante
am nidften die beiden Sdyritte, welde bei ber Wendung nad) bder
Gegenfeite nidjt ju einem anderen Haupttone fortjdreiten, jondern
%Ield;fam fif) nur auf dem tonijdhen Hauptton umbdrehen, die beiden

eitenmed)el ct—c® und e®—e™, bie aud) al38 Riidwendungen
pollfommene Sdluplraft Haben. Wir Haben aljo die Stufenfolge:

flidter Quintjdhluf : §+—c

" " a—0.
Geitenwedyfelidlug : %c—c*.
" . et=O¢,
®egenquintihlup : fr—ct.
- : %h—O%¢

€3 ftellt fi) daher begreifliderweife Beraud, dap bei einer
Rombination von nidt ufammengehdvigen Harmoniemotiven u
einer Rabenz wohl bdie Aufjtellungen von b) und d) mit den
Antworten bon a) und c) einen befriedigenden Runbdlauf geben, nidht
aBebt (11))ie Aufjtellungen von a) und ¢) mit den Antworten von b)
und d).

Wir haben nimlid) ald dem Gruppentypud B (Verbindbung ver-

fchiebener Motive a Il_)‘) entfprediende Harmonifde Bildungen:
1) @egenquintidyritt | fdlidhter Quintjdhlup:
'c'{‘— lf—‘-ﬁ 'g‘f . Ic"‘l

@ — [Oh 0a — [0
2) Ceitentved)fel + fdlidter Quintjdhlufp:
e — |% g" — |ot

O — et 0a — |%¢
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3) Sdlidter Quintjdritt + Seitenwedfeljdluf:

et — |g+' "0 — |t
0g — ]°a,' ‘ot — |0¢’
4) éd)lid;ter Quintjdyritt 4 Gegenquintfdiup:
ot — gt T let
e — [0a Oh — |0

von denen ofjenbar bdie lepte KRombination bdie am enigjten an=
fprechende ift. Wobhlverjtindlid) aber einfeitig find die Kombinationen
vont ®egenquintidyritt mit Seitenwedifeljdlup refp. von Seitenwedjfel
mit Gegenquintfdluf:

5) ¢t — |ff O¢c — |ct
‘0 — {0h et — |"e'

6) ¢t — [%¢ £ — |ct

T — |e+' T loe.

Die gegentviirtige Pragid der Komponiften behanbelt Moll nidyt
%ang fo al3 Gegenfap von Dur, wie die natiirlihe Gegenfaplidteit
e3 Dur= und Veolpringip3 e3 nahe legt; wir wollen nidjt verfuden,
bier dnbdernd auf die Prazid eingumwicfen, fonftatieren vielmehr, dah
filr MMoll der Seitenwedyieltlang neuerdingd (in den lepten 200
Sabren) Bervorragende Bebeutung gewonuen Hat, fo daf der Gegen-
quinttlang neben ihm durdjaus zuviidtritt; umgetehrt bevorzugt unjeve
Durharmonit entjdjieden den Gegenquintflang gegeniiber dem Seifen-
wedfeltlange. Die Bevorzugung ded Seitenwedfelflangs
in Moll geht fo weit, daf der Seitenwedfeljdhluf dem jdjlidhten
QuintfdluB meift vorgezogen wird, o daf in der Kombination

rOe — IOa“ el — IOé—‘

weldje al3 beliebtejte der reinen, dem Dur eigenen

il

ot — |ff gt — let,

g:genﬁberftebt, der {dlichte Quinttlang in der Mollharmonif bdie
olle zut fpielen Yat, welde in Dur die Unterbominante (dber Gegen-
quinttlang) {pielt.

Wie unfere Sdiemata audmweifen (in denen wir abfidtlid) die
fHarvatteriftifden Diffonangen — die ja nidht erforderlid, fondern
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nur miglid) find — bie 7 fiir die Duroberbominante, die 6 fiir bie
Durunterbominante, die VII fiir die Mollunterbominante und, ung
faum verftindlid), die VI fiir die Molloberbominante —), Fonnen
diefelben armoniefolgen Sdjliiffe jein, welde (natiiclid) bon einer
andern Tonita aud) Wufftellung fein fonuen; 3. B. ift gt—|ct
in G-dur @egenquintfdritt, wibhrend ed in C-dur {dlidier Duint-
{dluf ift. €3 leudytet daber ein, daf mapgebend fiir bdie Wirkung
der (fonfonanten) Harmoniejolgen deren Stellung im formalen Auj-
bau ift, b. §. SdluBwirfung 1t {elbjt der Folge g+ —ct nur eigen,
wenn fie wicklid) al3 Antwort, ald Riidbilbung verftindlid ift; das
ijt fie aber nur unter jtwei %orauéfegungen:

a) wenn fie an metvifd) {hlupfihiger Stelle auftritt,

b) wenn die Tonart {o audgeprdgt i?t, dag ein Mipverftehen

unmiglid) ift.

Bum wirtliden Shluf gehort aljo aufer ber Symmetrie der
harmonijde Ritdgang; beide Faftoren fepen einander vorausd und
Beben {id) gegenfeitig. Dod) ift, wwie wir fehen werden, aud die Mig-
lidteit ba, mit Hilfe der Harmonie die Symmetrie ju durdbreden
und Sdliifje ju erzivingen, wo die metrijdhen Borbedingungen dafiic
feflen: in jolden Fdllen mup dann natitrlid) die Tonart bejonders
f{darf audgeprigt fein, und aud) die motivijde Jmitation ift faum
3u entbehren.

Eind nod) madie man {id) vlig Har, ndmlid, dap die Sdhluf-
wirfung unter allen Umftinden an dem Cinfapmoment
der {dweren Beit haftet. Dad Wefen ber fogenannten weib=
liden Sdylitjfe bejteht darin, bap bdie melodijde Bewegung b. H.
die Tonhdhenverduderung oder dod) twenigjtensd bdie Wieberholung
degfelben Toned uod) itber den Cinfap bder {djlupfdbigen Jeit
Diniiberveidyt :

— ‘\
ESESESE=zc==cc==cta-=c
[ 8 8 s o g 8

Mandymal findet man aud) einen iweibliden Sdlup, der der
Tonita auf die divere Beit die vollftindige Dominante vovaus:

{dyidt, 3 B. —
— A
e

(Beethoven Op. 2. I, 2. Bap); da3 ijt dann nidjté anbdered als ein
Borhalt der ganzen Dominantharmonie vor der tonifden,
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b. §. bie Shlupwirtung Hajtet an dem Beitmoment, o Hier der Attord
c? erfdjeint, dben man dafer, weil die Tonart hinlinglid) audgeprigt
ift, al8 zufiinftigen F-dur-Aftord Hort. Daf dasd zu ?rube Cridjeinen
be3 Sdjlufattord3 (vor der jdweren Beit) a3 Antizipation aujge-
fafit wivd, ift nad) dem oben iiber Harmoniewedyjel auf bdie leidyte
i?.ett ﬁbett)aupt Gejagten Flar; man leugnet gleidifam in der Borftel=
ung bie Crifteny ded Attordes, bi3 feine Beit gefommen ift. Man
erinnere fid) nur ber mctfmiitblg I)eranfd;mebenbcn 6dylﬁﬁe in
Beethovens Op. 101:

Wir betvadjteten oben bdie Harmonijdhen Motive ganz ohne Riid-
figt auf die effeftive GriBe der Symmetrien, al3 deren Jnhalt fie
auftreten. Jn  der That dndern bdie Dimenfionen Ffaum irgend
etwad an ihrer Wirfung. Ob i bdie Harmonijde Bildbung

Typug: ¢t — [ g7 — [

bdie fogenannte ,bollfommene Kadenz” oder aud) irgend eine den
einfachen 6d)t1tt und Riidgang derfelben Seite verbindende (3. B.
ct— | g*, gF— | c¢?) in {dneller Abwidelung etwa mit einer
Bdbtz,ett fitr jebe armonie bringe, oder aber fiir jede einen, ja
3vei Tafte braudje, ihre Shluptraft wird bdiejelbe fein:

a) 2 Tafte:
- Beethoven, Op. 10. 1II, 2. Sap.

I

P
1
»
dlr
willl]
F
iif
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b) 4 Zalte:

Beethoven, D-dur-Symphonie (durdpweg mit Anfdlufmotiven,
o 5 6a5tt)pu§ V).

(. = 100)
PP . . - R
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gty 444
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37
Weber, C-dur-Sonate Op. 24. (vgl. aud %eett)onen Op. 14.1,
1. Gap Qtnfang, moaatt ©onate B-dur Op. 7. IL).
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c) 8 Tatte.
Beethoven, Op. 79.

"'.' Vﬁv".‘-'f' ".-o”f'.'- II

itr ben exften Q(nfan% thematifen Aufbauesd ift inded diefer
energijhe Runbdgang durd) da3 Bereid) der Tonart feinelwegd bas
gewdhnlidie. €3 ijt vielmehr nur logifd), dah gewdhnlid) erft die
tonijdge Parmonie fid) mehr ober minder audbreitet, weiterhin (oder
aud) gleid) zu Anfang) zunddift ju einer Dominante (meift der
Oberdominante) fortgefdritten und wieder jur Tonita juriidgegangen
und erft in einem groferen ®fiede eine vollftindige Kadenz (mit
ober obue Duartfertaflord zwifdlen Unterbominante und Ober-
dominante) gebradt wird. %u den einfadien Hinftellungen bder
Tonifa diirfen wir aud) jene bejonderd hiufigen Bildungen vedynen,
weldje fgu einer Dominante nid)t eigentlid) fort{dyreiten, fondern nur
einen Riidgang von einer folden zur Tonita maden, jo dap wifden
swei auf relativ fdwere Beiten gebradhte Tonifen fid) eine gleidy-
fam nur durdgehende Dominante auf die leidhte Jeit einjdyiebt:

I 1 —

Typud: [e*] e* gt et

Beethoven, Fidelio-Ouvertiive.

.o b+
(reiblidjer Sdlug.)
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Beethoven, Op. 10. 1.

—_—
———

-—
<

ast  es? ast

Beethoven, Op. 7.

ct g7 87 et
(weiblider Edlug.)

o ——— -
-~

Typud: c* gt gt |e

- N l
ey e
Og b .o . 4 Og 87
(weiblider Dalbfdluf.)
Beethoven, Op. 10 I,.'. e o
. ‘1— o 3; =
; o 1 1) 7 I Y P Y
:tT%E M — I3
' ol e, B 1 1 !
g" .o e 8 g7 Og
(tweiblidher Schlup.)

T -~ e ———— 1
T v ' o
___T_..,___—p—'F—l-?—f—
| 1
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T o ) ) — 2y +
e > [ A I ——
N AR LI SN S T — 1
es™

o
est b7 b7

Bgl. aud) Op. 10. II, 1 Gap, Taft 19 ff. (8 taltig). Op. 2. 11
Sdierso (8taltig.) Op. 49. II Sl?enuett (4 taltig) 2c.

-
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Typud: o (gt gt et ot {f6 g7 [o*

Beethoven, Op. 78.

damit faft ibentijd): (Beethoven, Op. 2. III):

e f

a’ e e7 at
=] S ot
e e —
¢ S2ZEEES=
a* e';' a+

Bgl. aud) Mozart, Sonate D-dur Op. 50 Talt 7 ff.

Ale bidher mitgeteilten Beifpiele Hharmonijder Entwidelung
haben da3 gemeinfam, dbaB fie mit der Tonifa beginnen und mit
dem Sdlup ur Tonifa enden. €38 verfteht {id), dap ein jolder Um-
lauf (von der Tonifa tveg und iieder zu ifr guriid) bdie normale
Grundlage alled muii!ali?c[)en Formentwefend ift. Beifpiele thema-
tifhen Aufbaued, ber mit einer Dominante beginnt und erft auf dem
Wege be8 Sdhluffed zur Tonifa fithet, find nidht gevade Hiufig;
immerhin Hatten wir aber {don in fritheren Paragraphen Gelegen-
Beit, eine Anzafhl foldjer anzufithren (vgl. S. 28: Beethoven Op. 2. I,
©. 39: Weberd C-dur-Sonate und Beethovend Op. 81. III). Der
Anfang mit einer Havmonie, die nidht Tonita ift, dad Harmonijde
Hquivalent ded rhythmijden Anfangd ex abrupto, wird fid) daher
gliidlid) mit diefem verbinden (fo bei Weber und in Beethovensd Op.



Harmonifder iniaug ex abrupto. 61

31, III), fann aber aud) den Audgangdpuntt fiic einen jtreng fymmes
trijjen Aufbau bilden:

Beethoven Op. 8la. Bgl. aud) Op. 111, 1. Sap, Anhang

- _ 1
d

F—————p——
.E ! _‘% >V >
o/

F, ORI . 04 a7 g

Biel Hiufiger al3 dad Nidjt-anfangen mit der Tonifa ift fiir
thematijde Biloungen dad Nidjt-enden mit der Tonita. Bon der
Miglidyfeit, ein ganzed Tonjtiid ohne SHlup, wie mit einer Frage
verflingend enden zu laffen, fehen wir ab; aud) von Modulationen
foollen wir Bier nod) nidht veben — iibrigens ijt bei modulierenden
Gigen dad fdieinbare Nidt-enden mit der Tonifa meift infofern eine
Tidufdung, al3 der Sd)luf zwar nidit zur Tonifa der Haupttonart,
wohl aber zu einer neuen Tonifa gefdieht, alfo wirtlidh SAluf ift:
vielmebhr wollen wir jept unfer Hugenmert auf die Bildbungen riditen,
weldje auf metrifd) {dluffihige Werte Harmonien bringen, die zufolge
ifrer Stellung in dber Tonart nidt jdliegen onnen, alfo wenn wir
von andern miglihen Parmonien jundd)it abfehen, eine der Domi-
nanten. Wir Haben bereitd bei der Mitteilung von Beifpielen der Er-
weiterung der Tyhpen ded Weggangd von und ded Riidgangs jur Tonifa
auf pier und adt Talte, gejeben, dap ein metrifd fd;[ugf&[)iger Wert
sum Oegenteil eined Sdlujjed werden fann, namlid) jum eigent-
lidenn Reprifentanten der pofitiven Entwidelung, fofern auf ifhn
gerade die fremde Parmonie (Oberdominante, lnterdominante) ein-
jett, zu welder von der Tonifa fortgejdritten wird (vgl. S. 59: bie
beiden Beifpiele aud Beethoven Op. 10. I, S. 58: dagd Beifpiel aud
Beethoven Op. 79). Golde Paralyfierung der Sdhlupfipig-
telit (bie ﬁbti?ens felbft fdhon ftattfindet, wenn dad erjte Taftmotiv
von der Tonifa [leidht] ur Dominante [{djwer] fortidreitet) fann
nun aber nidit nur bann gefdehen, wenn auf den jdlupfihigen
Wert zuerft aud der Tonifa Hevausgetreten wird, fonbdern fie fann
aud) badurd) Herbeigefithrt werbden, daf )

a) nad) bereitd porausdgegangener pofitiven Entwidelung von der
Tonita weq su einer anderen Harmonie nod) einmal ober
nod) mehrere Male wiederum dhnlich von der Tonifa ausd
fortgefdiritten wird, anftatt daf die Riidlehr zu ihv erfolgt;
oder fo, daf .

b) ber Riidgang sur Tonifa zwar erfolgt, aber jo gelegt wird,
daf er auf einen metrijdy nidyt jdlupfahigen Wert trifft und
baber GeleqenBeit giebt, auf den jdhlupiapigen Wert Hin nod-
mal8 von der Tonifa ausd pofitiv porzudringen.

Sn beiden Fillen ift die Wirfung die, dap die Form offen

bleibt, d. §. daf ju mweiterem Bilden, zum Auibau einer reiteren
Symmetrie ein Anjtof gegeben wird.
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Dabei ift e3 aber feinedwegd gleidgiiltig, weldie fremde Harmonie
auf den fdlufifihigen Wert trifit, vielmehr entftehen daralteriftifd
unterjdiedene Wirtungen, je naddem bdie Oberdominante oder Unter-
dominante auf die Schlupzeit einfept. Nad) dem, wa3 ir oben iiber
die verjdjiedbene Bebeutung der beiden Dominanten erfunbdeten, fann
und dad nidt wunder nehmen. Dasd Treffen der Oberdominante
auf den bierten oder adjten Taft madit ndmlid gmar teinen Sdylup,
Hat aber dodj eine jtart gliedernde, vorldufig abfdliefende Wir-
tung, die man mit dem Namen Halbidlufp belegt; die Oberdomi-
nante fdliegt zwar nidjt definitiv ab, ftirt aber aud) die Symmetrie
nidyt, jondern bedingt nur den Fortgang au weiterem fymmetrijden
Yufbau von der ihr naturgemdf folgenden Tonifa aud. Dagegen
wirft die Unterdbominante auf einen in Hioherem Grade {hlup-
fdhigen Wert entfdjieben befremdend, verwiret die uffajjung im
%erfol% der ©Symmetrie, judpendiert den Sdlup und 5mi1é§t Bur
Bugabe einer Jweitattgruppe, welde zum wirkliden Shlujje
fithet; man fann fagen: bdie Unterdominante madt bden
adyten Taft jum jed)ften (oder aud) den vierten jum 3wei-
ten). Dad dadurd) verdnderte metrijhe Schema ift fo zu verjtehen:

I I

[ u—— 1
141424242 F2
®.=6.) .
| I—

b. 9. bie vierte Gruppe (7.—8. Talt) ijt eigentlid) Antwort auf die bor=
audgefende, da fie aber dburd) die Unterdbominante ifre Sdyluptraft
einbiifit, fo twird fie erjted Glied eined neuen Halbjapes, exfdeint aljo
bdoppelt bezogen: nad) ritdwirtd und nad) vorwirtd. Eine dfhnlide
Gtorung der Sdlufmwirtung entfteht durd) die uuter dem Namen
iru%idﬂuﬁ betannte %iif)run? per Stimmen. €in Trugidlufp
ijt aber ein wirtlider Sdlufp i§ulc Tonita, ben nur nidt
alle Stimmen mitmaden, alfo ein durd einen obder
mehrere diffonante Tine geftorter SHlup. Die regelmipige
Form ded Trugfdhluffed ift die Storung bdburd) ftufenmweifed Steigen
bed Dominantgrundtones:

A. Trugidlufy in Dur:

= = =g£=

odber aud) vorbereitet:

g7 c5(=le) g’ 1l e
6
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B. Trugfdlup in Moll:

oder aud) vein Moll:

EE=ESt ==

e‘l" Oei(-_: f+) aVII 0p VI gVII .If
v (=) (=8*)
C. Bon Mol entlehnter Trugidlup in Dur:
1O "

&=
=

7 + (= o3>
g7 ast( gg)

D. Bon Dur entlehnter Trugfdlup in Moll:

==
===

e’ Ocis (= eIll<)
vIIY

Der iruggd;luﬁ fteht in ber Wirtung etwa in ber Witte zivijden
dem Dalbidlup und dem durd) die Unterdominante juspendierten
Sdlufle, b. §. er ftirt nidjt gevade die Symmetrie, hebt aber bdie
Sdlupwirtung auf und fordert daher die Hetapitulation ded lepten
Glieded (wenn er auf den adyten Taft trifft: ded lepten Halbfaped
von vier Taften) behufd Rettifizierung der Sdlufwirfung. Mande
vedinen aud) da3 Cridjeinen der Unterdominante nady der Oberdo-
minante auf einen {dlupfihigen Wert ju den Trug{dliifien; ob mit
Redjt, mag dahin ftehen. %ebenfa[lé wird aud) durd) folde un-
eigentlide %ottfd)reitung (vertehrte Folge Der beiden Dominanten;
bgl. oben ©. 54 a3 zu 4 bemerfte) der Sdlup paralpfiert;
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da bderfelbe aber meift jdon nad) awei mweiteren Taften erfolgt, fo
jdeint e Porrefter, die badurd) bewirfte Stirung. der Symmetrie
einfad) davauf su jdjieben, daf die Unterbominante auf den fjhluf-
fahigen Wert trifft (uriidverjepung in die exfte Halfte der Kadens).

Die gewdhnlide Ordnung der Harmonien der Tonart fiir den
Rundlauf von der Tonifa weg und wieber zu ihr zuviid ijt, wie
wir oben {afen:

Tonita — Unterbominante — Oberdominante — Tonita.

Ubergangd3harmonien, die fid) zwifden dieje bier Hauptjta-
tionen ungejioungen einfdjieben, o eine ieitere NAusdfpinnung e3
erwitnfdt madt, find zunddft die leitereigenen {deinbar tonfo-

nanten:
I Qn Dur:
die Obermediante (in C-dur °h = ¢7<), gleid) nad) der
Tonifa vor der Unterdominante.
die Mebdiante (in C-dur % = c§), didht vor ber Unter-
bominante.
die Untermediante (in C-dur % = f§), gleid) nad) bder
Unterdbominante (ober ftatt bdiefer).
II. Qn Moll:
die lUntermebdiante (in A-moll f+ = ¢VII>) gleid) nad)
der Tonita.
bie Mebdiante (in A-moll ¢+ = e %), vor der Molloberdomis
nante (oder ftatt diefer).
die Untermediante (in A-moll g+ = hVI) por der Unter=
dominante, nad) der Molloberdominante,
ferner bie diffonanten dreitonigen:
L 3n Dur:
der groBe Quartjertatford auf bdem Tberdominantgrunbdtone
(in C-dur g§) didyt vor der Oberdominante. .
ber Sertatford der Oberdominante (ohne Luint, in C-dur g§)
didht vor Der lepten Tonita.
IL Qn Moll:
der Heine Quartfertatford auf dem Grunbdton der Durober-
bominante (in A-moll e§>) didht vor der Oberdominante.
(Bgl. de3 Verfafferd ,Syftematifdie Wodulationslehre” S. 20f.) °
Ferner fonnen aber zu allen fonfonanten Havmonien der Tonart
(aud u den {deinfonjonanten, oben unter I und IL. aufgefithrien) ohne
eigentlidie Dodulation bdiejenigen Duratforde oder Durfeptimenatforde
eingefiihrt werden, telde zu ihnen im BVerhiiltnid der Duroberdomi-
nante ftehen (in C-dur: ¢?, d? h? e% af in A-moll: a% h’ ¢’ g7,
d?) u. §. w. €3 ift Sadje der Harmonie- und Wodulationdlehre,
den Gebraud) der vielen dadurd) migliden Harmonieverbindungen ge=
Iﬁufi? su madjen. Hier fei nur fobiel nod) angemertt, dbah man u
den leitereigenen toie den alterierten Bwifdenfarmonten greift, wenn
man einen Wuftaltdwert braudyt, der eine auf die jdwere Beit
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trefiende PDauptharmonie der Tonart naddriidlic) einfithren foll.
BWir gehen nun nur nod) einige Beifpiele audgefithrter nidt modu-
lievenden Kadengen von vegelmdbigem Jymmetrijdhen Aufbau durd,
an bdenen iir am beften dben Sinn bder obigen Crlduterung ver-
ftehen. Die Storungen der Shymmetrie betradjten wir tweiterhin
im Bujammenfhange.

Typud: PHalbjdlup auf den vierten Taft, vollftdn-=
dige Rabdenz im Nadfap.

Beethoven, 8. Symphonie, WMenuett.
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(weiblicher Sdhlufp)

Beethoven, D-dur-Symphonie, Finale.

—_ e ————— e e

- I - r

. T PRV
Eé#ﬁ@ﬁ_- rr—?—iaj—g—ﬂi‘c ]
3

i

=

—> a7 . at Iy

N P P .
—— S ) —
£ "—§E_1 =L &H‘_EE
o — )
. 8
a+ g6 a'} A a+

Bgl. Beethoven, Sonate 2. II, Largo, aud) Rondo; Op. 7,
Largo. RQuartett, Op. 18. 2. Sderzo u. f. w.

Riemann, Kompofitionilehre. D
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Typusd: Halbfdluf auf den vierten, Banzihlup aunf
pen aditen Talt; ein zmweiter mit demfelben MWotiv an-
fepender Gap [Palbiaptypusd ABI erweitert] eine eingige
audgefiihrte Rabeny dbarftellend: ‘
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. 6!:?ul;[mt, Op. 20. III.  Bgl. Beethoven, Duartett Op. 18. 2.
. Gap.

Typusd: Shlufp auf den vievten, Halbjdhluf auf den
aditen Talt; ein zweiter gleid ?ebautet Gap die Periode
abjdliegend (Clementi, Op. 37, 1IL):

c+ .o g'l c+ ct .o g'] c+
(weiblider Sdylufp) (eiblidy

I

£ s
ettt =
r ot 7 g* .
(Datbicylup)

I

_—r r ‘

c8 .o 16 .o 87 et feg?:'. cr
Bgl. aud) Clementi Op. 38. Il Allegretto (32 Talte, da bdie
notierten Tafte [3/;] nur je eine Bahlzeit enthalten).
Wir unterlaffen es, die Beifpiele nod) weiter zu vermehren und
Typen, die fid) jdlieplidh dod) nur in untergeordneten Teilen unters
. 5*
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fdieiden, eingeln aufzufiihren, geben vielmehr nun bdagu iiber, bie
Podulation fitr die Themenbildbung mit in Betvadt zu iehen.

8. Auf welde metriifien Werte pflegt die Modulation ein-
utveten, wenn fie entweder (al8 voriibergefende Ausweidung)
nnerhalb des Themasd aunftritt, oder aber als Ddefinitive Weg-
wendung von der Haupttonart (um in einer andern Tonart ein
neves Thema su bringen) am Sdluj des Themas?

Modulation ift nidtd andered ald ein Harmonie-
wedfel im grofen. €3 verjteht fid) daher von felbjt, daf der
Tonartwedyfel ebenfo (oder nod) mehr) fiir fein Perfeltiverden eine
fdwere Beit verlangt wie ber Harmoniewvedfel innerhald bderfelben
zonagt. Die eigentlidhen Stellen der Modulation find daher natur=
gemif:

a) der vierte Taft, wenn auf den adjten wieder nad) der Haupt-

tonart gefdloffen werbden foll;

b) ber adjte Talt, wenn ein zweiter Sap wieder uriidfiihrt;

c) find mebrere adjttattige Siipe zu einem Thema verbunbden,
fo fann die Modulation aud) jum Shluf de3 lepted Saped
(16., 24. Tatt) eintreten; .

d) e3 tann aud) in der Mitte eined Dalbjages (im 2. oder 6.
Tatt) eine {dnelle Modulation (Audmweidjung) %emud)t werben,
?e[t dann aber fdion am Ende ded Halbjapes die Ritdbildung
olgt;

e) {dlieht dad Thema obhue Podulation ab und wendet fid) ein
neuer fymmetrifder Aujbau nad) einer neuen Tonart, o ift
ba3 vergleidibar dem PHarmoniewed)fel von Motiv zu Motiv,
von Gruppe 3u Gruppe oder von Halbfap ju Halbjap, anjtatt
innerhalb eined Gliede3, d. h. e8 entfteht dadurd) lofere
%i’l‘gung, mehr Aneinanderhingung ald Hudeinanderent-
widelung,

Die Beftimmung ded vierten, adyten, fed)jten obder zweiten Taltes
fitr die Modulation ift nun aber nidit fo i verftehen, dap auf diefe
Zatte die Modulation begonnen wiirde, vielmehr mufp jie auf die-
felben perfett werden; aljo nidyt die Wendung zur neuen Ton-
art, fonbern der Cintritt dber neuen Tonart, die Feft-
ftellung ber neuen Tonita gehrt auf diefe fdweven Beitwerte.
Bwar nidit auf eine fo fdwere, immerhin aber auf eine relativ
fdmwere Beit gehort aud) derjenige WAftord, welder umge-
deutet wird (denn befanntlid) geht der Prozefs der Ubertragung der
Tonitabedeutung auf einen anbern Klang dadurd) vor fid), dap die
Doppeldeutigteit gewiffer Tontombinationen durd) Wahl eined anbdern
Fortgangd audgenupt, eventuell mit Hiilfe von Jufaptonen oder
d)romati?d)en Berdnderungen; vgl. dariiber ded Berfaflers ,Syfte-
matifhe Dodulationdlehre”, Pamburg, J. F. Ridter 1887). ir
geben einige Typen durd) und zwar zunddft nur jolde, die nad) der
berdominante modulieren: - , o

-
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Typugd: im vierten Talt Wodulation jur Dbevdomi-
nante, im Nad)jap Riidgang jur Paupttonart:

Beethoven, Op. 13.
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Dier ijt die erfte jweitaftige Gruppe Aujjtellung der Hauptton-
art; die gweite Gruppe bringt auf den erften Tattjdwerpuntt die
umzudeutende Harmonie (die Lonita ast, welde durd) Hingutritt der
Gegte £ zur Unterdominante von Es-dur umgebdeutet wird) und voll-
ieht auf den weiten Taftjidoerpuntt den Sdlup ur neuen Tonita
asb—b’—est). Der Nadyjap (5.—8. Takt) deutet zundd)it auf dem
erften Talt{idwerpuntt den Es-dur-Atford, der ja Tonita gerorbden,
toieder jur Oberdominante um (durd) Hingutritt der Septime des)
und {dlieht auf den fedjjten Tatt unvolfommen zur Tonita (mit
der Tery ald Bapton), geht auf den jiebenten in die Unterbominante
(des® in der Form ded B-moll-Attord3, mit BVovaudfd)idung feiner
Dominante al8 Jwifdenharmonie) und jdliept endlid) itber es’
befriedigend juriid jur Tonifa. Cine wefentlide Unterftiipung er=
halt die Auffaffung der Form durd) den Neim bded fedjjten Talt-
motivd auf dad iveite (b—es), durd) relden die trcngmeiie Beziehung
ber Gruppen offenbar wird. Bgl. aud) Beethoven Op. 27, 1. lepter
Sap, ein Beifpiel, dad durd) merfwiirdige weiblidle Endungen inters
efjant ift; die halbtaltigen Anjd)lupmotive des 2., 4., 6. und 8. Tattes
fufren ndmlid) famtlid) ecft die Kadengen u Cnde:

- i

b™
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Typud: Auf den vierten Tatt Halbjdhlub, auf den
adyten Modulation zur Oberdominante; im jweiten Sap:
1. Halbfap in . der Dominanttonart (zuciidijtrebend)
2. Dalbfap in der Haupttonart.
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fuhlau Op. 55, II. Bgl. aud) 3 B. Beethoven Op. 2, IL
Rondo, aud) Op. 27, I. 1. Saf ded Allegro. Mozart, Sonate D-dur,
ba8 Thema bder Bariationen. Mit diefer Bildbung thun wir einen
tofien Sdjritt vorwirtd in der Crlenntnid ded au?baus gejdyloffener

men; diefelbe ftellt am reinften die Grmeiterung ded einfadyften
harmonijden Typusd der Sapbildbung

Tonifa-Dominante || Dominante-Tonifa
—_— —
entwidelnd ritdbildend

dar, fofern ber exfte {)albia%ein der Hauptonart fteht, der zweite in
die Dominanttonart fithrt, der bdritte in der Dominanttonart fteht,
dod) mit deutlichem Beftreben zur Riidtehr (jozujagen mirolydiid
mit ftarfer Herangiehung der Dominantfeptime), der bievte enblid;
wiebex in ber aupttonart. Dabei ift die Ordnung ded motivifden
Materiald durdausd typifd), ndmlid) der Beginn ded erften, jweiten
und vierten Halbjaged mit der gleifen Gruppe a und der SHiup
téeg aweiten und vievten Halbjaged mit derfelben Gruppe c. Diefed
ema

$aupttonart —= Dominante sJJt'i@;oII:)biicf) &b&npttnnart

roeift uerft von allen bigher betraditeten ein ,3wifdenglied”
auf und bedingt eben dadurd) juevjt die Wirtung der ,MWieberlehr

eined Hauptgedantend; bedenten wir, dap der 2. Halbjap ;‘Tc-:-' nur

eine mobifizierte Wiederholung von a b ijt, fo ift ber %gpus felbit fiic
bie entwideltite Qunftform, die ,Sonatenform”, vorbildlid. Wir
‘Yoexden bmfauf uriidaufommen BHaben.
) }Run it aber bie Modulation zur Oberdominanttonart nidt die
eingige, die man al8 natiirlid) fi) ergebend vder nafe liegend be-
geetd)nen.muh; filr Moll it fie. nidyt einmal die gewdhulidhite, fondern

.tanut[td) wendet fidy die Modulation der Molltonart vielmehr
fieber guniichft sur Paralleltonart. Wir fonnen daher den Typus

verallgemeinern, indem wir fiir den 2. Halbfap ('Q.—I-cﬁ) die Mobdu-
lation in eine nah vermandte Tonart, gleidvicl welde, ald RNorm

aufjtellen; dem 3. Halbfap (d |e ) bleibt die Aujgabe der Riidwen-
bung und ber bierte verfegt den im aweiten nad) einer fremden
Zonifa gelentten Sdjlufp wieder in die Haupttonart. TWir verftehen
dantt audy den folgenden Fall:
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Beethoven Op. 33. 3. vgl. aud) Op. 33. 1 (mit evmweiterter miro-
Iydifden Bioifdenpartie).

Das Beifpiel Hat bei NB. einen ,Geneval-Auftalt” (d. H. einen
Auftatt, der nidht zum nddyjten Taftmotiv gehort, jonbdern da3 Ganze
angeht); derfelbe befteht nur aud zwei Unterteilungdmotiven, deven
lepted aber beveitd in den Themaeinjap miindet. PDiev Haben wir
allerdingd feine eigentlihe Modulation, fondern ber zweite Halb-,
fa tritt direft in frembder Tonart fontraftierend dem erften gegen-
itber:

Topus: & IB——‘ Ta e a je  "a le
Haupttonart fremde Tonart uviidleitend Haupttonart
(mixolydifdy) h

Und fo fommen wiv viidjdliegend u einer gar nidt mobdu-
lierenden Form, welde aud) den 2. Halbfap (a |c) in der Daupt-
tonart Bilt:
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Typus: a  |b & b* id “a  [b*
Hauptgedante pauptgebunle 3m|fd)eu[;albiag Dauptgedante
(mixolydijdy)
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Diefer Typud ift einer der bedeutfamiten und allerhiujigjten,
befonderd wenn tir fiir ihn Heine Mobdifitationen ded Harmonijden
Qnbaltd ded Jwifdenglieded (Anfang in einer fremden Tonart
und erft Ende auf bdem Dominantjeptimenatford) mit in Betvadt
aiehen. Durd) Berdoppelung der Ausdehnung ded Bwijdjengliedes,
% §. dburd) feine @rweiterung auf 8 Tafte, wird aud) die BVerdoppe-
Iung der Dauer ded tviedertehrenden thematijdhen ©Stiid3 nahe ge-
legt, d. §. wir erhalten einen Typud von 3 adjttaltigen Sipen:

1. Gap: 1. Halbjag in die Haupttonart, 2. Halbjap in
die Dominanttonart modulierend,
Dreifdpiged) 2. Sap: mirolydifd, bon der Oberdominante zur Haupt-
Thema. tonart zuriiditrebend,

3. Gap = 1. Sap, aber beide Halbjige in der Haupt=
tonart.
Hauptiap: « ;
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Bwifdenfap (mirolydifdy).
€ (a*)
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Beethoven Op. 51. 2. Bgl. aud) Beethoven Op. 126. 3.
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Gin Beifpiel in Moll, dad in der weiten Hilfte ded Pauptiases
sur Molloberdominante mobduliert, den Bwifdenfap in der Parallel-
tonart beginnt und iiber bdie Unterdbominanttonart zum HalbjdhHlup
auf bder Oberdbominante fiihrt, fo den mirolydijden Charafter de3
Bmwifdenglieded wenigftend andeutet und endlid) die Wiedberholung ded
Pauptiaged in bder %aupttouart beldft, ift [pad Trio ded @cgergo
pongBeethovend Sonate Op. 2. 1L.:

(Mur Bap mitgeteilt.) (wiederfolt)
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€3 ift nidyt leidht, aud bder Litteratur Beijpiele in groferer Jahl
fitr mehridpige Themenbildbungen ujammenzubringen, ohne diejelben
u entjtellen, d. §. durd) Auglajjungen zu verftiimmeln; denn nur
?chen gehen bdie Komponiften im fdlidten thematijden Aufbau itber
ven 16., ja aud) nur iiber den adjten Tatt Hinaus, ohne die {dHlidhte
Gymmetrie durd) Mittel zu unterbredjen, welde ir bigher nod
Teiner Betradjtung unterworfen Haben. Auf dem aufgetviefenen Wege
der fdylidyten BVergroperung der Proportionen bded Aufbaued fommen
wir aber nun iiberhaupt nidht mehr weiter; denn wenn ein Jwijden-
fap nod iiber die Auddehnung von adyt Talten Hinaudwidit, fo wird
et bereitd mebr ober weniger den Charafter eined 3iweiten Themas
annehmen — in foldem Falle aber wieder gern dad Ausdwadfen
bes Generalauftafted su einem ilberleitungsglied bebingen u. f. .,
Dinge, iiber welde toir erft reden fnnen, wenn wir im Sujammen:
hange die Mittel der Durdhbredjung bder ftrengen Symmetrie er-
Idutern.
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9. Weldje find gang allgemein die Mittel der Durdibredung
der jtrengen Symmetrie ded ThHemenaufbaues?

Buerft miiffen wir unter{deiden wijden

a) foldien, welde da8 Sdiema ermeitern (Cinfdaltungen, Deh-

nungen und Wmbdeutungen f{divever Werte zu leidhten), und

b) foldjen, weldje e3 verengen (Audlajjungen und Umbdeutungen

leidjter Werte zu jdweren).

Bon den bad Sdiema ermeiternden Ubweidjungen von der
jtrengen Symmetrie find die einfad)ften und Hdufigjten die Shlup=
betrﬁftigun?en d. §. Wiederholungen ded eine Symmetrie ab=
fdliegenden Glieded (Taftmotiv, Gruppe, Halbjap). €3 liegt auf der
Dand, dafl, je grofer die Proportionen find, defto mehr die Ein-
{daltung von Sdlupbetrdftigungen nabe liegt ; benn in der weiten
Gymmetrie ift die @d}lubtra?t grofer al8 in der erften, in der oritten
ift fie wieder grofer al3 in der iweiten: je grisher aber die Schlufp-
fraft, befto weniger liegt da3 Bediirfnis fofortigen Weitergehend vor,
0. b. defto mehr wird man bdazu neigen, in dem Bollgefuhl ded Ab-
fdluffed au verteilen. Crinnern wir unsd, dap da3 Wefen ded brei-
‘3dbligen Talted eigentlid) nur in ber Sbel;mm& der jdyveren von
atei einander gegeniibergeftellten Beiten befteht, bedenfen wic ferner,
daff aud) die Fermate ihren gewshnliden Sip auf der jdweren
Sdylufnote einer griferen .‘Bilbung Bat (wenigjten3 ift die Fermate
auf der Penultima, die Hinausdfdjiebung des eigentliden SHlupwerted
feltener — fie ift wofl zu erfldren al3 itbermiBige Auddehnung bdesd
den ©dhlufp groperer Formen gern einleitenden ritardando, dad
{dlieBli) aud) nur eine Dehnung be8 Sd)lufglieded ftatt besd
@dluftverted ift): fo fann e3 und faum tundern, daf wir felbjt
fdon am €nbde von zweitattigen Gruppen im Themenaufbau Shluf-
betrdftigungen finben:

~-

Typus: a |b  |b  (breitaftig: 1 4 |1 4 [T)

3 3.
Sdyubert: C-dur-Symphonie.
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Hier haben ir 3u§lcid) ein jdined Beifpiel fitr Sdlupwiederholung
am Cnde ded Halbfaped mit bem Sdhema:

Typus (jeddtaltig): 2 + 2 + 2

Dod) find {olde Sdhlufmwiederholungen am Gruppen= oder !ba[ﬁfag:
ende ziemlid) felten und nur bei Brahmd Hiiufiger; diefer freilid) geht
fogar forveit, die jdywere BHblzeit, refp. die weibliche @;‘nbung eine3
Tattmotivd zu twiederholen, modurd) jdeinbar Taltedfel (3/,, 4/
tefp. eine abnorme Taltart (°/, Talt) entiteht:

Brajms, Trio Op. 101.

r 1 1 -|'
O- = - C -
—o—t—a—F— 1"} iigg—
S e A S s
- 1 “1a - ‘t/ : 7 Coa -
nt. ... rit. ... — —
ct g’ ¢t g7 ¢t a7 gt 8 gt

b. §. Biev haben wir °/, Talt, der rwohl felbft fdon durd) Dehnung
ber Aujtattdzihlzeit au ertldven ift (3/, anjtatt eine Trivle) alsd
s0gernbed Beginnen; oder aber, wenn wir die Setundanidlilfle ald
mafgebend anfefen, jo wiire aud) die Audlegung miglidy:

Anfdylupmotiv.

D. h. dad aweite Motiv fept (bei NB.) unbetitmmert um bdie weiblide
Gndung ded Anjdhlufmotivg tvieder mit 3/, Auftatt ein; ein joldes
RKonfervieren langen Auftattd trop einer ihn audjd)liegenden weib-
liden Cnbdung ift feineSwegd etwad Unerhirted, findet fid) aber in-
der neueren itteratur meijt nur dann, wenn bdie Trennung ber
torrefpondierenden Gliedber nod) weiter durd) eine unrbl)tbmiid)e
Paufe verjtictt ift (vgl. itbrigens, wad im Katedhidmuad der Mufitge-
{didte I. &. 69 iiber die antiten Metva bemerkt wurde).

Daf fiir Brahms die Dehnung ded leidyten Werted nidytd3 Frembed
oder gar Unbdentbared ift, Bemei?t fein Doppeltonzert Op. 102, wo
er die urfpriinglide Form ded Haupttfemad ded3 Anbdante:
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fo ermeitert:

- -

o ——
] ! EE e —
L ] Lo i.' ‘

3u verftehen al3:

d. §. nidt dle Antrort, jondern die Mufftellung (der erfte Taft) ift
wiederfolt. Gtwas Nfhnlided findet fid) iibrigend bereitd in der
lepten Bweitattgruppe der urfpriingliden Fafjung ded ThHemas, das
fonjt ftreng nad) dem Sdema bed &. 71 erlduterten Typus

Dauptgedante — Hauptgedante — Fwifdengedbanfe — Hauptgedante

4 Tatte 4 Talte 4 Tatte 4 Tatte
Oaupttonart  nad) der Ober=  Furiidlentend Haupttonart
dominante (migolydifdh)

aufgebaut iff, namlid) (lepted Halbjdpden):
" k — . Diano :_—-‘
=1 .j—;% I ~— 1
i . — i
4 6% L gl s¥®

Dergleiden ijt etwa3 éang Bejondered, dad aud) dber Weifter nur
felten bringen darf; der ©djiiler aber, der dbasd Wefen der Form durd
verfrithted Nadbilden folder duperften Wagnifje zu ergriinden und
id) geltiufig su moden fudte, wiirde au? arge Abtvege geraten.

od) einmal fei dafer der Gauptjap eingefdyirft: nidt die Wieber-
Holung eined leiditen Gliedes, jondern die eined {Hweren
ift die einfadyfte Form der Cinfdaltung. Sdlidyter ijt dbaer
die folgende von Brahma bei der Wieberholung ded ziweiten Themas
bedfelben Saped dburdigefiihrte Form der Cinjdaltung:
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Diermit feben wir beveitd eine Neihe jdeinbarcr Dreitabtigleiten
fid) verjliidytigen; e3 fei gleid) hier gefagt: einen wirtliden Drei-
tattrhythmusd giebt e8 iiberhaupt nidyt. Welde dreitaltigen
Formglieder durd) Elifion (eined feichten Werted) entjtehen, tverden
ir weiter unten bald fehen. Wad auBerdem von @reitatti?teiten
itbrig bleibt, erweift fid) sum gropen Teil ald nur in der Notierung
eriftierend; d. . die Talte ber im Ritmo di tre battute. gefaltenen
Bildbungen find )gar nifit Talte, da jedber nuv eine eingige Fahlzeit
enthilt, fo 3. B. in bder beriihmten Stelle im Sderzo der 1X.
©ymphonie (Bdhlzeiten = _):

e e e

weldje durd) iviedecholten Cinfap der gleiden Bildbung, derart, daf
auf den die Symmeirie fdhliegenden zweiten (wirtliden) Talt immer
toieder eine neue Stimme bdiefelbe beginnt, d. h. den zweiten Talt
wieder 3um erften madt, dad Buftandefommen einer Haren Glie-
derung in griferen Werten fehr erfdwert, itbrigensd aber, da unddit
preimal bon h, dbann aber dreimal bon e ausd begonnen wird, in dev
That 3wei Dreitaftige Glieder bdarftellt, weldle aber Veethoven gar
nid)t meinte und welde aud) andeve nidht meinen, wenn fie von dem
Ritmo di tre battute der Stelle fprechen:

v
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Nad) unferen oben gemadyten Crfahrungen iiber die Bedeutung
und Wirtung ded Harmoniewed)ield und Tonartwed)eld in ihrem
Berhiltnid zum metrijden Sdhema miifjen wir den erften der drei
in gleider Tonart ftehenden Tafte fiir den {dveren BHalten, . B.
stveimal toird der ziveite Talt zum erften umgedeutet, dad dritte Mal
aber wirft er al3 weiter (jdhwerer):

|

V—' T v T
IS I I R A U Y U )
Oh h7 Oh h7 Oh h7 e7 0Og 7 0Og @7 0Og @7 f+

(Trugjdlup.)

Wem diefe Crtldrung ju fompliziert ijt, der fommt eben fo teit

mit einter anbern, die urjpriinglide Bedeutung ded Hauptgedantensd

e o " |
L] | 1 o - —

P —f—r—  E— - f »

U4 [ A ¥ {! ! L :l M M =' F

[ 1 2

T

wahrenden, d. §. mit fortgefepter Umbdeutung desd fdyeren Zatted zum
leichten durd) Wiederanfap bed Anfangs um Enbde, findet dann aber
bie neue grofe Sdywierigleit fiir die Auffafjung, daf immer. wieder
der Auftalt mit der neuen Harmonie anfept:

Riemann, KQompofitionsdlehre. 6
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©3 giebt aber Fille, wo nidht foldhe weimalige Nadbildung
einer Bweitattgruppe die Dreitaftigleit auf dad Sdema

1
_ el 1oe , ) —
1. 2 r—-l' 2. — refp. ! 1. }2. 1‘12.
—
L2 L2 . 2. 1 21 L %

juriidgufithren geftattet, fondern thatjadylih zwei leidyte Talte
icg sivifden zwei fdwere einjdieben, obhne dah einer der-
elben aud) nur voriibergehend fiir {dwer gehalten und erft umge-
peutet tiirbe. Soldje Bildbungen treten dann aber ftetd vereingelt
und awar meijt nur in Durd)fithrungd- oder llbergangdpartien auf
und find nidhtd andered ald eine Ubertragung ded Begriffesd der
Triole auf grofere Werte (Tafitriole), 3. B. (im Thema felbft):

Beethoven Op. 14. 1.
IT-I l'_v—'lI ll 1 10 n'

)
al “ &u - . " v 1
pLt — - 1 P Y 1_1. 1 TrJl
@%ﬁ::gﬂ;_,:_—;:;—;_—d — e —t—
4
z i Tatttriole.
L
und:
Beethoven Op. 14. 2. .
Al L ReL,V_ Lo £L L .“‘-_#y_l‘_
- — i F J 1 1) I T1
e
% > . t 1
Tatttriole.
L |

€3 wird forreft fein, jolde Taftiriolen ald wirflide Triolen
3u fpielen, wenn aud) meijt ifr Auftreten vor jdweren Werten
hoherer Ordbnung eine Defhuung gejtattet, o dah e3 nidt nitig ift,
die drei Tafte wirtlid) nur in die Dauer von jiweien Fu zwingen.
Biele Fiille be3 Borfommensd von dreitattigen Bildungen lajjen aber
eine mehriade Audlegung 3u, nimlid) entweder ald wirtlide Triolen
ober aber al8 Wiederholungen und eventuell ald llberbietungen ded
vorbergefenden jdweren Werted. Die Uberbietung ijt eine be-
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jonbdere Form der Wiederholung, ndmlid) die emphatifde (naddriid-
lidje) Wiederholung; Dbiefelbe ift entweder notengetreue NRepetition
ded lepten Taltmotivd, nur verjtirft und etiad breiter, ober aber
sugleid) eine Berfdjiebung der Tonlage, nicht felten fogar eine Mo-
dulation erzwingend, 3. B. (4b):

Cmphatifde Wieperholung:
1T 1 T

e BT remsm e
e e e =
”‘ —— —— 4

— e
Beethoven Op. 111. poco
1 0 1
oM o N
i B o i Sy B e e
o ettt —+ %
— 4 —— oy
. S — —
ritenente cresc,
a tempo.

Hier Haben wir zwar feine bdreitattige Vildung, da dad nad)-
briidlid) wiederholte Glied weittaftig ift; dafiir Haben tvir aber den
interejfjanten Fall zweimaliger Wiederholung, dad erfte Mal wie eine
Urt Cdjo, gany getreu aber viel {dwider und zogernd, da3 zveite
Mal wieder ftarter und verziert: dad getlammerte gleidlange Stiid
tritt alfo nidht in Symmetvie ju dem anfangenden Halbjipden,
fondern ift wirklid) nur Cinfdaltung, d. §. wir find am Sdlup
derfelben nod) immer beim vierten Talt (4b).

Celten ijt bdie Wiedberholung ded Anfangstatted (jwei-
maliged Anjepen):

—
¥ 1 I
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Bad), 7. weiftimmige Jnvention.
ier wird der erftmalige Unfap ded leidjten Tatte3 durd) den
nodmaligen in dev tieferen Tonlage gleidjam audgelvjdt.
6*
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uberbletung dpurd) betbolhtaublgte ©dﬂufzm1rlung:
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Bad), 12. weiftimmige Snnention.

{lberbietung durd) Wenbdung ded wiederholten Shluffed in eine
andere Tonart:
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Bad), 13. weiftimmige IJnvention.

©djarf von diefen gu unterideiden, freilidh mandmal nur gar
au leidt mit ihuen zu verwedfeln, find bdie Wbweidjungen vom
jdlidten fpmmetrifdien Aufbau, welde durd) Befdyneidbungen bded
reguldren @f)emas durd) Clifionen entjtefen. €8 giebt beren
Hauptiadlid) 3wei Arten:

1) Glifion ded leidjten Talted mit direttem iiberfpringen
&um nidyften jdweren.

2) Clifion bed [dmweren Tatted bdurd) Umbdeutung zum
leidjten, ridjtiger: Untergehen ded Enbded im qutd)gelttg ein=
fegenden neuen Anfang (Bujammenfdyiebung, Berfdyrin ung).

Beive Arten find fehr Haufig; bdie erjte fommt jogar in einer

Weife fortgefest vor, welde fcf)embat einen Dreitaftrhythmusd ent=
fteen lapt. Cinige Fille migen dad flarftellen:

Beethoven Op. 26, Sdhluprondo.
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(5. feplt) Generalauftakt.
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Beethoven Op. 79.
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NB.

Qn den beiden lepten Fillen Banbdelt ed fid) jogar eigentlich
nidt einmal um bie Clifion eined leidten Tatted, jondern nur um
die einer leiditen Bdhlzeit; wir haben eine mehrmalige Folge mit
der jdyweven Beit beginnender Bweitaftgruppen, deven zweited Motiv
nidit toie iiblid) iiberfomplett ijt:
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@3 ijt da3 die dbenfbar didtefte Aneinanderdrangung
von Gruppen, die fid) nidt zuengerer Einfheit jujammen-=
fdliepen, jonbern {dhdirfer getrennt nebeneinander ftefen; aljo ftatt

ST

oer: ) LU TN

©o tonfequent fortgefept ift aber die Elifion bed leidhten Tafted
am Cubde ded Halbjaped oder gar die der leidhten Jdhlzeit am Enbe
ver Jeitaftgruppe eine rhythmifde Raritdt; dap die dbamit Gergeftellte
Dreitaftigleit eine nuv fdeinbave ift, d. . dak fie nidht dbem %d)ema

v -_— v -— v v v -
PR P . g P
(LD o P fobes £ f ]

entfpridit, jondern biefmehr wei Sdmwerpunlte enthilt, alfo nidht
erfveiterte Bweitaltigleit (ober Bweizihligleit), fondexrn befdnittene
Biertaltigleit (Jweimalzweitattigleit vefp. -Jahligteit) ift, diirfte aus
dem Crovterten Hav geworden fein. Trop bed %Dr?ange grofer
Meifter (vgl. Adagio und Menuett von Mozartd G-moll Quintett) ift
diefe Art bed WAufbaued dem Ediiler nidt zur Nadahmung u
empfehlen, dba fie bad erft groB zu ziehenbe Berjtindnia einfader
Formen 3u verwirren geeignet ift. Jhre Crlduterung, wie bdie aller
anbdern Stdrungen der Symmetrie an bdiefer Stelle ift vielmehr fo
aufzufafien, dafy fie nur zum Criveid der Ridytigleit ded Hauptgrund=
fage2 beigebrad)t ift: daf die ftrenge Symmetrie, die Bwei-
teiligfeit in allen Potenzen, die eigentlide Grunbdlage
alled mufitalifden Formeniefensd ijt.

Hiufiger it die Clifion ded leidjten Tafted am Enbde eined
griBeren Formglieded, bejonderd eined adttattigen Sapesd, derart, dap
diveft nad) dem abfdjliegenden fdyweren Werte ein neuer Sap mit
einem fdweren Werte anfept. So bringt ;. B. Mogart in bev
C-moll-Sonate nad) der mit Ganzjdh{up endenden veguldven adt-
tattigen evften Periode einen in hiherer Ordnung jdyweren Wert,
den man nidt wohl al8 Sdhlufwiederholung anfehen fann, da er
offenbar (jdon dburd) feinen jtarfen Accent) ein Anjtof zum Weiter=
bilden, nid)t aber ein Ausleben, Veruhigen ift; vielleidht trifft man
da3 vedte, wenn man ihn al8 ein Buritdgreifen auf den voraud-
gehenden adjten Taft auffaht, im Ginne einer nadydriidlideren Her-
porhebung ded damit errveichten {dwercn Werted, der aber bdamit
al3 Enbdbpuntt cined adjttattigen Borderfapesd erfdeint und
die folgenden adit Tafte ur Notwendigleit madt.
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Diefer Talt (8a) ift alfo in feiner Stellung zum folgenden
Martierung eined adjttaftigen Saped durd) feinen Sdjwerpuntt.
©oldle Martierungen griferer %orm%iebet durd) ihren Sdylupert
find befonderd Baufig zu Anfang, 3. B.

Clementi, Op. 37. IL

Lol K
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1
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Hier ift ba3d erfte d Martierung eined Vorderjaped (4. Talt);
die Sd)lufgruppe (7.—8. Talt) wiederholt Clementi mit Nadydrud
und {dliept (auf 8a) friftig mit einem Reim auf den erften €infap,
der aud) wiederum diefem gany analog aufgefapt, d. h. wieder zum
bierten umgedeutet wird, worauf der Nadjap nodymald in gleider
Form er{deint, die emphatijche Schlupwiederholung aber gur Mo-
dulation nad) der Dominanttonart gewenbdet twird:
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Dad zweite Thema bedfelben Saped fept mit einem f{djveren
Zalte an, der al3 ziveiter gelten mufp; dad die Symmetrie jdliefende
siveitattige Glied fommt aber nid)t ju Ende, fondern miindet in den
nodmaligen WAnfang; erft dann erfolgt der regelmdRige Fortgang
ded Aufbaued, der aber mit feinem achten Tatte wieberum in den An-
fang einmiindet, d. §. einmal wird der vierte, weiterhin aber bder
adite Taft zum ziveiten umgedeutet:
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Aud) diedmal ift der BVerlauf ein ungewdhnlider, jofern bder
vierte Taft wieder zum zweiten uriidgedeutet wird, ja aud) das
steite Mal mup er zufolge einev neu auftvetenden Art der Figu-
tation umgedeutet werden, und wird nodymald iveiter:
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u. §. w. regelmipig bid jum Ganzidlup im adten Talt.
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Mozart beginnt feine Sonate D-dur Op. 50 mit einer Mar-
tietung eined Halbjapes oder gar Saped durd) feinen Schwerpunt:
(4. ober 8. Talt), und fihrt dann jogleid) mit einem Aufbau der
mweiter oben befd)riebenen Iofe gefiigten Art: jdywer-leicht-{hwer in
sweimaliger Folge fort, der endlidhe AbjhIup aber geht in einem
neuen Anfang unter, der durd) Fontraftierende Dynamit (piano)
tenntlid) gemadjt werden muf:

1T
= T 1 r . e
o o ‘
- »-A
L.y ket - X .|
T .
v f mf 2
- -
1 T s
P o T, ® o 0 2o o %o, 0
i [ —o-f—i I A W R 4 S i |
! T I O Ay O IS S O ——1
= - —f—rF—= - Shemtene —]
T 1
4 6

(5. Talt fefit.)
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(neuer Sap) Anjdlufmotiv.

Piufiger und fdhlichter al3 foldied Untergehen eined forte-Ende
in einem piano-Anfang ift dad BVerfdywinden eined piano-Enbe
in einem forte-Wnfang, 3 B. in Mozartd C-moll-Sonate gleid)
nad) der rweiter oben angefiihrten Stelle. Die ziweite Periode jdlieht
ba némlid) reguldr auf dem adjten (in anbetradjt dev oben erduterten
Griinde aber eigentlid) 16.) Taft, und ervhdlt eine jweitaltige
@g)lui;be!rﬁfﬁgung, die im Wiedevanjang de3 Hauptgedanfend unter-
gebt:
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Damit hatten wiv ungefihr alle Moglicheiten der durd Cin-
fhaltungen odexr QIuBIaifxm%en entftehenden Storungen der ftrengen
Symmetrie ded Themenaufbaued erfd)ipit; wad ettwa nod) fehlen
fonnte, jene mandymal ind geradezu Didproportionierte gehenbde -
Weitung eingelner Glieder, wie fie befonbderd der Kongertjaps Hiufig
aufieift, ift unter einfadje zufammenfajjende Gefidhtdpuntte faum
su bringen: ob dabei aud einer jweitaftigen Gruppe ein Halbjag
oder ein ganger Sap, felbit ein weit gedehuter wird, dad hingt ganz
vom Fluge der Phantajie ab; jedenfalld aber werden {olde gewaltige
Ausdwiidfe innerlidh immer wieder eine Struftur zeigen, meltge
den oben aufgeiefenen Hauptgefidtdpuntten entpricht. Jndbejon-
dere ift zu beadjten, wa3 mwir betonten, daf Harmoniewedifel vor-
sugdweife auf {dwereren Werten ftattfinden; der Spieler wird daber
den Aufbau der Kompofition leid)t eutvdtjeln, weun er fid) diefed
®efeed evinnert, und bder angehende Komponift wird tar und
woflverftindlid) {dreiben, wenn er fid) dedfelben berouft ift.

10. Gntjtehen die grojjen Formen der Mujit durd) Crweite-

rung der Dimenfionen der bisher betradyteten tleinen?
: Qa und nein. Gewify treten, wie wir bereitd einige Male Fu-
bemerfen ®elegenfeit Hatten, Sidpe zu einanbder in ein dhnliched
LBerhdltnid der Symmetrie, wie fidh) wei Halbfipe zur Cinbeit ded
Gaged ujammenidylofjen; aber wenn aud) wofhl ein ganger Sap
(3 B. durd) Dalbjdhlufy auf den adten Taft) zum Borderjape eined
aweiten Safed werben ftann, fo dap erft mit Ablauf ded zweiten
©aped bdie Periode (ber Kreidlauf der Cniwidelung und Riid-
biloung) abgejdlofjen ift, fo lift fid) Ddod) eine joldie Gegeniiber-
ftellung nidyt ind Unendlide in immer grogeren Dimenfionen ver=
folgen. Bon Anfang unfever Betrad)tungen an hHatten wiv Gelegen=
Beit su bemerfen, dbaB im Crlennen der Ubereinjtimmung der Beidy-
nung teiner Brudjjtiide (Taftmotive, Gruppen, Halbjige) dad Auf=
faffen de8 formalen Aufbaued beruht, dah jolde einander dhnlide
®lieder fid) geiondert nebeneinander ftellten, dap bdie Bujammen-
gebirigleit groferer Taftreihen zu einem grisferen Gliede, dad ald
antwortende Cinbeit mehreven voraudgegangenen tleineren gegenitber=
tritt, dburd) Ab{dwidung der Gliederung, durd) Herftellung griperer
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glatt fortlaufenden mefodijdlen Rinien und durd) Vermeidung von
Langen Noten und Paufen am Ende der Glieder deutlid) gemadyt wird,
muBten aber anbderfeitd einfehen, daf {don cin viertattiger Halbjap,
der wei gweitaltigen Gruppen ufammenfafjend antwortet, dod) in
fich wieder Gliederungen wie 1 4+ 1 4 2 erfennen lafjen muf, die
fih nur nidt fo ftart bemertlid) maden wie im Borderfap. Auf-
gefaft (vom Gpieler und Hiover) refp. vorgeftellt, empfunden (vom
Komponiften) miifjen aber aud) diefe Heinen Symmetrien innerhalb
der grofen Slieder gany entidjieden twerden. €8 leudytet ein, dah
foldjed Berftehen der Gliederung im Fteinen immer mefhr die NAuf-
faffung der grogeren Ciubeiten gefdhrdet, zu je teiterer Auddehnung
diefe anmadyjfenn. Dad ijt der Grund, wedhalb thatjddlid) foldye iiber
16 Zafte (Doppelfape) hHinaudgehende Symmetrien faum mehr oder
dod) nur felten aufgeftel(t werden. Dasd Nadyzdhlen der Talte (natitr=
lidhy nidyt ein wirtliched Nadyzahlen, jondern nur ein Empfinden
ve3 Taltgewidjted) Hirt wohl im allgemeinen mit dem adyten auf,
D. B. der fedizehnte Talt wird wohl uod) ald ein weiter adyter, der
sum erften adten in €ymmetrie tritt, verftanden, bder bvierund=
3wanzigjte aber nidit al3d jolder, foudern ald neuer adter und zwar
entiveder al8 wiederum dem 16. antiwortender oder aber (ettva wenn
et wieder eine HalbjdluBwendung bringt) wieder ald eine Aufjtellung,
weldjer der nddifte adjte (der 32.) antwortet. Soldje lingere Reifen
von reinen Adhttaftern find fehr felten, allenfalld in Tanftiiden
mit ihrem ftereotypen ROythmug Haufiger; die nidt ,fitr den prak=
tifhen Gebraud) gum Tangzen” beftimmten Jujtrumentaljdge, ebenfo
wie alle gefang3miBigen ober wirtliden Gejang3tompofitionen
werden aber viclmehr {tatt bdejlen gar bald allerlei Abweidjungen
bon der ftrengen Eymimetrie bringen, vor allem Sdylupbetriftigungen,
die ja eigentlid) gar teine Stisrungen der Symmetrie find, jonbdern
nur ein ?emiﬁee behaglicdhed Verweilen am erreiditen Fiel.
Eiige, welde durd) Shhlupbetriftigungen von einanber gefdyieden find,
treten eigentlid) gar nidjt mefr direft 3u engeren Cinheiten Jujammen.
Jn ber Regel wird aber ihrer Unterjdeidung nod) weiter Berfdyie=
denbeit der Tonart oder be3 Tongefdjlechtd, jowie Berfdjiedenbeit
bed motivijfen Waterial8 over dod) der figurativen Ausgeftaltung
ju Hilfe fommen, mit andern Worten: Verfdjiedenheit ded
Snhaltd. Damit geminnen wir nun aber einen ganz neuen Ge-
fidhtdpuntt fiir die Beurteifung ded formalen Aufbauesd. Bwar Haben
wir {don oben von Modulationen in andeve Tonarten gefprodjen, aber
dod) inmerhalb de3 al8 Grundlage de3 Wufbaued angefehenen me-=
trijdjen Sdiema3d; {elbjt die Dominanttonart oder die juriidjtrebende
Dominante (Wixelydijcy) ald Inhalt ded dritten Halbjipdiend einesd
Aufbaued von vier Halbfipen er{djien und unddijt nur ald eine
Mioglihleit der Ausdfitllung ded metrifden Sdhemas, nidt
abev felbft al8 Mittel, dad Form bilden finnte auperhalb eined ge-
jdlofjenen Sdemad. MNuu aber fdyreiten wir zu einer folden ginzlidh
verviinderten Betradjtungsiveife vor, indem tvir den Aufbau grigerer
Formen nad) dem Inhalte gliedern und dad metrijde Sdhema nur
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mebhr ald dad Mittel dev Formgebung im Kleinen betradyten.
Den erften Sdritt vorwirtd thun wir, wenn wiv Stiide betradyten, bei
denen 3wifden in fid) metrifd) abgejdlojfene Sipe oder Sapgruppen
fih ein Bwifdenglied einfdiebt, dad ebder jum erften nod) um
3weiten Sap refp. der erften oder iveiten Sapgruppe in direfte Sym-
metrie tritt, vielmehr wirklid) trennend wifden beide tritt und einen
Heinen Nufbau fiir fid) bildet, gleidjviel ob derfelbe etrva mittel3
Umbeutung feined Sdhlupwerted jum neuen Anfang mit dem lepten
ober durd) Cinfap feined Unfang3 auf den Ab{dHIup mit dem erften
Hauptteile vermad)fen ift odber nidt. Dasd WMenuett von Beethovensd
Op. 49. II. fann und in zwei verfdiedenen Potenzen diefed neue
Mittel ber Formgliederung erfliren. Beethoven bringt ndmlid) nad)
Ab{Hup der erjten in der Haupttonart gehaltenen Periode folgenbded
iertaftige Bwifdjenglied, dad in ber Pavalleltonart (dadurd) fon-
mg;ierenb) anfet und durd) Palbjdhluf in der Haupttonart zu-
riidleitet:

(Bwijdenhalbiap.)
™ o> .. "oy . Oe(=cb)

und mwiederholt ald8bann die ganze erfte Periode in hisherer Tonlage.
Die vier Talfte ftehen alfo tfoliext zwifden dem evjten und lepten
adyttaftigen Sage:

84448

Trop ded Palbichlufjed am Ende bdiefed Bwifdenglieded mwiirde
e3 falfdy fein, dadfelbe al8 einen Borderjap gegeniiber bem nddit
folgenbden Halbjap anzufehen; um mindeften miihte man, wenn man
ihm einen devartigen Siun zuerfennen wollte, hingufepen, daB mit
pem Crlennen der Ubereinftimmung bded folgenden Saped mit dem
erften die Umbdeutung bed vermeinten Borderfaped zu einem felb-
ftindigen ®liede erjolgt. Nad) erfolgtem Abjdlup bder Wieber=
I)s})un% bringt nun aber Beethoven einen weiter audgefithrien Fwijden=
gedanten:

(itberleitender Sap)
I

“l 1 liA ‘I||_~| I'__'_—II
O r ] o—
e T o e o e e e e e
| - L SO N ST Y | 11 ! 11 A A
— =
4

- *

¢ g’ d7 gt



li
it
k(3



94 1. Aligemeine Fovmenlehre.

. . bier haben wir 3iei Sdicindreitaltigleiten der Orduung: {dwer-
leidyt-{dhwer; aber vielleicht ift aud) dad Hinauflaufen in die Oftave
sunddft nur ald Anfdlupmotiv gedadit, d. H. ald zum Wotiv auid-
ewad)fene weiblide Cudung: daun fept die Schlupbefriftigung un-
%efiimmett um biefe Endung dod) mit dem leidjten Talt an. Weiter
folgen nod) 3wei weitaftige Schluftbetrdftigungen:

und endlid) eine ebenfo beginnende Gruppe von wei Tatten, die zur
Haupttonart guviidlentt (d? mirolydifdy), deven zweiter Taft aber
im Wiederanfang ded Hauptthemad verjdywindet:

| { 1
b B s B

®. L ol o1 2. ) ) —_

| oL@ 1 P - 1) I

_VJF 7 < 1 e . M | 1
___/ -, = 1 h AN N -~ A

l:’ «2=1>

1. Thema.

Dad Beifpiel ijt fehr lehrreid). Die BVerwandtidaft der Rollen
der beiben Bwijdjenglieder, de3 tleinen viertaftigen und ded gropen
fedyzehntattigen mit feinen 10 ZTatten SdluBanhang und feiner end=
liden Burviidleitung ift in die Augen fpringend; jugleid fehen wir
aber audy, dap eine jolche teiter audgefithrte Jwifdenpartie anderen
motivijdlen Materiald und unterjdiedener Figuration
bedbarf und ur befjeven .ﬁetbotf)ebun? derfelben einer anderen
Tonart. Die lepten (weitattigen) Shliifje seigen bereitd wieder den
fiir dag erfte Thema daratterijtifden punltierten RHythmus.

Weiterhin bringt Beethoven nad) der Wiederholung de3 Hauptge-
banfend nodymald einen felbjtandigen Bwifdenfap und zwar bdirelt
einfepend in der Unterdominanttonart C-dur, welde nod) {drfer
fontraftiert. ©Sein trompetenartiged friftiged Motiv fteht dem Haupt-
%ebcmfen bed Menuett fehr unterjdjieden gegeniiber. Sein Aufbau

efteht aud wei adyttattigen Sipgen; der erfte madyt einen Halbjd)lup
auf g? der zweite arbeitet fid) zur Haupttonart (G-dur) empor, und
vier auferhalb der Symmetrie jtehende Tafte in der Dominante (d°?,
mirolydi{d)) bereiten die nodymalige Wiederholung ded Hauptthemasd
in feinem gangen Umfange (8 4 4 -4 8) vor.. Endlid) ift ald Coda
mit ftarf migolvbdijder Fdrbung angebingt, d. §. nodmald bdasd
Hauptthema mit Hinneigung zur Unterdominanttonart die
ebenfalld durdjausd typifd) fitr die Néhe ded wirtliden Sdhlufied ift,
fofern fie ein dem fitr den Beginn der thematifden Cnt=
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widelung darafteriftifden Aufftreben zur Oberdomi-
gante entgegengefepted Nad)laffen der treibenden Rraft
edeutet:

1
. 1 1 f l-l\

|l

=i ' e

S

g’ ot e7 409

(=c9)
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ﬂ )

a7 gt a7 gt cb dg 47 8 gt

Die verjtirfte Wiedberholung ded Nad)japed (5.—8. Tatt) bildet
ba3 Cnde.

Bergegenwirtigen wiv und einmal uriidblidend, ie ojt uns
die Tendenz der Formbildung zur Gewinnung ded Sdemas

A-B-A

bemertbar getorden ijt! Buerjt begegneten wir ifr, al3 wir ein=
faben, daf, trog ber natitrlidien uftattigleit alles Treibend und
Werdend bdod) der Anfang mit einer jdhweren Beit etwad durdjausd
Gewbhnlides, weil etvad Bequemered, minder Aufregendesd, minder
Anjpannended ift. Dem Wegfall der leidten Jeit (ded Wuftafted)
am Anfang faben wiv den Wegfall ded leichten Talted al3 etwasd
Verwanbdted fid) anfdliepen uud erfannten jogar bdie Miglichteit
nod) weiterer Bertitrgung ded metrijflen Sdiemad a parte ante
big zum Beginn mit dem nur marlierten adjten Tafte. Die damit
gewonnenen Typen {dywer=leidt=-{djwer entjpreden durdaus der
felbftoerjtandlidien Anordnung ded Inhaltsd der grisheren Formen, d. §.
ein Dauptgedante, der durd) ein Bwijdenglied oder einen ausdge-
wadfenen Nebengebanten abgelsit wird, erfdeint ebenfalld ald Hasd
Gewiditigeve, der Nebengedante ift fozufagen dasd thematifd
Qeidte; dad Sdema:

Pauptgedanfe—Nebengedante — Hauptgedante

ift alfo fiir bie Themenordnung ded fleinften tvie ded groften WMujit-
jtitd3 dad zunddit felbftverjtdndliche.

RNun gliedern fid) aber Pauptgedante (I. Themna) wie Neben-
gedanfe (II. Thema), fobald fie in griferen Proportionen audgefithrt
werden, felbjt wieder gern in gany dhulider Weife; betradjtet man

e
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fexner die beiden Hauptthemen beide al3 gewiditige thematifde Werte,
fo ift nidtd natiirlider, al8 bdaf awijden beide wiederum ein
%mifd)englieb eintreten fann; endlid) aber lann man die beiden

Hemen zu hoherer Cinheit jujammenfaffen, die man ivei-
mal fept wie dad Hauptglied im Hauptthema, d. §. ed ergiebt fid)
der Aublid auf eine grofte Form, welde zwijder dad erjtmalige
und dad zweite Auftreten der Themen ein Jwifdenglied von natiir-
lid) entfprechend grofen Dimenfionen einjdjiebt: in bdiefem lepten
Falle ift da3 Jwijdenglied zum Unterdjied von bden beiden durd)
die Themen davatteriftifhen Teife ald nid)t thematifd) zu be-
seidnen; e3 ift dad ber Durdfiihrungsteil der grihten Formen.
©o finden wir, wenn wir aud) dad Audmwad)fen der Jwifden-=
glieder 3u Themagruppen von eigenartiger Phyfiognomie mit
in3 Auge fajjen, folgende Stufenleiter von Dimenfiionen:

I, Mit nur einem Thema:

A. B. —_ A.
« Hauptgedante Bwifdenglied Dauptgedante
o (8 Talte) (4 oder aud) 8 Tafte) (8 Tatte)

Da nidhtd Hindbert, dem Hauptgedbanten aud) {don beim erften
Nuftveten ShluBwiederholungen angubhingen, deren audgefithr=
tefte die Wieberholung ded gangen Saped ift, fo fqﬁut diefe Form fdliefs=
lid) sufammen mit der oben al vollftindig fymmetrijd, ohne Riid-
fidgt auf den Jnbalt nur ald metrijded Sdema entwidelten:

A. —_ B. — A.
2 mal 8 Talte 8 Tatte 8 Talte
Dauptgedante Bwijdjenglied Hauptgedante
swetmal. eimmnal.

II. Mit felbftindiger entwideltem Jwifdenfap:

A, — B. - A
auptia wijdenfap DHauptia
b?r 8£rmbl. g (Trio) ber 83rm’I.

von 8 Talten, ober aus-
gefithrt in der Form I.
(II. Thema.)

Durd) Sd)lupwiederholungen, eventuell aud) die Repetition jeded
der drei Formglieder tann die Audbehnung folder Sipe bereitd eine
fehr exbebliche 1werden. :

III. Mit drei oder mehr Themen:

A. — B. —_
Bwifjdenglied suv felbjtindigen Stdrfer fontrajtierendes
Themagruppe ausdgewadfen: III. Thema, eventuell mit
a—b—a ebenfall3 ausdgewadferem
Bmwifdenglied:
a b a

A.
(woie zuerft)
a b a
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IV. Bwei Themen al3 Cinpeit gefest:

A. — B, —_ A.
Themengruppe : Durdfithrungsteil : T hemengruppe =
a) erftes Thema, (Gymmetrifhe Aujbaue ver- (wie uexrft)

b) Bwijdenglied, idieden fterDimenfionen, aber

) jMweite3 Thema, nur mit anders tombiniertemn

d) Sdlufglied. motivijden Material dexr
ZThement).

b b famtlide mit befonbderen Namen belegten i;t;pg T D
groBen Formen erideinen aus demfelben SB?UI&IP e
wadfen, denn 1. ift bie fogenannte zweiteilige, IL. bie Dreiteiyri
Liedform oder aud) (wenn die drei Teile 3uiammen_bang§f") tine ¥lei
Rondoform, 111 find grifere Rondoformen, IV. ift die fogentarin
Gonatenform. Da bdieje Namen nidjt diel niigen unbd fid tetneé.roeg
vegelmdpig mit den dhnlide Mamen fiihrenven Sdpen der bPraftifcp,
Rompofition deden, o mwollen mir auf ifre niendung vexrzidht
und einfad) die nur pie Proportionen andeutenden Namen: e it
mweite, dritte, vierte Form gebraudjen. Jeber derfelbent €Xype
fid) al8 nod) innerfalb bedeutenp behnbarer GSrengen bariabey, B
fonber je nady der eingeBaltenen Sl)tobu}at1on§otbnun9;t Wi qQeh
gefelb?l nun im eingelnen an Beifpielen durd mi BeTOnbem
eriidfidtigung der ZTonartfolgen. .
N . e itellt fidy in der prattifdhen Kompoiition die ery
orm dar s

Gelbftindige Tonftiide diefer fleinften und unenﬁ:l(ffel‘tften an
Jormen find nidt hiujig. Dos Volfslied Hat fie e tlen. da
fich meift ftreng fymmetrijdy (abgefepen pon %".‘.’a;ﬁ oberd) UBroiep,
holungen) im Umfange einer aus 3wet @C‘Ig{ag) ba3 an o 3w
adyttattigen Giigen beftehenden Periode Halt. flixcf) emig I’QQ Vprt
lied anlehnende einfache ftrophifche Lied BHalt e @%ruttun i ‘
balb bdiefer Form-Anfige, die nur it)rrlrnet‘l:t}t:;3 ) Emenbd%ft Abeyx y,
feine infaltlidy getrennten Teile Haben: 3. ritblingslien s PT'S  Soon
pofitionbe8 Heinejdhen JRlinge, fleined & mit
harmonifdj-metrifden Gdema:

-
—_ — S —

— p— i [ pm — oy —

a

4 7
aTg . fa | BT | .- Ok |atlaT

= g I
(roeiblich) (‘g&?};%))et

Bergl. 3. B. aud) Franz': ,, B .f"?§- 2‘: g%?teﬁ‘;?m Bet“ﬂgt”' i
weldem der Meifter trop per bf*’—‘?’e‘@;ﬁtd’ Boraudihi cf o g o, IHreng
Gynimetrie berguftellen gerufst hat . ). T g pea
erften Brveitaftgruppe in per Begleitut fg ntraft unteridjicdey £ ved m
tivifdjen Aufbauez, nuy durdy io“qtgt,e::tgeiie% an die ferne t@gslgi?ae
hoven im weiten Qiede pes , Liede ird t

Riemann, Rompofitionslepre.
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die Form A-B-A her; da3 Sipdien jelbjt, dbad dreimal getreu tvieder-
teprt (E-dur—A-dur—E-dur), ift durd) mehrmalige Wiederholung der
weiblidjen Cnbdung (dbed 5. Tatted) jeded Halbjapesd eriveitert:

T G

e e e e e e e
e o . £ e —i—%—_—;—ﬁ
58 sb -~ 6
———
T N O C N ' (Rlapier)
NI —= NT—. NI - -
- 1 1 0 P | I. d d ..rl I‘
— S e S
8 v 93 gb -~
p— ——
1 | f 11
PR : R
[T 9d o ;d ge
(Generalauftakt)

PBeim {lbergang zur mittleren in A-dur gefaltenen Gtrophe
Baben wic alfo ein Heined gweitaftiged Iibergangsglied, defjen Gnde
im Wieberanfang ver{dmwindet; aud) bei der El%iictmenbun puv Haupt:
tonart (3wijdjen der 2. und 3. Strophe) wid)ijt aus %et,x Sd)lup-
wiederholungen ein aweitattiges ilbergangaglied Herauad. $Gnlich ge-
baut (B nur Trandpofition von A) ijt 3. % Sdjubertd RLompofition
bed Peinefdien ,Fijdjermidcden”.

Cin intevejjanted Beifpiel der etwad reidjeren Audgeftaltung ded
ypud — dod) nod) ftreng innerhalb der Grengen der erften Form
— ift Beethovend Op. 126 Nr. I:

A. :
T (I (B} [

ERESESSEE s
=% =

1T 1
h r') ) Py $ o
—ft—p—b—f N T

P A ——

(vevziert wiederholt)
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B—A* repetiert.

Der 3/, Taft ded Nad)japed der Bwifdenpartie (Beethoven jdjreibt
ihn al8 2/, Talt, b. h. nimmt in jeden Talte nur eine Jahlzeit) ijt
eine biel geringere Abreidung vom glatten %ott%mg, al8 man zu=
nddft meinen jollte; dex °/, Tatt wahrt ndmlid) den Urchythmus J | J
mit feinen ungleiden Bahlzeiten fehr deutlid), fo daf der 3/ Taft
nid)td andered ijt al3 ein Weitergehen mit Bahlzeiten der
Dauer der {dweren Jeit bed 3/, Tafted. Die verjdiebenen Sdhluf-
belrdftigungen bediirfen mweiterer Crlduterungen nidt.

Mandye fiir Bariationenfolgen bevedjete Themen wie 3. B. die
bon Beethovend Op. 57 (Appassionata), Op. 109 und 111 aud) die
bed Cis-moll-Duartettd Op. 131 zeigen nur einen ziweigliebrigen Bau,
eine Form A-B ofjne mertided Buriidtommen auf den Jnhalt ded
erften Gaged oder Halbjaped; da bdann (trop ded Shlufjed in der
gleiden Tonart) der jweite Sap fid) gegen bden erften ald ein
anberer abhebt, fo wird man nidt fehlgehen, wemn man in der
Rette der verzierten Wiederholungen der Folge der beiden Glieder
bad immer neue Buftandefommen der Form A-B-A erblidt.

T < — '
A—B A—B A—B . 1.

1 1L 1 0 J
Thema 1. Ba- 2. Ba-
riation riation.

~ Reine Typen bdev erften Form A-B-A {ind bdagegem 3. B. bie
Themen bder Variationen der As-dur-Sonate Op. 26, und der un-
verglgidlidhen F-dur-Bariationen Op. 34 von Beethoven.
Die Bwifdenpartie der Eleinen Form A-B-A fteht — bda- fie
fein audgeprigted amweited Thema enthilt, gewdhnlid) aud) nidt eigent-
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lid) in einer andern Tonart; 1wohl aber fept fie gewdvhulic) in einer
andern — in der Regel nid)jt verwandten — Tonart an, aber nur um
sur Haupttonart uriidzulenten. WMad)t der Hauptfap jelbft gegen
fein Cnbde Hin eine Wendung zur Dominante, Parallelle oder einer
andern nafhe verivandten Tonart, {o lenft aud) wohl der Bwijdjen-
fap gleid) zuritd und ift dann Hdufig durdaud nur Ritdgang, BVor-
bereitung der Wieberholung ded Hauptgedanfend (miyolydifdy).

©ebr lehrreid) fitr die freiere Behandlung der Fleinen Form
A-B-A {ind bdie ahlreidlen Miniaturen Theodor RKirdhnersd, welde
- eine groBe Babl intevefjanter Varianten ded {dlidteften Typus auf-
weifen. Je nad) ihrer Audbehnung entjpredjen fie dem Sdhema
ftrenger ober minder ftreng; mande fithren bda3 Pauptmotiv aud
in der Bwijdenpartie durd), andere bringen in diejelbe durd) andere
Bewegungdart einen {djirfeven Kontraft, obhue fie dod) u einen
wirtliden neuen Thema zu entwiden. Biele Hhaben einen mehr
oder minber audgefithrten Unhang, dber zwar durd) Fejthaltung
ded motivifden Materiald ded Hauptfaped feine Natur ald Sdhluf-
betriftigung darthut, aber in fid) felbjt fymmetrijhen Anfbau auf-
weift; mandymal aber nimmt eine foldie Coda aud) wirklid) felb-
gﬁnb;gere Phyfiognomie an, jo 3. B. in Nv. VI der Albumblitter

p. 7:

~— - —
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Hier wird der ALJdhIup ded Nadfaped auf bden aditen Taft
purd) bie ftrenge fequengartige Nadbildung der Tafte 7—8
nad) bem Mufter von 5—6 vereitelt und daher nod) ein iveitered
Dalbjdapdien von 4 Taften zum Abjdhluf nﬁt(iﬂ%; die Sequeny ift
eined der allerhiufigften Mittel der Weitung der For-
mein. Den adttattigen Jwijdenfap bildet Kirdhuer durdjaud mit dbem
motivifden Material ded Pauptjoped; bderfelbe beginnt und endet
migolydifd) (h7) twendet fid) aber in der Mitte nad) der Parallele
der Dominante (Gis-moll) und findet den Riideg itber die Unter=
dominante. Die Wiederholung ded Dauptfaped meibet die Sequens,
fommt bdafer mit bem adten Tafte zu Ende und |dlieft in ber
Haupttonart. Die ermihnte Coda fieht daun {o aus:

Triole.

Einige furze Edjlupbeftitigungen bilden dann dad eigentlide
Gnbe. Npnlid) (nur {dlidter gebaut) ift Nr. II desfelben Opus,
dejffen Goda aber dod) nod) mehr ben audgefprodenen CHaratter
angehingter Sdliifje Hat.

Ptan beadite toobl, dap aud) bei bdiefer fleinften Form ein
fdarfer Unterfdjied jwifdlen bden beiben ©tellen, wo verfdjiedene
Thementeile aneinanbder grenzen, Heraudtritt, namlid):

Bjept gern jelbftandig tontraftierend an, die Wieber=
fehr von A wird Dagegen in der Regel durd) wirtliden
Ubergang (Riidgang) vermittelt.

Died Pringip werden wir in allen griferen Formen wieder=
finden, in der weiten al3 felbjtdndigen Anjap bded Trio, in bder
dritten al3 Cinfiihrung de3 dritten Thema ohne eigentliche Modu-
lation, in der vierten al3 Anfap ded Durdyfithrungsteiled nad) vor-
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auggegangenem Abjd)luf; den NRiidgang dagegen finden wiv veguliic
in allen bier Formen nid)t nur bei der Rudtehr jum Hauptthema,
fondbern aud) wo mehrere Themagruppen zur Cinbeit zujammen=
%efai;t erfdjeinen follen, al3 Borbereitung ded Cinjaped ded 3weiten

bemad. Bwar find diefe BVeftimmungen nidt rigorofe Gefepe, rwoh!
abev logifd) begriindete Gefidjtdpuntte, deven fic) bei der Wrbeit beroufpt
3u fein niemald {dadlid) ift. Daf die WMeijter mandymal im So-
natenfat bdad jweite Thema ofne vorherige Uberleitung einfegen
lafjen, ijt ebenjo wabhr, twie daf jie mandymal den ThHementeil nidyt
fdarf gegen die Durdjfithrung abgrengen; aber baf erfiere Ubiweidung
von unferer aufgejtellten Norm nidht im JIntevejje de3 grofen Jugesd
liegt, vielmehr ing tleine gliedert, und dah dad Jneinanderjdwimmen
von Themen-Erpofition und Durd)fithrung die Auffafjung eridwert,
ift nidit minbder wahr.

A3 eine unvollftindige Ausprdgung dev erften Form find jene
sweigliedrigen Themen anzufehen, weldje tweder eine eigentlide
Bwijdenpartie nod) eine Wiebdertehr eined Hauptgedbantend, fondern
nur wei in derfelben Tonart jtehende Sdpe enthalten, die entweder
gat ui{?t oder jeber fiir fid) oder aber al8 Gangzed wiederfholt twer=

en, alfo:

Q_E—B g | wo B mebder dbem Bovder- nod) dem Nadfage
ABAB von A nadjgebilvet ijt.

Jit aber in folden Stiiden der Borberfap von B dem Borderfape
ober aud) dem BVorder- und Nadjjape von A nadygebildet, fo Haben

wir nur eine Crieiterung de8 Saptypud a |a a |b vor ung,
0. h. eigentlid) feine periodijje (rundldaufige), fondern nur eine
pojitiv entwidelnde Form, bder ein eigentlider Abjhluf fehlt, alfo
eine Form die eigentlih feine entwidelte Form fondern nur ein
Anfap ift. (Der Fall, dap der Nadyfap von A dem Borber- ober
Nadjjag von A oder beiden nadigebildet ift, fommt uatiiclid) nidht
in Frage, da Dderfelbe ja der oben evivterte eigentlide Typud bder
erften Form fein wiicde). €3 jdheint aber, daf wir aud) in den Fillen,
wo B gany felbjtindig (bod) nidht fo fontrajtierend, dafy e3 al3 ein
im Chavafter veridjiedene3 Anbdered erfdjeint) neben A fteht, dod) eine
dfnlide Auffafjung anmwenden miijien, fitr welde die metrijde
Ubereinftimmung, die nur formale (nidt infaltlide) Symmetrie dasd
Buijtandetommen de3 Cindrud3 cine3 abgejdlofjenen BVerlaufd er-
moglid)t, d. §. alfo: wie e3 un3d fid) ald moglid) ergab, bier ver-
{chiedene Tattmotive u einem Palbfap zu verbinden (a |b ¢ |d),
fo wiirde e3 nun aud) miglid) erfdjeinen, vier verjdiedene Halbfige
3u einem Doppeljap zu vereinen; da jeder Sap in fid) dabei einen
der leidht verftandliden Typen audprigen wird (3. B. a [a a |b
oder aud) a lb_' a b oder & |a b [a), o ift bem Bediirfnis
der fymmetrifden Gliederung wenigjtend im feinen Geniige ge=
leiftet, wdfhrend der Bufjammen{dluf der beiden parallelen Sipe
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su hogerer Cinbeit lediglid) durd) bdie harmonifde Entividelung be-
wirft wird. Woduliert man aber 3. B. im zweiten Halbfap zur
Dominante und lenft dev dritte mirolydifd) uriid, fodaf der vierte
wieder in der Haupttonart fteht, fo ijt e8 in der That moglid), trop
mangelnder motivijden Begiehungen wijden den beiden Sdpen ifre
Bujammengehorigfeit im Siune der Heinen Form A-B-A dod) 3u
verjtefen. Durd) die gefonberte ober vereinte Wiederholung der
beiben Sige mwird eine andre Auffafjung wohl nidht bedingt. Wir
werden foldje thematifd) zreiteilige Formen aud) in grisgeren Dimen=
fionen tviederfinden. Daf fie ald nidht voll entiwidelte Formen an-
gefehen oerden wiifjen, fdeint mir faum fraglidh.

12. Wie gejtaltet fid) in der Prayis die jweite Form?

Bei der weiten Form wid)jt die Bahl der Miglicheiten der
Weitung de3 Typud gany auferordentlid), fodah zwei Stiide, bie
ungweifelhaft beide ihn aufiveifen, gang auperordentlid) verfchieden fein
fonnen, nidt nur hinfidtlid) der thatfacdhliden Ausddehnung, jondern
aud) ganz befonderd je nad) der ausdgefiihrteren oder gav nidyt ver-
mittelten Berbindung der Glieder, alfo Hinfidhtlid) der WModbulation,
aud) Binfidytlih) bed3 Charatterd ded Jnbaltd der eingelnen Teile.
Gin Beifpiel der einfad)jten Wusfilllung der Form ijt Hindeld Arie
,Lascia ch'io pianga‘ aud Rinaldo. Der Dauptteil A diefer Arie
hat vollftdndig audgeprigt die erjte Form, zuerft einen gejd)lofjenen
adjttattigen Sap in der Haupttonart F-dur, jodann einen fedi3tattigen
Bwifdenfap, der mit der Parallele anfept und auf der Dominante
(C-dur) |dlieft, wovauf der Hauptiap getren wiederholt wird (jogar
3weimal, da ihn dad Ordjefter nod) einmal ald Ritoruell bringt). Der
swweite Teil (B) ift nur ein eingiger adttaftiger Sap, der [ddrfer
al3 a3 Bwifdenglied bded Hauptteild bdie Paralleltonart audprigt
und ebenfalld (im Nad)fap) zur Dominante moduliert; ein ange-
hingter britter Halbfap wendet aber den Sdhluf zur Paralele der
Dominante. Audgefiihrte Uberginge weift die Avie nidht auf, unter=
fdheidet fid) daber Binjidhtlich der Form in nidhtd von Tangftiiden,
fitr welde folde Ioje Verbindbung der Teile die gewdhnlide ift (be=
fanntlidh ift die Avie wirtlid) urfpriinglid) al8 Sarabande gefdjrieben):

A a.
—— Nt S T ———n
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b.
LIPS 1 I B 1 I‘ -1
o ‘ - 6 7 4%
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folgt Wiederholung von A a.

Og €7 OeaVIle? o Ve (c7)
folgt Wiederholung von A (ganz)

Und nun vergleide man Hiermit 3. B. bdie Arie der Konigin
von Gaba ,Jeder Anblid, der fid) beut” in Hiandeld ,Salomo”, bie
wofhl bier mal fo lang ijt und dod) ebenfalld Hierher gehirt. Aud
diefe Arie entfpridt einem Tanztypus, nimlid) dem der Gavotte und
Hat daber aud) feine Ubergangdglieder zwifdhen bden eingelnen Teilen,
die lange Wusbehnung ijt lediglih durd) BVermehrung bder Siipe
bewirtt, aud denen fid) bie einzelnen Teile zujammenfegen. Die Arie
ftegt in G-moll. Bundd)ijt fpielt dad Ordjefter einen gefdloffenen
Sap von 8 Tatten vor, der den Hauptgedanten in tiirge?ter Faffung
giebt; durd) nadjahmende Ritornelle ded Ordjejterd zwifden bden
eingelnen Gliedern der Gefangdmelodie wird nun der BVorderfap
diefer felben Periobe auf 8 Tatte ermweitert, der Nadfap wird aljo
ein f{elbjtindiger Sap, aber durd) fequenzartige Fiihrung fo ge=
mwendet, baB er auf ben 4. Talt bei bder zweiten Oberbominante
anlangt, welde al8 alterierte Unterdbominante toie diefe um Sdhlufje
bringt; 3wei meitere Tafte maden aber einen Halbidlup auf der
Dominante der Porallele (F-dur), wodurd) ein Anjtoh zu iweiterem
Bilden gegeben ijt; die Singjtimme greift die Harmonie auf, ald ob
fie den Dalb{dlup mwiederhole (jdmwerer Taft) und dad Drdhefter
madt mit zwei antwortenden Taften aud dem Halbjd)luf einen Gang-
{dluf in F-dur; ein entjprediend gebildeted dreitaftiges Glied lenft
sum Ganzidluf in der Pavallele (B-dur), dec mitteljt eined ebenfalld



106 I Atgemeine Formenlehre.

burd) einen voraudgefdyidten {dhiveren Taft der Singjtimme einge-
leiteten viertaftigen Tacdjaped beftitigt wird, dbem nod) ein weitaltiger
SdluBanhang folgt. Bier Talte %nitrumentaltitomel! befrdftigen
den €d)lup nodmald. Wir geben unten diefen bem A a ded obigen
Sdjemas entjpredjenden Teil der Arie ald anjdaulided Beifpiel, und
bemerten zum iibrigen uur, daf der Teil Ab gany dhnlid) auf-

gebaut aber Firzer ift (19 Tafte: 2 + 2 42 4 2 2 +4T

+ 4 + 4) und vorzugdmweife die Unterbominante (C-moll) auQBcutci;
die Wiederfehr von A. a. ift nur eine angebeutete (1 42, 1 27

————

T+ 2 + 2 4 4) unb der Zeil B befteht aus givei Siipen, deren

erfter gang in der Dominante der Parallele (F-dur), der weite da-
%egen in der Molloberdominante (D-moll) fteht und breit abjdlieft;
er Charalter diefer Mittelpartie ift ein trdftigerer. Der Sdhlufteil
endlid) (A*) ijt ein verliirzter und wabhrt die tonartlidhe Cinbeit
trenger; einige al3 Coba angehingte Dalbfipe [dliegen die Ge-
angpartie und dad Ordjefter befriftigt nod) den AbjHlup mit dem-
elben ©ap, den e3 ju Anfang gebrad)t (nur um 4 Talte erweitert):

A a.
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O
b.

Bwar nod) immer jdarf gegliedbert, dod) bereitd bdie Glieder
einigermafer verbindend ftellt fi) da3 Sderzo von Beethovend Op.
14. II. al8 eine flare udprdgung der jmweiten Form bdar; wir
tonnen aud Raumriidfidten dasdjelbe nidit gans geben, biirfen aber,
da dad Beifpiel fid) jedermann zur Hand findet, ba3 Sdjema des-
felben flar legen:

)

]

)
74l 3_ |

h

i~

)

N |

gauptfagt 8 Tafte, mit Ganz{dluf in der Haupttonart G-dur.
wijdenglied: 8 Talte, durd)aud mizrolydijd) (d7).

Wiederholung ded Pauptfaped: 4 4 2 Talte (Nadyfap vertiivzt),
mit Ganz{dhlup (g*).

Ab.
—_ - —
O u : U3 -@- "1' '.'. Py - y ]
ﬂ /. 1 . o T )
e R = SEiEdeCa=caet
2 1 _1 H 1
Fe —— 4

Bier Halbfiige: 1. h? |h7I Oh b7 {Ohl
T T !
2. b7 [h7 Oh VI fis 7, |Ofig

8. 'h7 |h7' Oh h7 |0h'

[ ) 1
4. 7 |e7 Ve e7 |%

d. §. auf den jdywerjten Shlupwert (16. vejp. da cigentlid) nur jeder
Zatt eine Babhlzeit enthilt, 8. Talt) trifjt dbie Unterbominante (A-moll),
die durd) awei toeitere Tafte (mirolydijd d¥) zur Unterdominante
der Daupttonart (c®) umgedeutet wird, worauj nad) ftarter Cifur
(1 Tatt Generalpauje) der Teil A a* unverdnbdert wiederholt twird.

Anftatt daf nun der Teil B divelt einfept, wird zu demfjelben
durd) basdfelbe Wotiv, welded im Teil A a dad Jwifdenglied bildet,
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eine Iberfeitung von 8 Talten gemadit (auj der Tominante der
Unterdominante, g@ ‘mirolydifdy)):

Dad Zrio {elbjt ijt wiederum in {id) volftdndig nad) der aug-
gebildeten erjten Form entwidelt:

(Dauptgedante ded Trio)
\Z L ) | ) L4
o

B a Hauptia: 8 Zafte mit Ganzidlup in der Hauptonart (C-dur),
3weimal unverdnbdert vorgetragen.

Bb Bwijdenja: 8 Tafte, erjter Halbfap mizolydifd) (g?), zweiter
Oalbjag nad) der Dominante (g+) f[dyliegend; bder
gange €Sap sweimal vorgetragen (erfte DHilfte etrvasd
berindert), da3 jweite IMal mit wei jweitatigen
Edylupbetriftigungen.

B a* Biederholung ded Hauptiaped: die 8 Tafte nur einmal (un=
perdnbdert) vorgetragen, aber bder jweite Dalbfap
wiederholt und von zwei jweitattigen SdHlupbeitd-
tigungen gefolgt.

A(3 Riidwendung gum Teil A dient nun ein Cinjap ded Haupt-
themad in der Tonart ded Trio (Iinterdominante C-dur):

>
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Die Wiederholung ded Hauptteiled A ift nun injofern eine un-
volljtindige, al3 eigentlid) nur A a volljtandig wiedertehrt; A b fallt
pollftindig fort, dafiir fept dad Bwijdenglied von Aa (d? miroly-
dijd), nodymald an und zwar in der audgefiihrten Form, wie e3
al ﬁbet[eihmg 3u Zeil B diente, wanbdelt fid) aber (feinen miro-
Iydifhen, dominantijhen Chavalter wahrend) in h? und tveiter in
c¢? um, worauf der Hauptgedanfe in der zweiten Unterdominante
(F-dur) anfept unbd iiber °e—d” in die Haupttonart {dliegt. Darvan
fept fid) eine toeit audgefithrte Coda in bder Haupttonart, die dad
Anfangdmotiv ded Trio benupt, dbod) mit abroeidender Fortbildbung;
endlid) erfdeint iiber bem bereit3 jtationdr bleibenden Baffe (g+)
dad Pauptmotiv ded erjten Teild al3 lepted Ende. Bielleicht tonnte
man aweifeln, ob nidt da3 Jwifdenglied ded erften Teild ald eine
wirflidge Themagruppe betradjtet werben mup, in weldem Falle dasd
Beifpiel zur dritten Form gehioren wiirde.

Der einfadjeren Geftalt der jtweiten Form, toie fie die Arie aus
Rinaldo aufiwied, gehoven bdie meiften Beethovenjden Sderzi an,
3 B. bad vou Op. 27. II, Op. 28, Op. 26 u. f. 1. (man beadjte
por allem den immer tvieder hervortvetenden mirolydijhen Eharatter
bon A b); audgefiihrter {ind dagegen meift feine langfamen Siige,
bei benen befonderd bdie ﬁbetgangﬁgﬁeber felten gang fehlen Ein
befonberd {dhimed Beifpiel, ba3 Andante grazioso pon Op. 81. L
twollen wir nod) ndber betradjten.

Aa.

Crfter Gap adittattig gejdloffen in der Haupttonart (C-dur).

Bmweiter Sap in feiner eriten DHilfte demfelben villig gleid),
nur mehr verziert, im Nadjjap aber nad) der Dominanttonart
(G-dur) [dliegend.
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Ab Bwijdenfap, ded Aufbaue3:

a7 |0%a %1 |c 8 a7 Ig*ﬁ
2 4 8

—_—

5. 5. mit ftar? vertiirztem Nad)fap (nur 1 Talt ftatt 4) aber durd
Cinjdaltungen im Borderjap und audgefiihrte Shlup- (Dalbjhlup)
Wiederholungen eriveitert:

Ab.

il
Y

L

P - : 9. ]
—p _.:ﬁﬁl;_"_g_F'_{..:—
—— - - I

4> (8>
g ct & 47 gt

0.D. ber bad Gefamtergebnid ded Borberfaped reprifentierende vierte Takt
erfdeint ald Aufftellung, welder der einzige folgende Taft antwortet,
worauf iwei eintattige und drei nuv eine Bahlzeit (3/5) fiillende Belrif=
tigungen bed ﬁ)a[b?d)luifes folgen, bdejffen mirolydijdie Bedeutung
nod) mehr die endlid) juriidfeitende ad libitum RKadeny ar legt.
Die Wiederholung von A a ijt nuv einfdpig aber reider verziert ald
der erfte ©ap_von Aa und {dliet in bder Haupttonart (ohne An-
hinge). Der Ubertritt in den zweiten Teil erfolgt nur mitteld eined
den Durfdliiffen dirett folgenden Hinabjteigend im C-moll-Atford,
a3 al8 fdliegend (gleidjam dem C-dur-Sd)luffe antwortend) ver=
Ztanben)merben muf, b D. der erfte Talt ift gleid) ein fdywerer
3meiter):

|
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Diefer erfte Sap ift nidt ald Hauptiap ded zweiten Themad
angufehen, fondern leitet nur zu ihm iiber, ftellt feine Tonart erit
feft; den RKern ded jweiten Themad bildet der Sap

1

Jﬁ_l’i he.

o T, ST
e e e T a P
2

ast

E%izﬁ:i:gj

defjen Bordberfap (Talt 1—4) in As-dur fteht und einen Ganzidhluf
darin madit; bder weite Dalbjap wiederholt aber denfelben JIn-
Halt in dev Parallele (F-moll), ebenfalld mit Ganzjdhlug. Solde ein=
fadje Trandpojition ijt nidht geeignet, die Form zu {dlieken, jondern
wickt wie alle Sequengen fufpendierend, d. h. die ziveiten vier Talte
entfpredjen war den erften vier Taften, aber nidt ald eine Entwid-
lung zum UAbjdHluf bringend, fondern die Form offen laffend, d. 9.
fie fepen fih nur an ©telle bder evften vier Tafte und lafjen den
RNad)jap nod) erwarten; in ber That folgen nodymald vier Talte,
die sum Halbjd)luf in bder Haubttonart fiihren, mit dem BHarmo-
nijden Jnbhalt:

O | | N N
1 . | 11
- o —a— —
— v g 3‘. ;"
2= 2=
00 O¢g g7 .o Og g‘!‘

und eine Reife Wieberholungen belrdftigen bdie Halbjd)lupmwirtung,
sunddijt eine eintaltige (8a), bann eine viertaltige, fiinf eintaftige
und {dlieplid fiihrt ald Generalauftaft wieder crescendo audholend
eine Bweitaftgruppe deren Ende im Wiedberanfang untergeht divett in die
Wiederholung ded Hauptteild (jamtlide Halbjd)lupbefriftigungen find
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natiitlid) mirolydifd su verftehen, obgleid) f erft im Generalauftatt
etlfg)e_igt; +bie Cdliifje Haben aber famtlid) plagalen Eharatter:
g .

Der erjte Teil A wirdh nun in feinem gangen Umfange (A a,
Ab, Aa*) wiederholt, nur immer nod) veider verziert. Nad) A a*
folgen aber al3 Cobda eine groBe Sahl angehingter Schlupbeftitigungen
(®anzfdliifle) sunddijt zwei viertaftige mit einer Wiederholung besd
sweiten Tatted (durd) gejteigerte Husdbreitung bder Unterbominante):

11
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weiter 3wei 3weitaftige und 3wei eintaftige, vou denen aber bie
fepte eine in den nddyjten Taft iiberragende weiblidhe Endung Hat:

]
i
J

L <

SRS

diefe weiblidje Endung wird einmal im verjiingten Diajtabe wieder=
folt, und jwei lepte Sc)lufbetriftigungen, eine jweitaftige und
eine eintaftige, beide weiblich endend, {d)liegen den ganzen Saf ab.
@ebr vollftindig dem Typud entfpredjend ijt 3. B. da3 Anbdante
von Beethovend Op. 28: A a adittattig aud der Haupttonart D-moll
in die Molloberdominante A-moll {djliegend, A b viertattig aber mit

Riemann, Kompofitiondlehre. 8
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Berjdjrantung dev beiden Smeitahgruppenrl_-l_—j' + 1 [wieberfolt] und

4.

Dalbjdlupbeftitigungen, durdaud migolydijdh [a7], A a* adjttaltig,
9a3 ganze A b—A a* wiederholt; B a ad)ttattig in D-dur, nad) A-dur
fdylieend (wiederholt), B b viertaftig, erft nad) der Unterdominante
G-dur tvendend, aber {dlieglid) auf a? anlangend und B a* viertaftig
in der Tonart D-dur bleibend, B b—B a* wiederholt; bdic Wieder-
Holung von A a—A b—Aa getren (aud) mit den Wieberholungen)
aber veriert; angefhingt eine furze Coda, die mit Motiven vou A
beginnt, B leiht anbdeutet und frei jhliet. Weiteve Beifpiele find
iibrigens iiberall in der Litteratur zu finden.

Cbenfalld ald Hievher gehirig anzujehen {ind jene den aus zivei
Parallelfipen Dbeftehenden Crideinungen der erften Form ent=
fpredienden, aud zwei fontrajtierenden Themen Dbejtehenden Stiide,
welde nidt durd) Riidlehr zu A den Rundlauf abjdliegen, fondern
enttoeder A und B einfad) neben einander ftellen oder jeded fiir fid)
ober aber — da3 gewdhnlide und am meiften logi|d) entwidelte —
beibe al3 Ganze3 twiederholen. Beifpiele vofaler Mufit, wie 3. B.
die Avie ,Weldje Labung fiir die Sinne” in Haydns ,Sdvpiung”
toollen tir bei Seite laffen: die Berbindbung der beiben im Tempo
durdjausd Ffontraftierenden Teile (ohne Buriidgreifen nad) B auf A)
ift ba burd) den Tert geredjtfertigt, d. h. fie gehort in dad RKapitel
der %ered)tigun% sum Abgehen von bden rein formalen Pringipien.
Bom Standpunite der Formenlehre ausd ijt eine foldhe Wrie nidt eine
Form, fonbern zwei [ofe aneinandergehingte. Wohl aber miifjen wir
einen Blid auf den Typud werfen, welder den Anforderungen ded
Formpringip3 foweit geredit wird, al3 bdied unter den genannten
LBoraudfepungen miglid) ift, namlid) denjenigen, weldjer zwei fontra-
ftievende Themen in hiherer Cinfeit yufammenidlieht und diefe vepe-
tiert, womdglid) unter Verfepung ded zweiten ThHemasd in die Haupt-
tonart; folde Sipe unter{deiden fid) von bder vierten Form nur
durd) dad Fehlen der Durdfithrung. Cin jdioned Beifpiel ift dasd
Adagio von Beethovend Op. 31. II (D-moll-Sonate); der Aufbau
bed Saped ift folgender:

Aa,
:. _ __ | e..a E
j— P‘FE—H ——
= — i
=2 - X

—=-
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Buwei adyttaftige Sdpe, deren jweiter durd) Uberjpringung bde3
fiebenten verfiirst ijt, auf den foldhergeftalt ndfer herangedrangten
8. Tatt einen Trugjdhlufp madt (&°>—°d) und in einem ange-
hingten Biweitatter wirflid) jdhliept.

ADb ift motivijd) von A a ver{dicden, beginnt aber in ber
PDaupttonart

NN
.z 4 402 e,

und wendet jid) in dem ebenfalld dburd) Uberfpringen ded 7. Taftes
vetiirgien Nadjjage jur Dominanttonart (Ganz{d)luf in F-dur); bder
Sdluf erhilt zunddyit eine weitaltige Vejtdtigung, wird aber durd)
bie fo[genbeu Zatte (14 1-+42) unter Fejthallung ded8 Sdjluj-
motivd in einen Palbjd)iup vermanbelt (auf c¥).

Tué puelte if)ema
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ijt ein gefdlofiener Sap in F-dur; nur eine Riidleitung sum eriten
Thema (mirolydifd), £7) ift der foIgenbe Biertafter:

1 r'
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;
(Gencralauftatt.) Aa.




116 I. Allgemeine Fovmenlehre.

€3 folgt nun bie genaue Wicderholung von A a mit reidjer
Berzierung. A b wird gleidifalld genau wiederholt aber trandponiert,
suerft gur Unterdominante twendend und dadurd) fiir den Abjlup
die Daupttonart gewinnend (Clifion de3d 7. Talted und Sdyliiffe und
Halbjdlitffe wie im 1. Teil). Aud) dad zweite Thema twird getren
wiederfholt aber in der Haupttonart B-dur; fein jweiter Teil (B b)
fept ebenfall8 mixolydifd) (b?) an, wird aber fehr evweitert und {dliept
jur Paupttonart uviid:
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aljo mit Ber{driantung des 4./5. Tatted; nad) einer aweitaltigen Sdlup-
beftitigung folgt eine Coda aud miotivijdem Material ded erften
Themas, Jodaf der tveite Teil (bie Wiederholung der THemen) die
Sorm A B A wenigiten3 anbeutet.

llber die Tonartenordbnung der weiteren Ausdgeftaltungen der
sweiten Form ift nur foviel u bemerfen, daf die Abficdht, ein felb-
ftandige8 Thema in einer andern Tonart zu bringen, die miglidifte
Bermeidung diefer Tonart im ervften Thema erwiinjdt madit. Die
bauptf‘o’.d;licg fiic Themen Ddedfelben Saped in Betvad)t fommenden
Tonarten {ind:

1. Die Tonart der Oberdominante:

a) pon Dur ausd die der Duroberdominante: C-Dur—G-dur;

b) von Moll ausd bdie der Duroberdominante (felten): A-moll
— E-dur, ober die der Molloberdominante: A-moll—
E-moll.

2. Die Tonart der Unterdbominante:
a) von Dur aud die Tonart der Molunterdominante (felten):

C-(ll?u:i—F-moll ober die der Durunterdominante: C-dur
—F-dur;
b) von Moll augd die Tonart der Mollunterdominante: A-moll
—D-moll.
3. Die Paralleltonart: C-dur—A-mol (felten); A-moll—C-dur
(febr Hiufig).
. Die Luintwedfeltonart: C-dur—C-moll; A-moll—A-dur.
. Die LQeittonwedyfeltonart: C-dur—E-moll; A-moll—F-dur.

(A0
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6. ;D[le ?berterbtonart: C-dur—E-dur; A-moll—Cis-moll (jefr
elten).

7. Die Unterterztonart: C-dur—As-dur (hiufig) ; A-moll—F-moll
(febr felten).

8. Die Obertleinterstonart: C-dur—Es-dur; A-moll—C-moll
(febr felten).

9. Die Unterfleinterstonart: C-dur—A-dur (jefr felten); A-moll
—Fis-moll.

Jn Dur wird die Oberdominanttonart fajt immer ald nddjt-
liegende pofitive Cutwidelung im erften ThHema bereitd in Anfprud)
genommen; foll nidté dejto weniger dad zweite Thema in der Ober-
dominanttonart ftefen, jo wird man innerhalb ded erften Themas
ftatt wirtlider Sdlitfie in bder Oberdominanttonart vorziehen,
Dalbfdliifje auf der Oberdominante zu maden. Jedenfalld aber
wird man dann die Aufjtellung voljtdndiger Kadengen innerhalb
der Oberdominanttonart meiden und zur frdftigen Cinfithrung der
Oberdominanttonart al3 Tonart ded zweiten ThHemad gern iiber dic-
felbe Dinaud modulieven, d. §. einen Sdhluf zur zweiten Oberdo-
minante maden, um von ifr aud mitteld Riidgangd die Ober-
dominanttonart zu erveiden. Fiir Sipe mit vollaudgebildeter erfter
Form fiir bad erfte Thema (Aa, Ab, Aa*) und ohne ilberleitung
tontraftierend anfegendem zweiten Thema (Zrio) ift nidyt die Ober=
dominanttonart, fondern eine der andern ndd)jtverivanbdten Tonarten
dad gewohuliche, befonderd bdie Tonart der Unterdominante; in
foldjen Fdllen jteht natiiclid) einev veidylidjen Ausbeutung der Ober=
dominanttonart int Pauptthema nidhtd im Wege.

Jn Mol ift die Paralleltonart fiir dad weite Thema durdjaud
dad gewbhnliche; aber aud) die pofitive Entwidelung im erften Thema
felbjt wenbdet jid) jehr gern zur Parallele. Dan tird bejjer, wenn
va8 aeite Thema in der Pavallele ftehen foll, diefelbe im erften
Zhema thunlidhft vermeiden. Bgl. iibrigend bded BVerfafjerd ,Syjte-
matifdje WModulationdlehre” (Pamburg 1887). Cutfdyieden zu mwar-
nen ijt vov einem pagen Modulieren wohl gar innerhalb der Themen.
Alle bidher betradyleten Fovmen bejdjranfen fid) auf die Audpragung
bon zwei oder drei Tonarten; denn man darf die durd)gangdweije
Beriihrung einer Tonart nur ja nidt mit einev wirkliden Aufjtellung
derfelben vevwed)feln. So ijt e3 3. B. etwad gany gewdhnlicdes, dap
auf dem Wege zur Oberdominante die Pavalleltonart leidt beriihrt
witd (weil 3. B. von C-dur aud G-dur am bequemften durd) Um-
deutung der Tonifa gur Unterbominante evveid)t wird, d. . duvd)
LBerwandlung von ¢t in ¢S, dad natiirlid) voriibergehend in der Ge-
ftalt von %e auftreten fanu, aud) begleitet bon feinen Dominanten; de3-
gleidjen ijt die voriibergehende Berithrung der Tonart der weiten Dber=
dominante nur jo zu verftehen, dafy fie am fidjerjten jur Dominant-
tonart fithrt). Bunt wed)felnde Tonartfolgen gehoren nur in Durd)-
fithrungdteile; dad tlare Dervortreten einer neuen Tonart
(ohne mirolydifde Fdavrbung) wird nan fid) immer mig-
lidjt fitv eine neue Themagruppe auffpaven.
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13. BWelde Gejtalten nimmt in der praftijden Kompojition
dic dritte Form an?

Diefe ift die an Themen reidjfte aller Formen; denn wenn fo-
wofh{ A al3 B zu voller Gelbftindigleit entwidelte Bwijdenglieder
erfalten, fo ift die Bahl ber Themen bier, ungerednet etwaige
weiter audgefithrte SdyluBanhinge. Damit ift aber nidt gefagt,
daf diefe Form die Hidft entwidelte fei: die Hanfung verjdiiedener
Zhemagruppen wird aud) bei rationelljter Ordnung nad) den Pringip
ver rundldufigen Entwidelung (A B A in allen Potengen) dod) ald
Ballaft empfunden tverden. Sonft toire ja aud) eine Grenge gar
nidit abjufeben; man tonnte ja mit der Abgliederung felbftdndiger
Bwi{denglieder in infinitum fortfahren. Eelten tird man bdabher
den Typus

Aa Ab Aa Ba Bb Ba Aa Ab Aa
oY Yo e

voll entwidelt finden, bielmebhr wird in der legel bdad eine vder
da3 anbere ®lied vertiimmern oder gany fehlen. Je tveiter die
Dimenfionen der Sipe wad)fen, defto mehr wird fid) da3 Bediirfnid
bemertlid) madien, anjtatt immer neue Motive vielmehr immer neue
Berwenpungen und Kombinationen bderfelben Motive zu bringen,
0. §. die zuerjt aufgefteliten Themen in manunigfader Weije umzu-
geftalten, und ftatt newer ThHemen vielmehr eine Durdjfithrung zu
bringen. Cdion im Rahmen bder zweiten Form begegneten wir
Leidten Anjipen u Durdfithrungen, namlid) in den Uberleitungdpar-
tien ober Ritdgingen, die nidyt jelten Clemente der Hauptthemen in
andrer Tonart oder mit verdndertem Sinne (3. V. migolydifd)) und
mannigfad) fortgefponuen eifniihrten. Nod) mefhr al8 die jweite neigt
die britte Form ur Aufnahme von Eeinen Durdyfiihrungateilen,
wenn fid) diefelben aud) nod) nidht fo prinzipiell vein, wie wir died
bei der vierten Form finden werden, gegen die ThHementeile abheben
und vor allem nod) nidit zu einer fompatten Majje al3 befonderer
Teil zujammentveten. Am reinften erfdeint die bdritte Form in
neueren Tdngen (die dlteren befdrinten fid) faft audnahmsglod auf
die reidjere Ausfiithrung der erften oder zweiten Form, d. . Haben
entiweder iiberhaupt nur ein Thema oder fdyieben in die Mitte ein
tontrajtierended Trio ein), in Marfden und Sdyerzi; dod) ijt jie weit
feltener al3 bdie weite. Man fehe 3. B. Schubertd Marjde durd)
und man wird finden, dap diefelben meift nur zwei wirtlid) fontra-
ftierende Jdeen Haben, ndmlid) eine im Pauptteil und eine im Trio;
der Dauptteil wafhrt meift wenn nidht die Tonart jo dod) jedenfalld
den Roythmud, und wenn ein Gedante auftvitt, der fid) anldft,
al8 olle er ein weite3 Thema terden, fo fchen wir und dod) da-
rum gegwungen ihm bdiefen Charatter abzufpredjen, tveil er feine
Tonart entjdjieden audprigt foudern entweder rein dominantifd) jur
Daupttonart uriiddringt, oder durd) mehrere Tonarten fort{dreitet,
um toieder den Dauptgedanten einguleiten. Drei wirtlide Themen
hat aber 3. B. Nr. II der Charatteriftijden Marfde Op. 121:
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Crited3 Thema:
& Sdyubert. '.t L !
E 3 s - ..
PeeiESoiEs
o 2 T

(3wei adjttaftige Sdpe mit Halbjdhlu auf g*.)

Breited Thema: (fDominante)
T 1

£ o

%-‘F _J:/EI’ =

(brei viertaltige .balbfa%c in G-dur, ber 3iveite mit Palbjd)luf, der
dritte mit Gauz{dlug; d)IuBbcftattgungen)

Dieje beiden Themen twerden ufammen wiederholt und dann
fdyiebt fih eine Art SDurd)fubtung ein, die 3umid;ft ein neued Motiv
bringt, ba8 jdeinbar ein dritted %t)ema in Es-dur vorftellen ioill,
fi) aber f{dnell zur Dominante uriidwendet und {reien Berars
beitungen de3 Hauptthemad Plap madt, d. §. da diefem ivieder dad
sweite Thema in der Daupttonart folgt, ald eine Bwifdengruppe
ofne eigentlidje thematijche Bedbeutung betradjtet werden mufp:

3miichenglieb
"r:b
bt @'z“ﬁg;%ﬂ‘—e__
du est 4 )r

Der Hauptteil bed8 Marfdied mit der Ovdnung der Themen:
A (erjted3 Thema) B (3weite8 Thema) C (Zwifdenglied)
A (frei berm:nbet) B (in der Paupttonart)

eud)emt daher ald eine ﬁuepragung der erften Form im Hiheren
Zinne, wenn man A 4 B al3 Einbeit jept und auf dad entmwidelte
3wifdenglied Hinblidt. RNun folgt dad Trio:

Dritted Zbema (‘Barallele)

e
===y
2
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Dag Trio Hat einen tounartlid) fontraftievenden, aber diefelben
Motive vevtertenden adyttattigen Jwifdenjap in B-dur (), dbad unver-
mittelt neben bem A-moll anfept, fi) aber in einem weiteren Halb-
fipden al3 Attord der napolitanijdien Segte extlirt (°a2>). Nady
dem Trio wird der Mar{d) gany %etreu wiederfholt und erhdlt eine
die Sdlupbetriftigung ded erften Leil3 tweiter ausfithrende Coda.

Chopind Walzer haben oft nod) mehr ald bdrei oder bier The=
men, 3. B. hat Op. 18 (Es-dur) die durd) die tonartlidee Einbeit
Teuntlidgen drei Hauptteile: Es-dur — Des-dur () — Es-dur, eine
Tonartenordnung, die jdwerlid) empfohlen werden fann und die Cho-
pin nur dadurd) miglif) madt, dag er dad Mittelthenta bded eviten
Zeild in As-dur bringt und dadjelbe nad) dem Hauptthema tvieder-
holt, fodaf bder erfte Teil in der Unterdominanttonart {dhlieht. Der
steite Teil Hat aber junddit ein Bwijdenthema in As-dur und nad
wiederholtem PHauptthema ein weited Jwifdenthema in B-moll, wo-
rauf da8 Hauptthema (ded zweiten Teild) nodmald er{deint; vorm
Riidgang zur Haupttonart jdhiebt fidh gar nod) ein weitever felbftin-
diger Sap in Ges-dur (3. Unterdominante!) ein, und exft an diefen
fdliefien wenige Tatte Riidleitung an. Der Wiederholung ded 1. Teild
folgt dann uod) eine Hauptjdd)lid) aud motivijdem IMaterial ded
1. Zeild gebildete Coda. Alfo im gangen:

A B A B
Es-dur — As-dur — Es-dur — As-dur
1. Zeil.

c D c E c F
Des-dur — As-dur — Des-dur — B-moll — Des-dur — Ges-dur
2. Teil.

A B A AB (Coda)
Es-dur — As-dur — Es-dur — Es-dur
1. Teil,

Sdwerlid) darf man eine foldee Anordnung ald muftergiltiy
begeidnen; fie ift in ihrer geflijjentlidien LVermeidung ber Dber=
dominant-Geite der Haupttonart vielleid)t einzig daftehend. Anbdre
Balzer Choping find freilid) viel normaler gebaut.

Dad Sdierzo der Eroica Hat drei wohl unterideidbare Themen:

1. Thema.

T
- £ a ~

«2>
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2. Thema (Haupttonart).
i}
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3. Thema (Tuintwedjjeltonart, fugiert).
I
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Dbgleid) dad evite Thema u Anfang nur zwei turze Anldufe
nimmt (wei biertaftige Halbiiipe, beide mit Halbjd)luf, der weite
mit ciner Ginjdaltung nad) dem iveiten Talt), fo lagt dod) die
fernere Bermwertung feinen Bweifel iiber feine Bedeutung, da beide
Thenten bes Hauptteild einander ablifen, wobei aber ber erfte immer
mehr an Breite gewinnt. Tad zweite Thema lentt gleid) nad) der
Quintwedyfeltonart der Pavallele (Es-moll), dad erjte fiihrt iiber
B-moll und F-moll nad) C-moll uriid, augd weldjen dad jweite wieder
nad) F-moll uud zu einer leptmaligen breiten Feftfeung der Haupt-
tonart mit dem erften und weiten Thema leitet. Der jweite Teil
perarbeitet audfd)lielid) dasd oben notierte 8. Motiv und der dritte be-
fdyrantt fid) auf eine faft ffizzenBafte Wiederholung de3 Jnhaltd bded
exften in zartefier Inftrumentierung, gleidjam mit veridjvimmenden
Umriffen, enthilt fid) dabei iweiterer Abjdweifungen ald bder Be-
pithrung der Unterdominanttonart und miinbdet dylieflicy in die
Uberleitung jum Finale (g7, mirolydijd); foldz Uberleitungen ausd
einem mittlern Gape eined cyHijhen Werted in den Shlupfap find
natittlid aud) nur eine riefige Criveiterung der erftern Form.

@ebr flar priigt der Scjlufijap von Beethovend Sonate Op. 2.1
bie bdritte Form aus:

1. Thema. .

sunddft ein dreigliedriger Gap (4 + 4 + 4) mit Shlufy gur
aweiten Oberdominante (G-dur), jodann ein zweiter mit Dehnung
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bed 7. Tatted auf awei Talte (Talitriole) zur Molloberdominante
(C-moll) fdjliegend. Cin britter Saf, dev bereitd ganz in bdiefer
Tonart fteht, fept diefelbe undd)jt nod) im CHaratter und der Be-

6>
wegung3art der exrften Themad feft, indem er die Dominante (gs ).
feithdlt (as g fis g ift eine Figuration von g) und erft im adten
Tatte zur Tonita Og {dliegt (ber 3weite Halbjap nodymald vepetiert).
Das eigentlide zweite Thema ift evft:

2. Thema: (Molloberdominante.)
r—_. .I Il 1

| |
e e
L4 1 1 ) -t e
o — g =
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v s
Og b7 est

eine regulire achttaftige Pevivde mit Ganzfdhlup auf 0g, die getren
wiederholt wird, worauf Sdlupbeftdtigungen mit dem Pauptmotiv
de3 erften Themad den erften Teil {dhliegen (derfelbe wird repetiert).
Edjarf fontraftierend jept nun ohne ﬁberleitung der Mittelteil in
As-dur (Baralleltonart) an:

3. Thema: (Parallele.)

e -
F o e e L e B
[ ~ Ak 48~

S

® (weiblidge Gndung)

getreu wiederholt, fobann ein Bwijdenglied von vier Taften (ver-
iert miederholt) und eine Wiederlehr de3 Hauptiaped bded bdritten
Lhema mit Auslafjung ded oben getlammerten Stiid3, d. h. genau
fymmetrijd), nodymal3d da3 Bwijdenglied (4 + 4) und abermald der
Pauptiap ofne Cinfdyiebjel. Dem erften Thema entnommene Mo-
tive leiten nun in drei adyttaftigen Sdpen mit einigen Einjdjiebfeln
aur Paupttonart und zur Wiederholung ded crten %eilé uviid, bie
normal verlduft und in fofern {fidh an die volltommenite %m‘m (bie
vierte) annibert, ald fie bas gweite Thema (wie aud) jdon die Uber=
leitung u demfelben) in der Haupttonart bringt. MNur wenige Tatte
Goda mit Motiven ded 1. Themad fdiliefen ab.
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sait genau fo ijt der lepte Sap von Op. 2.11 angelegt. Wir
notieren die Anfinge:

1. Zhema, Dauptias:

o A o & o
T, kea2f T £
e
P A S0 B p— r
«2) 4
Anjdhlupmotiv
adittattig, gejd)lojjen (c*).
3wijdenglicd:
o v B [rep——
J_1 1T o ¥ g4 .
v O oy 1% Sy e
1 ——

Anjdylupmotiv (durdygefiihrt)
adyttattig mit awei eintaftigen Sdylupbeftdtigungen und Generalauf-
taft gur Wiederfehr bded Dauptiaged. Diefer wird zur Modulation
in die zweite Dominante benupt, wobei dad Anjdlugmotiv ded vier-
ten Tattd feinen Charafter dndert und an der pofitiven Entwidelung
Teil nimmt; Edema:

T+24+2 4244
2) 4 4a 4b 8

2. Thema: (Tominante.)

mit dem 8. Talte die Unterdominante erreidend, baher um gwei
Zatte verlingert. Der Sap wird wiederholt, jarbt 1id auf den
4. Talt um nad) g-moll und wird durd) jequenjartige Fortfepung
ded fdyon zuerft im Edlupglied gebradyten IMotived

N 1 H i —
—H——e -
:#L—’_W T —
auf 16 Zafte ermeitert; Sdema:
' _ (Radyiap)
T+ 4T 12 2+ 24242

"y
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Der Halbjdhlup auf der Dominante (g7) wird jodann jweimal vier=
tattig Deftdtigt und ein dreimal anfepender (3weimal nidht and Jiel
tfommenbder) Oeneralauftaft fiihrt endlid) in den Hauptgedanfen
(I. Thema) guviid. Statt der volljtandigen Wiederholung ded erften
Thema3 folgt aber nad) Abjdhlufs ded Dauptiaped desfelben eine turze
Durdfiihrung feiner Hauptmotive (modulierend nad) D-moll, E-moll,
A-moll) bie in A-moll {dlieft, von dem ein (jweitaftiger) General-
auftalt ind dritte Thema fiihrt.

3. Thema: (Unterdominante).

o - . vy . '
[t
_(weiblidy)

adjttaftig, getveu iviederfholt, wovauf ein migolydijder Bwifden-
gedante einfept:

BT = e

¢’

(adyttattig) der mad) nodimaliger Wiederholung ded Hauptiaped ded
3. Themad wiederholt twird, um abermal3d dem Hauptgedanten Plap
31 madien, der nun linger modulierend durdgefiigrt wird (F-dur,
F-moll, As-dur, C-moll) und bdie Wiederfehr ded mirolydifdjen
Bwijdenglieded in der Haupttonart (C-dur, aljo g7) ermbgid)t, 1wo=
rauf fid) dad erfte Thema iieder Heraudarbeitet. Die Wieberfehr
ded erjten Teild verlduft normal, da3 zweite Thema evjdieint in der
Paupttonart und eine dad Hauptthema durd)fithrende Coda jdliejst
ven Gap ab.

Hiufig find aud) bei der dritten Form Auslajjungen der Wieder=
tehr be3 Hauptthemad nad) dem zweiten Thema, fudaB dad dritte
Thema (Trio) diveft auf bad zweite folgt; die Andeutung de3 erjten
Themad, welde wir in den geiben angefiifrten Beifpielen wifden
dem jioeitert und dritten Thema fanden, fann aljo aud) ginglid) fehlen
— ob dadurd) die Fovm [logiffer wird, ift ja eine andre Frage.
Das BVerlangen nad) Wiepertehr ded erften Themad wird eben foviel
linger mwad) gehalten. Ubrigend wird in bdielen folden Fdllen bev

ange erfte Teil wiederholt, d. . dad erfje Thema erfdeint thatfdd)-
id) nad) dem jweiten wieber und nur die nodymalige Wiederholung
be3 weiten tonnte al3 iiberjliifiig empjunden werden. Gedenfen
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wir der Hleinften Formanjige, der Gruppen- und Halbjaptypen, fo
begreifen wir aber aud), daf ecine ThHemenordbnung
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pem Halbjaptypud AB2 entjpridht, d. §. innever Qogif nidyt entbehut.

ehr vollitdndig ift die dritte Form in Mozartd Roudo der
D-dur-Sonate Op. 50, bei weldent bad jiweite Thema fehr audgefiihrt
iit (auger der (lberfeitung vier volljtindige gefdloffene adjitattige
@dge in A-dur und auperdem nod) einige Schlupbeftdtigungen) und
bad britte fogar zwei Tonarten ftart audprdgt (H-moll und G-dur,
in jeber ein befonbdered Thema); aud) Hier erfdeint im bdritten Teil
bad zweite Thema in der Haupttonart und nad) ihm nod) einmal
dad erfte. Die Themenordnung ift alfo

Aa Ab Aa Ba Bb Aa Ab Aa
—,——r N— — \—,-

d. h. man fonnte Hodjjtend dic Wiederfehr von Ba nad) Bb ver-
mifien, Mozart geniigt aber wenigjtend dem Tonartjema durd)
Ritdfehr gur Tonart von Ba am Ende von Bb.

Dad C-dur-Rondo pon Beethoven (Op. 51. I) ift normal nady
per dritten Form angelegt, deutet jogar Ba mnad) Bb mwieder an,
{dt aber in der Wiederholung ded erjten Teild nad) dem reiten dad
sweite Themd eg, indem {tatt deffen eine Coda mit motivijdem
Matevial ded 1. Themad erfdjeint.

Cinige inteveflante Abweidjungen zeigt auc) die 3. Fovm_in
Becthovensd F-dur-Andante (favori), fofern bdejjen erfter Teil befon-
derd reid) audgejtaltet ift. Einem veguldr gebildeten Dauptiap von
adit Taften mit Ganz{dluf in der Haupttonart (F-dur) folgen eine
Neibe CSdlupbeftatigungen von immer fleineren Dimenfionen
(., @yftem LBertleinerung” nennt Hand von Biilow dicfe bei Bectfhoven
jo beliebte Art dev verfitvzten Sdlufjanhinge):
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Hievan fept fich zunddhit fontvaftievend in der Tonavt (Des-dur,
®egenterstonart), Favbe (pp) und Bewegungart (getragen) ein
Bwifdenglied von vier Tatten, dad fid) gans anldft, ald wollte s
ein zweited8 Thema werden, aber durd) wei weitere Tafte a3 Des-dur
ald Atford ber napolitanijden Sexte enthiillt und fiiv einen Halbjdyiuf
auf der Dominante (c*) benupt, worauf {id) der Hauptjap bde3
1. Themad wiederholt. Diedmal folgt ftatt den Schlupbeftdtigungen
ein neuer adttaftiger Sap, der fich sufolge der forvtgefepten weiblichen
Cudungen nuv wie eine verzierte Variante ded Dauptfaped aus-
nimmt, aber auf den 8. Taft einen Dalbjdhlup auf der jweiten Ober=
dominante macht; da fid) hieran iederum ein neuer Sap mit den-
felben Motiven angliedert, der durdpveg in C-dur jteht, fo miijjen
wir denfelben trop der motivijden Berwandtidiaft mit dem Hauptjap
fitr dben RKern eine3 eigentlidjen 3weiten Themad Halten. Die erjte
Gruppe ded Nadjjage3 — bdie staccato-Tevzentonleiter, — dehut den
leidjten Talt [Tafttriole] uud wird (ohne bdie Dehnung, ald regu-
liver Bweitafter) wiederholt; oder wa3d bdasjelbe ijt: bda der 7.—8.
nodmal3 zur Unterdominante fithrt, fo wird der 8 Taft jum 6.
suriidgedeutet. Bwei Talte mirolydifd) ftehen ald 1lbergangdglied
3ifden dem Sdylufy ded gweiten Themad und der voljtandigen (ver-
aierten) Wiederholung ded erjten Themad mitfamt dem Des-dur-
Bwifdenglied. Dajd dritte Thema (Trio) fept nun unvermittelt an,
fteht in B-dur und gliedert fid) in einen (wiederholten) achttaftigen
Hauptfap und ein viertattige3 miyolydifdjes Bwijdienglied (f7) mit
folgender Wiederholung ded Nad)jape3 ded eviten Saped (aud) diefer
3weite adyttaftige Sap wird in feiner Gefamtbeit wiederholt). Da
ber Pauptiap ded8 3. Themad in beiden Halbfdpen mit demfelben
Motiv anfept, fo ift der Bau ded gangen dritten ThHemas, die Halb-

I_I—I:? M

jige af3 Cinbeiten gefept: a a b a (Dalbfaptypud AB2). Ter
dritte Teil ift Reprodultion ded evjten ThHemad; bdad veite fallt
aud oder ift dod) nur fdwer nadpveidlid); da dad zweite Thema
pem erften dfhnlid) ift und nur tonartlid) fontvajtiert, fo wire c3
miglid), bah Beethoven durd) die staccato:Oftaven-=Epifode eine
Umbildbung dedfelben vorjtellen wollte; darnad) folgt in bder That
wie im evjten Teil nodmald der Pauptiap de3 erjten ThHema und
weiter eine Coda mit Motiven ded erften Themas.

Gehr {dpn prdagt dad G-dur-Rondo Op. 51. II. bdie dritte Form
aud. 1. Thema: 3 adyttattige Siie, der erjte zur Dominante modu=
lierend, bder 3weite mirolydijd) anfepend aber in der Haupttonart
{dlieend, der dritte den erften mwiederholend aber ofhne Berlafjen
der Paupttonart. ﬁbergangéglieb: ein den 5. (leichten) Talt iiber-
{pringender Sap, dber mit der Pavallele (E-moll) anjept und zur
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mweiten Dominante (A-dur) [dlieft mit zwei weitaltigen Sdhluf-
eftitigungen. 2. Thema: zwei adyttaftige Sdge in D-dur, deren
weiter getveu wiederholt wird. Riidgang: ein adyttaftiger den fiinf-
ten Talt iiberfpringender Sap (mirolydijd), d7):
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Die iiber dem lang aué?e[;altenen Ed)lufsrwerte (D) fid) abfpinnende
Radeny ift ohne Bweifel von Beethoven {o gemeint, daf zunddit
%foguiagen al3 Anjd)lupmotiv diminuendo) bdie Figuration bdesd d?
id) vom c3 Binabitiirst um ¢!, um fid) von diefem (ald General=
auftatt, crescendo) ivieder in gebrodenen Tevzen hinauf zu jdhwingen
um c®, deflen Wiedeverreidjung auf demt vierten Tatt erfolgt (in
eethovend Notierung beveitd im bdritten), dad nod) dreimal im
neuen Anlauf genommen wird, wihrend der Auftaft ved vierten refp.
8. Tafted jur Wicderfehr ded erften Themad fithrt, alfo etwa:
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Dad erjte Thema wird getreu twiederholt und derfelbe Jwijden-
fap, welder ind zweite Thema (eitete, madyt dieBmal (ebenfalld mit
libetfpringung be3 5. Tatlted) einen Sdhluf zur Dominante der
Parallele (h*), dem aud) die beiden weitaltigen Beftdtigungen nidit
vorenthalten werden. Dag dritte ThHema aber fept nun ftatt in der
Parallele in deven Quintwedfeltonart (B-dur, {dlidte Rleinterstonart)
ein, fontrajtiert aber nid)t nur durd) die feltene Tonart, jondern
aud) zugleid) durd) anbdere Taltart und anderes Tempo (Allegretto ¢/;).
Wit miijfen in folder BVerfd)irfung ded KLontrafted einen bedeutjamen
Sdyritt vovwirt3 - ur Bildbung cytlifder Formen fehen, d. h. zur
®licderung de3 Werted in felbjtandige Stiide (Sipe). Dasd bdritte
Thema felbft befteft aud zwei adjttattigen Sigen, deren erfter einen
Halbjdlufy auf der Dominante der Parallele (gis*) madt; der
pweite fept in der Parallele (Ogis) an und fiihrt ur Haupttonart
E-dur zuriid. Diefe jwei Sipe werden bevzicvt getveu iwiederfolt.
RNun erfolgt aber ein dritter Anfap dedjelben Gedpanfend in E-moll
(Parallele der Haupttonart ded gangen Stiided) gleidhjam zur nad-
tragliden Crilarung ded E-dur, iiberfpringt bden fiinften Talt,
erreifit mit dem adyten die Dominante der Haupttonart (d7) und
fithrt nun mit einer adjttaltigen Figuvation ded Affordes (2 4 2
4+ 1414 Y 4+ Yy 4+ e + ;4 2 [die lepten 2 General=
auftatg), die gunddit al3 wiederfholte Befrdftigung ved Halbjd)lujjed
angefehen mwerden mup, zur Wiederholung ded erften Teild zuciid.
Diefe verldujt reguldr und volftandig, bringt dad weite Thema in
der Haupttonart und erfiilt eine Coda, die aus dem ilbergangaglicd
sum 2. (und 3.) Thema entrwidelt ijt. :

SOnlid) it 3. B. aud) der erfte Sap von Beethovens Op. 27. 1
3u beurteilen, dejjen 3 ThHemen nidyt zu verfennen find und feined
NAufweifed bediirfen; aud) hiev gliedert fid) dad bdritte Thema in dev
jdlichten Kleinterstonart (C-dur gegen Es-dur) mit anderemt Tempo
(Allegro gegen Andante) unbd anderer Tattart (%/; gegen EE) fdhdrfer

ab. Uberleitungen zum weiten (in dev Haupttonart ftehenden) und
dritten Thema fehlen; bdagegen Bat dad bdritte Thema einen lang
audgefiifrten Riidgang (mit b7 cndend). Dad j3weite Thema wird
nid)t tiederfholt, die Coda ift nur furz.

Weitever Veifpiele wird ed3 nidyt bediirfen. Sdon nady unjeren
bidferigen ufweifen ift e3 leid)t, beliebige Sige unfrer Meifjter
al3 aur erjten, jtweiten, dritten oder vierten Fovm gehirig gu tlafji-
figieren und ihren Aufbau im Cingeluen 3u verftchen. €3 bleibt un3
nur nod) iibrig, eingebender iiber dad Wejen der Durdyiihrung 3u
fbrechen und damit nidht nur dad BVerftdndnid dev vol(fommeniten aller
Formen, dev bievten, jondern ugleid) da3 ded Aufbaued vder Fuge,
iiberhaupt der jugierten Sdyreibweife i evfd)liefen.

14. WBejteht wifden ,Durdfihrung” und dem bisher von
unsg betvadyteten fymmetrijden Aujban der Themen cin Pprin-
sibicller Untevidyied?

Die Frage ift nidht ohne Umfdrveife su beantworten. Die Ge=
fidht3puntte, von denen dic Veurteilung, die Wnjfajjung, dad Verjtind=
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nid einer Durdfiihrung audjugefen fat, find durdjaus diefelben,
weldje gegeniiber einem eigentliden Thema mafgebend find; bei An=
wendung derfelben ermeift jid) aber fiir fogenannte Durdiiihrungen
eine Anzahl betridtlidjer Abweidyungen von dem. fiix ben Themenauf-
bau ald veguldr Crfannten und Aujgefteliten. Dieje Abweidjun=
gen find: : ) )

1. %An Stelle der Fortbildbung eined Melodieglieded in derfelben Stimme,
‘alfo an Stelle weiter audgefiihrter Melodieentwideluny tritt gern

. die Nacahmung ded Melodieglieded durd) andere Stimmen. - .

2. Die Cinheit der Tonart fitr lingere Formbrudjjtiide wird ju Gunijten
ortidreitender Modulation aufgegeben. -

8. Das Suftandetommen requliv aufgebauter Sige wird dbuvd haufigere
Stirungen der Symmetrie, durd) Veridrintung von Anjang und
€nbde, durd) Doppelbeziehung einzelner %m‘mg[iebet, Cinjdaltungen,
Glijionen, wiederholt nidht jum AG[GuE fommende Anfige u. . w.
vereitelt.

Cin Blid in bdie Qitteratur ermweift, daf nidht immer aflle drei

Ubeidungen vom fdlidten Bilden ujammenfommen, d. §. nidt

felten findet man inneralb einer Durdyfithrung langaudgefponnene

Melobien oder eine langere Beit feftgehaltene Tonart und aud fejt-

gefiigte fynumetrifdje Gliederungen; allein man wird gleid) bemerfen,

dap fih dabei die Faftoren nidyt in bderfelben Weife verbinden, iwie
beint Themenaufbau. Denn

7 1, Die innerfhalb einer Durdffifrung aujtvetenden [dngeren Melodiew

wafhren in der Regel nidht eine Tonart, fondern modulieren, oder
aber, jie ftellen fid) dar al8 Vortrag eined bereits dage-
wefenen (ded erften obev aud) ded zweiten) THhemasd in einer
frembden Tonart, die ald folde gegeniiber der Haupttonart als
Abweidjung, eben ald ,Duvdfilhrung” diefes ThHemasd erfdeint.

2. Die (dngere ZBeit gewafhrte Tonart bringt Brudteile der uns

ausd der jogenannten Crpofition (ber Themenaufitelung im
etjten Teile) befannten Themen in ganzlid vevinderter
Rombination, wirfelt gleihfam bdie Themen duvd) einanbder,
judit Gegenjaplided zu verbinden (denn die zwei Hauptthemen eines
Mufitititds follen etwad Gegenjiplidesd fein).

. Die reguldv aufpebauten Sige entbefren entweder der tonalen oder
der motivifden Einbeit, d. §. modulieren oder verbinden Teile ver-
fdyiedener Themen,

€in Dauptgefidhtspuntt fiir Durdjfiifrungsteile von Sigen, in
elden die Durdfiifrung al3 Gegenjap eined Thementeild auftritt,
ift bie Bermeidung der Haupttonart vefp. fiir dad zweite Thema audy die

Bermeidung feiner Tonart. Dagegen ijt nidt audgejdloijen, dafj

in der Durdfithrung dad erjte Thema ganz oder teilweife in der

Tonart ded weiten auftritt. Wie iwir bereitd bei Betradjtung der

oritten Form Dbemerften, erfdeint dad zweite ThHema bei feiner

BWiederholung vorm Sdfuf gern in der Tonart ded Hauptthemas,

fodap ber durd) bdie Berfdjiedenbeit der Tonart verjtirfte Rontvajt

ver Themen im lepten Teile gemildert erfdjeint; jo fann e3 um=

%etef)tt al3 eine Berjdyirfung ded RKonjlifted zwijdhen den b:iden
bemen er{deinen, wenn dagd erite ThHema voriibergehend die Tonart

bed aweiten annimmt. Je mefhv aber die beiden Themen gegeniiber

ver Durdjithring ald jur Hheren Cineit de3 thematijhen Teils,
der Cxpofition gujammengehirig gefajt werden, dejto mehr wird dad
Riemann, Rompofitiondlefre. . 9

o
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logijdje Bediivfnid Hervortreten, die Tonarten beider Themen — in
Dur gewdhnlid) anuper der Haupitonart die der Lominante, in Woll
aufer der Haupttonart die dev Parallele — zu meiden und Hhdjiens,
wennd gar nidjt anberd geht, nur flﬁd)t;g im Durdgang zu be=
vithren.  Denn die Durdfuhrung joll dad Verlangen nad) der Ritd-
tehr ber Haupttonart wedeu, vefp. da der Thementeil gewidhnlid) in
der Tonart ded 2. Themad {d)liept, fteigern, nidt aber jelbjt fie
bringen. Natiirlich wiirde e gang vertehrt fein, in der Durdyfiih-
rung planlod durdy allerlei mdglidyjt frembde Tonarten ju f{dheifen:
bad wive nur geeignet, die Crinnerung an die Haupttonart gang zu
verwijden. Die Erinnerung an die Haupttonart ift viel=
mehr die {elbjtverftindlidhe Borbedingung der Erwar-
tungifhrer Wiederfehr, d. §. die Modulation ded Durdfiihrungs-
teild twird vorzugdweife Tonarten bevithren, welde fid) im Berwandt-
fdhaftatreife der Daupttonart Halten (bgl. die audfiihrlieren An=
weifungen in bed Verfafjerd WModulationdlehre, VIL. RKapitel, S.
156 ff.).

Da vor AbjdIup ded evjten Teil3 gulept (abgejehen von etwaigen
3u volljtdndigen Sdpen audgewadijenen ShluBanfhingen) dagd zweite
Thema dad Jnterejfe bejdyiftigt hat, fo ijt dad gewdhnlide (wenigjtensd
in den Fdlen, wo der Thementeil einen marfierten Ab{d)lug BHat),
dap die EDurd)fii[;tung mit Motiven ded erften ThHemasd anfhebt. Dad
fann bdann ofne iveiteved in bder Tonart de3 jweiten Themas &e:
fdhehen und gefdhieht in der That oft. Natiirlid) jorgt dann aber
der Romponijt bald filr Modulation nad) anderen, der Hauptonart
nabhe ftehenden Tonarten. Mogart beginnt gewdhulid) die Durdfiih=
rung mit dem Hauptmotiv in der Voltonart dedfelben Grundtones,
mit deffen Durtonart der erfte Teil [hlof, und zwar leitet er damit
dann jofort eine Modulation ein, da die Ermiedrigung der Terz
einer Durtonifa Ddiefelbe Fur Unterdominante macyt (Modulations=
lehre ©. 95); Bat er in einem Durjape dad zweite Thema in der
Dominante gebradyt, jo gelangt er damit in die Tonart der Unter=
dominante oder ifhrer Parallele 3. B. in der grofen F-dur-Rlavier-
fonate:

% (Dauptmotiv)
b= T | I e e =
c*(Tonita) 0g (= gV1I, folgen weiter d7—°d)

LBon WMoll aud wendet er dasdfelbe Wittel nidt an, da e3 ihn
3u weit wegfithren miifte (3. B. Tonart A-moll, 2. Thema in C-dur;
Durd)fiithrung beginnend mit C-moll al8 Unterbominante wiirde
nad) G-moll vefp. B-dur fiihren); er beginnt daber entweder bdie
Durdfithrung mit dem 1. Thema in der Pavalleltonart (in welder
bad 2. Thema gejd)lofjen) oder aber in bder Quintwedyeltonart der
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Haupttonart (erftered in der A-moll-Sonate, lepteres in der C-moll-
©onate). Aud) bei Beethoven find befonbderd in den friiferen Werten
folde {dematifdie Anfinge der Durdyfithrung nod) ziemlid) hiufi
(G-dur—D-dur, D-moll 3. B. im G-dur-Quartett Op. 18. II, aug
in der Sonate Op. 49. 11; F-moll—As-dur, As-dur in der Sonate
Op. 2. I. D-dur—A-dur—D-moll in D-dur-Quarteit Op. 18. III,
aud) in der D-dur-Symphenie). Spiter findet er freilid) meue %
in Hiille und Fiille. brigend beginnt bereitd Mozart die Du
fiilhrung der G-moll-Symphonie, deren weited Thema in B-dur
jteht, im Fis-moll (Dauptthema), Clementi bdie der H-moll-Sonate
(II. Thema D-dur und Fis-moll) in G-moll, Haydn bdie feiner Es-
dur-Sonate (€. Peterd Nr. 8) in C-dur (2. ThHrma B-dur).

Der Anfang der Durdyfiihrung mit Motiven des criten ThHemad
ijt aber feine Notwendigleit; gany etwad gewdhnlided ijt, dap der
Somponift mit den Motiven bder Sd)lufbeftdtigungen ded exften
Teild bie ‘Durd)fii{)run% beginut (vgl. Beethoven Op. II. 2, Op. 10.
III, Quartett Op. 18. I, BWiolinjonate Op. 12. III uud Op. 30. LI
B-dur-Trio Op. 97 u. m.). Yud) ein Anfegen ded zweiten Themasd
in fremder Tonart fann bdie Durdyfiihrung wirtungsvoll beginnen,
3. B. fept Beethoven, Biolinfonate D-dur (I1. Thema A-dur) zu Be-
ginn der Durdifiihrung mit dem jweiten Thema in F-dur an.

Qipt fid) fonad) eine bejtimmte Norm fiir den Anfang der
Durdifiihrung nidit aufftellen, fo fann davon nod) weniger fiir den
Berlauf die Rede fein. Man lann nidt vom Komponijten fordern,
paf er alle Motive bded ThHementeild gleidmifig in der Durd)-
fitprung bedente; gewihnlid) wird dad fddrfer gezeichnete, rhythmifch
djaratteriftijdere erfte Thema, dad eine grisgere Jahl unteridjeidender
Motive enthdlt, in der Durdfiihrung die Hauptvolle fpielen, dody ift
aud) dbad umgelehrte Berhiltnid Feinewegd audgejdilofjen. Jn Fillen,
wo die Themen felbjt fehr einjad) aud wenigen Motiven aufgebaut
find (etwa nad) dem Halbfaptypud ABI1), tann e3 uptwendig werden
die Durdifithrung Dauptiadylidy mit Diotiven der Ubergangdglieder
und Sdylufjanbinge ju bejtreiten. "

Mebr a8 leere Doftrinen werden uus einige greifbave Veifpiele
iiber Wefen und Wege der Durd)fithrung auftldaren.

Wir wihlen ald erfted bdie hiibjde Durdfiihrung von Mozarts
QRlavier-Sonate D-dur %/ Taft. o

Die Crpofition dhlieht ad mit zwei zweitaftigen @({glusbeﬁrahn
gungen, denen fdhlieflid) jwei einfadje Halbtaftige angediingt find:

- 1

fe o T o T o
ety
sb

NB.

diefe Endung greift die Durdfiifrung gunddit auf und gwar mit:
famt bem borausqebenden Taftjdpwerpuntt, den fie beftdtigt, ver=

9~
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wandelt zundd)it A-dur in A-moll und iveiter bdiefed in £f7, jo dap
mit dem vierten Taft der Weg nad) B-dur offen ift:
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Da nun der aud der Crpofition befannte Hauptgedanke bed
erften Themasd anfept, fo baut dad auffajjende Ohr nidt weiter auf,
fonbern nimmt die vier Tafte al3 Bwifdenglied; dadurd) gewinnen
wir - junddit einen adttattigen Sap, defjen erfte Hilfte in B-dur
fteht (bt £9) wdfhrend die zweite (der Nad)jap) nad) G-moll {dlieft
(d"—°d). Dabei imitiert die Unterftimme bdie Oberftimme in bder
Oltave; man beadjte, daB dabei aber die Oberftimme die Fithrung
behilt, d. §. daB durd) die Jmitation die Symmetrie niht geftort
wird (etwa indem die imitierende Stimme ald3 neuer Anfang fid
eltend madjte, wie wir bdied {pdter ofter-bemerfen iverden). Diefe

mitation gehort iibrigend nidt fpeziel der Durdfiihrung an,
fondern tritt dhulid) (aber fiirger) bereitd in bder vergierten Wiebder=
Holung de3 Hauptjaped ded erjten ThHema auf:
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d. B f7 wird im fiinften Talt su g VI umgebdeutet (6i8 zu diefem
Moment, wo die Harmonie dad Jntevefie in Anfprud) nimmt, reidt
die fanonifde Fiihrung); bder adite Talt wird durd) Einjap ded
Dauptgedbanfend in der Unterflimme zum erften umgedeutet, d. B.
e3 beginnt mwieder ein neuer Sap, junddit ein Halbfa mit Halb-
. fdlug auf der Oberdbominante der erreiten G-moll-Tonart (d7),
ebenfall3 fanonifd) gebildet aud Material ded Hauptgebantens, Dasd

[
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&l
b

|
:
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lepte Taftmotiv derfelben in der fithrenden Unterftimme ioird nun
mehrmal8 gedehnt nachgebildet in pieitaltigen Gliedern, beren gwei
ebenfalld Halbjdliifje bilden, aber jeded in einer andern Tonart
(A-moll, H-moll) und bderen britted endlid) jum AbjHlup auf Fis-
dur (Dominante der Pavallele) fithrt:

~—

59 pd < )
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d? 0d aVII e+
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Mit den Jujlandefommen de3 Ganzidlujjed auf Fis-dur tritt
wohl aud) dad Bewuftiein dev Abgejdlofjenheit der Peviode ein,
fotveit bei foldhem Ionarlengefd)lebe vont Abgefd)(ofjenbeit -die Rebde
fein tann (elgenthdp wirfen in der Durdfiihrung alle Shliifje mebhr
ober weniger wie Palbjchliifie, fogut dev Abjchlup in der Dominant-
tonart am CGnbe ded erften Teil3 in hiherem Sinne Dalbfdlup ijt).
Der Fis-dwr-Sd)luj erhilt 3unad)ft swei eintaltige und dann nod
%ei Dalbtattige Betrdftigungen mit dem (beildufig ald dem erften

Hema vermwandt anjufehenden) Sdhlufmotiv ded erften Teild. Dev
Reft der Durdyfiihrung Halt die3 Wotiv feft und fiihrt, nuv Har-
monifd) nod) intereffierend, allméflid) zur Dominante zuriid (a®,
mirolydijd) Taft 93—99); die DHarmoniefolge ijt:

%ﬁéﬁg_; **gi ﬁ% 2 ;z:

"

Zatttriole : Talttriole

Die Durdyfiihrung der C-moll-Symphonie von Beethoven beginnt,
nadydem der erfte Teil in der Pavallele (Fs-dur) abgejdhlofjen mit
bem Dauptmotiv in der Paraleltonart:
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(Horner) ~
e
LA ' A4 & —
4 fr ~— ~

allein die fofort nad) Crreidjung ded g einjependen und die Ve-
wegung fortfiijrenden Streidjinftrumente deuten a3 bg ausd es*
inc” um

)

——

womit die Unterdominanttonart (F-moll) eingeleitet ift. Nun fpinut
fid) ein ziemlid) groped Stiid ded erften Themad zujammenbhingend
in F-moll jtatt C-moll ab, ndmlid) 6 Tatte; nur die Wenbdung dev
beiden lepten Tatte ded Saped zur Modulation anftatt um jdlidten
Dalbidlup bildet einen lnteridied gegen die Fafjung bder Expofition
und drdngt befonderd dadurd) weiter, dafy die eigentlidie Modulation
erft gany am Cnbde, fogar mitteld weibliden Enbdungen erfolgt:

v

2re o, Pre o  2re
e
v i 0¢c ¢+ 8 0c et
(tveiblidy)

‘- . e— . . S——
EERSSSSiassdai =
v o By — v
c VI d7 g7

(woeiblidy)

Diefer Nadyfap wird vollftindig nadygebildet, indem ex von ber
?aupttonptt au3 (bod) ofhne einen Shluf auf der Tonila, wasd woh!l zu
eadjten ijt) toeiter nad) der Molloberdominantieite fortjdreitet:
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@ﬁ%tﬂiqaa%ﬁ =

g gVII a7 +

SBel G-moll madjt die Modulation vorliufig Halt; die aber-
malige Nacybildung ded lepten Halbfapes deutet aud) den Schluptalt
nidt um, fondern tritt in bdie lnterdominante und madt dadurd)
pen 8. (4.) Talt zum 6. (2):

- —_— -
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Der llbexgang pum gweiten Thema geid)lef)t gang dhnlidh wie
im griten Teil in einem volljtdndigen adjttaftigen Sap:

or et
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Bi8 bhierber BHaben wir weder ein Durdjeinanderwiirfeln von
Bruditiiden der beiden Themen nod) ein buntjdediged Modulieren,
vielmehr liegt dad Durdyfiihrungdartige hauptfad)licy davin, dap ftatt
der Haupttonart die Unterbominant= und Molloberdominanttonart
herrjdten, fodah dad Pauptthema gleidiam verfleidet odber wanbdernd
fidy darjtellte. Mehr zugefpipt seigt fid) der Charatter der Durdy
jithrung in dem Reft, welder al8 nodymaliger Werfud), dad 3weite
Thema eingufiihren, angefehen mwerden mwup, bei den e abev iiber
den erften Anfap, nimlich) dad Motiv

e —————
:_5521:_5':3:’—2:35

nid)t Hinaudfommt.

Daf bdabei (wie im eriten Teil) der adyte Taft zum erften um-
gebeutet wird, ift zwar nidit von befonderer Bebeutung, dient aber
immerhin aud) mit yur Vermeidung ded Buftandetommensd wirklider
Abjdlitfle, tveldhe fitr die Durdhfithrung wie wir wiffen, nidht an-
suftreben find. Anftatt ded darvatterijtijden [dmeidelnden Motivd
ted eiten Themad

T e £

antortet nun aber bem friftigen Anvuf eine Fortfpinnung bded
durd) Befdyneidbung ded Auftatted um ein Adjtel in den lepten ab-
gefdloffenen Sipen aud dem Hauptmotiv entftandenen anapdftijhen

Motivg [ | ):

O-—-h
{gEEs2=2
da+

gt b dt d7 -—
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g+
(reiblidy)
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Cepp ﬁ hee =
— | . i—
T (3)?;-* > _— 8>
8+ c+ fﬂ g+ g7 .o c‘l'
(weiblidh)

Da haben wir ivieder einen voljtindig abgejd)lofjenen Sas,
aber einen ber aud wei, verjdjiedene Tonarten audprigenden Halb-
fagen bejteht, aljo Peinen Runbdlauf (Periobe), fondern ein einfeitig
entwidelnded Fortjdreiten (von der Seitenwed)feltonart g-dur zur
Luintiedfeltonart C-dur); aud) die Folge gebt in derfelben Ridtung
eiter bor (3ur Unterbominantfaite) und war unter nod) engerer
Bejdrantung auf die Verwertung ded da3 weite Thema einleitenden
Motivg, dasd fdlieplid) u einem Spiel tontraftierende Ordjefterfarben
vont Ton zu Ton wird (id) gebe den geblafenen Tonen Stridie nad
oben, den geftridienen joldie nad) unten):

o= T
—::fa—li‘l—"‘l"_1_ﬁ:aj“l- s ot |
e
FCTE <4>17Ji<6)
(weiblidy) (weiblidy) £+

—_— . _————
1 o v 1T ——
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= | I
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o | TEY 0 of 0 der vde”  ocis
(toeiblidy)  =gesIII< '_i ot
| dl_ T
Fal #2 —_— Lﬁ = ¢—r & -e 2 >
o -5 — b -
e
8 NB. (=%) 2
d+4.
Triole. Takt-Triole.

0. h. ber erfte Sap iiberfpringt den fiinjten Taft, dev weite tweijt
im Nadfap 3iwei Tafttriolen auf, deven 3weite bei NB. eine mert-
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wiitbige BVerhirgung (Audjall einev 3dhlzeit) ecleidet, dadurd), daf
bad Hauptmotiv mit feinen Heftigen drei Acdhteln Aujtalt hineingveijt
Gatt J | J I ). Rody irvequtarer ift der Fortgang, ver teyts-
mu3 gevit gleidjam gan iu die Briide, um durd) den gleid) folgenden
?B;cebetanfang de3 erjten Thema bdefto lebendfrijfjer wieder zu ecr=
tehen:

- -

d. b. vom pweiten zum bdritten Talt haben wiv eine Triole von Jdhl=
1
eiten ( cl = o!)' pom weiten jum bierten eine Talttviole (Tviole

von Motiven); der Nad)jap tommt zwar (immer nod) innerhald dev

Harmonie g9-) vequldv ju Enbde, davan fept fid) aber, dhnlich wie

3u Anfang diejed adttattigen Saled um eine Bahlzeit verfriiht (ver=
~

tiicat ftatt J I J J | d‘) der Wiedevbeginn de3 erjten Themad. Die
Deriihrten Tonarten find: F-moll—C-moll (leidht duvdigehend, ohne
©dlup auf der Tonifa) — G-moll (am breiteften audgefiihet) —
G-dur—C-dur—F-moll—B-moll--Ges-moll (enharmonifd) e Fis-
moll) —G-dur, d. h. alle3 ziemlid) nafe vermwandte; bdie frembefte
erfdeint didt vor dem Riidgang.

Dap Durdfithrungen nidt nur der vierten Form eigentiimlid)
find, fahen wir beveitd; in3befonbdere find aud) die in der dritten
Form nidyt feltenen Crideinungen ded Hauptthemasd gegen Mitte des
Gaged in einer fremden Tonart ju den Durdjfiihrungen zu vednen;
bgl. 3. B. Beethovend C-dur Rondo Op. 51 Nv. 1. wo im Wittel=
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teil [nad) bem britten Thema)] bad erfte Thema in As-dur er{deint,
gegen €nbde nad) C-moll wendend, oder im G-dur-Rondo Op. 129,
in weldem die Durdfiihrung ded eviten ThHema3 eine Hervorragende
Rolle {pielt (in Es-dur, As-dur, Des-dur, B-moll, Ges-dur, B-dur)
und die Jwifdenthemen eigentlid) nur epifodifd) wirten, jo dafy die
Form ber gleid) u erdrternden fugierten nabe tommt.

Bu den Durdfithrungen gehisren aud) viele, dem Hauptteile von
Sigen der vierten Form voraudgefdjidte Cinleitungen, fofern fie
motivijded Material der Hauptthemen vevarbeiten (in der Regel ge-
pefhnt, in andevem Tempo und Charafter, fo bdaf gleidfam durd
Belebung aud der Cinleitung heraud dag Hauptthema fid) entvidelt),
deggleidien bdie weiter audgefithrten Sipen felten gang fehlende Coda.
€3 ijt besiiglid) derfelben taum miglid), beftimmte Anhaltepuntte ju
geben, dba die Phantafie beziiglid) ihrer vollig freied Spiel Hat und
haben muf; Hodyjtend fann auld der Litteratur beftdtigt werden, dah
Ginleitungen gerwdhnlid) in der Haupttonart oder in der Dominante,
aud) wohl in der Quintwedyeltonart ftehen, die Coda aber reguldr
die aupttonart wahrt mit Tendenz zur lUnterbominantjeite (b. §.
mit migolydifder Firbung der Haupttonart).

Unmiglid) fann der RKated)idmus der Kompofitiondlehre alle
die Wittel und Wege der Durdyfithrung der Thenwen erdrtern: das ijt
felbit einer mebrbindigen ausfiihriiden Kompofitionsdlehre unmoglid;
al8 Grgdngzung der von un3 aufgefjtellten allgemeinen Gefidytdpuntte hat
bieImegr felbftverjtandlidy die formale Analyfe Haffijder Kompo-
jitionen 3u bdienen, fiir welde unfer RKatedhidmusd Yinreidende An-
[citung giebt. Bevor wir durd) furge Crlduterung der Fugenform
unfeve Betvadjtungen abjchlieBen, wollen wir nur nod) ein eingiged
Beifpiel, dafiir aber eined der allergroBartigften einfdjalten, ndmlid,
einen Abrif ded Aufbaued ded erjten Saped von Beethovend neunter
Symphonie.

Der Sap beginnt mit einer Cinleitung, deven gefamter Harmo-
nijder Inhalt nur eine breite Darlegung ded Dominautatfordsd ijt
(a7, aber ofne Septime und ofne Tery — ein Bild ded Urnebeld vor
Erjdaffung der Welt — ober aud), minder Welt umfpannend, ein
Morgengrauen, durd) dad bie erften Lidytblige verheifend suden); der
erIi;te Zaft ift {dwer in allerhoditer Ordnung (adjter oder gar fed)=
3ehnter):

Cinleitung.
] gm' L 0 .
G e
5 Z P g
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Cndli) mit Crreidung bed Cnded bed gweiten ad)ttalllgen
©Gaped tritt [F die Haupttonart und mit ihr dev Hauptgedante ein, dejjen

Pauptmotiv (ﬁ| J) bie Gm[eltung ‘vorgebildet Bat:
1. Thema.
Aa,
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b. b. dber vierte Talt erhilt eine zieitattige Bejtdtigung; der adyte
trifit auf bdie Unterdbominante (°d2>, Atford ber neapolitanifden
©erte), und die 3wei jugegebenen Tatte madjen einen Halbjdhlup (a*),
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worauj ein veguldv ju Gnde gehender weiter Sap in der f%onifa
abjdliept (3u dem nur zu bemerfen ijt, dbap der Quartjertatford d nidt

in a7 aufgeldft wird, fjondern dirett in die Tonifa I;mubertntt)
Daf unfere @[lebewnq per Ginleitung ridtig ift, beweift die nun
fo[genbe volljtdndig aaaloge Bildung mit der Harmonie der Tonita,

eldje zur Wiederholung ded DHauptgedantend in bder ?Bnmllefe ber
Unterbominante (B-dur) fiihrt; aud)y diedmal wird der Schluf ded
vierten Taltd (b*) beftitigt, der Nadfap gelangt zum Sdlup auf
der Tonila im adten Talt, aber zujvige Sequenzbildung mit der
Tery im Bah, wad eine %lebelbolung ded Nad)faped bedingt, die
sum Abjhlup auf der Dominante (a*) fithrt.

Ab.

e e e e
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Dev Palbicdhluf evhdlt unddft wei vievtattige Bejtatigungen
(a* miyolydijdh):

wovauf dad lepte Taftmotiv (der Halbjdiuf %a — a™) nad) latenter
YBerwandlung von dAVIL in fVII zweimal modulierend nadigeahmt
wird:




Analvje de2 1. Saped der IX. Symphonie. 143

womit der Cintritt ded B-dur ald Tonart ded sweiten Themad vor=
bereitet ift. Dadjelbe fept, den leidyten Talt itberipringend, dirett felbit
mit der Dominante an:

2}[)&!“1.

erhdlt aljo 3twei viertaftige Bejtatigungen und fept fid) dann weiter
audholend in einen weiten Sap fort:
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Der Nadjfap fept nodymald an, wird aber, ftatt direlt ju fdliegen,
fequengartig fortgefponnen, b. h. Audgang eined neuen Saped:

. . esh f7 bt -
Zalt 5—8 wird wiederholt, aber nad) Ces-dur getvendet (al3 H-dur.

gefdyrieben), dad fid) in einem ueuen Sape ald Atford per neapoli
tanijden Gexte ("b2>) b. §. a8 Unterdominante von B-dur enthiillt:
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(neuer ﬁufmtt.)
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der Rejt ded Thementeild Hilt fid) in B-dur und ijt a3 fogenannter
@dlupanhang angujefen, nimlid) (direft and vovige anfdliefend):

(Sdtiifje.)

Riemann, Rvmpoﬁtioné[e[yre. 10
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Die Crpojition wird nidyt wiederholt; ob fie nidt urfpriinglidy
auf Repetition angelegt war, muf dahingeftellt bleiben. Da vier
Tafte nady dbem Hier notierten Shlujje der Anfang aud) genau in
ver Jnftrumentievung iibereinjtimmend wiederfehrt, v wird immer-
hin die Annahme ftatthaft fein, dap Beethoven auf die Reprife ver=
siditete, mweil die Ausdehnung ded Saped ohnehin eine gewaltige ift.
Dap fonft niditd gegen eine Wiedberholung bed Thementeild im
©onatenfap einyumwenden ift — mandye fehr weife neuere Njthetifer
meinen, man biirfe nidht zweimal dadjelbe jagen — wird aud unjrer
Darlegung der Formpringipien tlar lgenmrl)en fein; fithlt ein neuever
Komponift wirtlid) Sdeu ,3weimal bdadfelbe zu jagen”, nun fe
inftrumentiere refg. figuriere er die Themen bei der Repetition an=
derd, verfepe die Stimmen gegen einanbder u. {. w. — bigdher Hat da=
rin nod) niemand eine Tautologie erblidt. Man denfe 3. B. davan,
wie in den Kongerten bdie ThHemen nidyt einfad) wiederholt fondern
reider audgeftaltet mwerden. Dem Hover ift auf alle Falle fehr
bamit gedient, wenn er die Themen aweimal Horen bdarf, ehe bie
Durdfithrung beginnt. So lange wir iiberhaupt nod) an der
sardjiteftonifden %orm“ fefthalten und bdiejelbe nidit zu Guniten:
einer undefinierbaren ,pjpdjologifchen Form* (woriiber {pdter einige
Worte) ald alted Geritmpel bei Seite werfen, ijt aud) die Repetition:
ber Themen vor der Durdyfithrung tein Jopf jondern ein Reidhtum
ber Form. Dod) suriid zur Neunten!

Dad Motiv ‘5| Jbeft&ﬁgt sunddit cinmal den Sdluf bdes.
Thementeild und fithrt dbann zur Einleitung juriid:
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v (g:).’ > ; ;jum

b+ (0d) al

b. . bad erft nur vom 2. Horn und der 2. Violine gebradite a
ift al3 @eneralauftaft zu verftehen und erft mit dem Cinfegen bdes
Tremolo der leeren Tuinte a e in den Celli und zweiten Violine
(mit den beiden erften $ornern) find wir wieder an bden Anfang
uritd verfept, d. §. wir BHaben wieder den in Hodjter Ordnung
dweven Wert. Natiirlid) bleiben, da ed fid) nidht wieder um Ein=
leitung ded Hauptthemasd handeln fann, nidt wieder die 16 Talte a7,
fonbern bereitd3 nad) adt Tatten fept Beethoven um in D-dur ald
Tominante der Unterbominante (G-moll), um in diefer den Haupt-
gedbanfen zu bringen:

(Trompete
u. Paute.)

®eneral=
Auftaft! (d7)
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(1. Thema i. d. U.-Dom.)

Der Hauptgedante erideint aber aud) zwei Tafte fpiter in den
Yohen Holzblifern, jodaf nun der Hirver dreimal gezungen wird
den vierten Talt zur weiten zuviidzudeuten, und erft mit dem
14. Tatte die Wirtung ded adjten erreidht ift:
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Bunidit witd bdiejer Sdluf durd) einen Biertatter (mit Deh=
nung bde3 7. Tafted) bejtitigt, defjen Motive dem erftem Thema
entlefnt {ind (75 | o aud ber pmeitaltigen Befjtdtigung bed

vierten Tattes, J\ J | JT <.aud ber Bejtitigung bed Halbjchlufjes
pon Ab):

- . . _. . . -—b
Aol g '

S~

A:sz‘ﬁ P "
o
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7. att.
der Sd)lup fteht natiiclidy fiir:

:é?. asly

1 X

rit. piu rit. a tempo.

Auf den Schluptwert fept (mit ‘5 Auftatt) nodymald der Haupt-
edante ein, fodafs der adyte Taft zweiter wird. Die Engfithrungen
ind %ana diejelben wie oben, d. §. erft der 14. Talt wirlt al3 ader,
aber der ©ap mobuliert diedmal nad) C-moll (purd) BVerwandlung
pon od in g7):
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Aud) die Beftitigung ded8 Schlujfjed entpricit genau bder oben
notierten, nur dafy fie in C-moll ftatt G-moll ftefht. Diedmal bleibt's
aber md)t bei einer Beftitigung, jondern zunddijt werden die 3mwei
lepten ZTafte nodmald gebradyt

’P—‘_ﬂﬁ;%@gq - =t
== =
=} ecrese. ® T\ru'

Nun aber ergreifen die Biijje dad %e]tatlgung@motlb be3 vierten
Tatted ded erjten ThHemad (Aa) enevgifdjer in jeiner zweitaftigen Ge=
ftalt und fpinnen feinen Sdluftaft ?ort
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fe YN { . _._. = ._'__ .2 :
og g7 (?.)Og g‘ | C4)

-

cresc. | —

E%—‘E@M ERE——

gViIa7 d7 (4 )od

b. 5. der 4. Taft wird durd) Modulation nad G-moll iiberboten,
und nun gehtd in G-moll entfprechend weiter, nur dap an Stelle
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ber ilberbietung ded vierten Tatted ein volljtindiger biertaftiger
RNad)fap tritt, der nad) B-dur fdliept:

i Ay A I . h )
6>

0g=esb £7 .. bt

@eit Beginn der Durdyfiihrung diefe3 Motivd BHat fid) dem-
felben ein Staccato-Rontrapuntt in Cedjzehnteln gejellt, der mefhr
und mehr dad Jntevejie fitr fid) in Anfprudh) nimmt, um jo mebhr
al8 aud) er bie drei staccato-Sedjzehntel Nuftaft beinahe im jeden
Taft erfennen ldft:

—— —_ . ——

Tfe . g #TLi_ﬁ;'i;h% 7'1?%%
. e Lk

An deren obigen SdHuf nad) B-dur fept fid) junddyit nod) ein
Dalbjipden gleider Konjtruftion in B-dur, dejjen Antwort lang-
edehnt ijt und nad) A-moll fiihrt (jortgejept mit dem staccato-
Sontrapuntt begleitet):
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(4. Talt iiberboten, weiblider Sdlup)
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Die Durdfiihrung ded Motivesd ‘F‘ I ﬁ erreifit nun ibhren

Hibhepuntt in ber folgenden A-molL@'.tefle: bie'aunﬁd)ft aus{dlieplid)
mit demfelben arbeitet (piano):
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sempre staccato
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b. h. den beiden adyitattigen Sdgen folgt ein iengeid)loneuet (fequeny=
artiger) Dalbfap mit Halbjdhlul auf e*, deflen Vejtdtigungen fid)
getreu mit dem zweitattigen (Sjansid)lui; sum Nadfap jujammen=
fhliegen. Mun endlid) fommen Motive ded zweiten Themad ur
Berarbeitung und gmar die viertaltigen DBeftdtigungen von defjen
erftem ©ap. Man beadjte, wie die Sd)lufnote, an welde die-
felben | ld} anfepen, regelmdpig mit emgefu[)rt wird (natutlld)
auf den Abfd)luf der voraudgehenden Bildung):




154 1. Allgemeine Formenlehre.

o —

-_

~ 1T o . -
o — P ) Wy A
o y d——

1 . L Jd
88
Wir haben bereitd frither darvauf Hingewiejen, dap dad Anfap-
intervall der Motive fiir deren Wirfung von grifter Bebeu-
tung ijt; vgl. aud) die Durdfiihrung ded Motivd (Seite 152):

PR

-

deven ftiller Charatter, ein in {id) verfunfened finnended Anjdauen,
wejentlid) davanj beruht, daf da3 neue Motiv zu dem Tone juriid-
fithrt, mit welden da3 vorergehende enbdete. Ebenfo ift aud) Hier
die Marfierung ded vovaudgehenden Abjdhlujjed unentbehrlich), wenn
bad inbriinjtige ©ehnen nad) Wahrheit und Lid)t, welded bdiefe
immer eine Quarte oder Quinte Hhisher hinauflangenden Taftmofive
atmen, zum vollen Ausddrud Lommen {oll!

Mit nodymaligem Buriidgreifen auf Motive ‘% I ‘*\\ dod) mit
Jortfithrung der awd dem vorigen Sape E)et;iif)rénber; Gyntope
‘ll "\ in den Pirnern geht nun die Durdifithrung jdmell zu Enbe,

indbem fie rafd) fteigernd zum fortissimo-Einfap ded Einleitungs-
motived in D-dur juriidfiihrt:
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Die in der Durdfithrung beriifrten Tonarten fiud aljo:
G-moll (eingeleitet durd) a?—dv),

C-moll ( " . 29

G-moll (-, » gVIL a7, d7),
B-dur ( " v g [es8] £7),
A-moll ( Y , 1S, &9
F-dur ( o) #%)'

baw 0 ke .
famtlid)y der Haupttonart fehr na't)e fte[))enb, piefe felbit aber verz
mEib"-@“b~ d oritten Teil (die

8 wird nidit nitig fein, daf wir aud) den Ddritten - ie
Wiederlehr bder iit)emen)g lm‘;{ﬁg‘;}&i@mgﬂa [l,)\('?el‘eﬂ - wir_ftiggieren ‘:::’
felbe nur. Der Ubertritt qua pem einleitenen D-dur (itber e
belndem D der Paute) sum D-moll pes Hauptgedanfend eri&[gtunm;“
bie Harmonie b d gis (Veethopen jereibt b 4 28) = ave, Huters
bominante mit erhshtem Grundton (V<); der @auptge_bante um:t
nidit wie im erften Tei( unisono pom ’gansen Ordefter vorgetragel,



156 I. Allgemeine Formenlehre.

fondern in dfhulicher Weife wie in der Durdyfiihrung in Cng-
fithrung awifden Streidordjefter und Bldfern mit felbitdndig fontra-
punttierenden Bifjen:

1. Thema.
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MY

Wir fehen das erjte ThHema Hier wefentlid) gegen feine erftmalige
Taffung zufammengedriingt (nur zulept durd) Sequen; ermeitert) und
tonartlid) einbeitlider geftaltet; dag jiveite Thema fept diveft hier an,
natiirlid) trandponiert (D-dur {tatt B-dur), uud entwidelt fid) durdy-
aud im UAnfdlug an die Fajfjung im erften Teil nur verblaft
- unter Ginjdjiebung zweier Talte (Jgnoriernng ded bereitd erfolgten

;Z)Infaxﬁ;ﬁ) die aweite eintaftige Sdlupbejtitigung aud D-dur zu
-mo

- - s .
e N e
?i* 0a  (erneuter Anfap, aud) mit

Wiederholnng ded voraus-
gehenden Sdyerpunttes.)

weldge Tonart nun bid zum Schluf feftgehalten wird; fowohl bdie
stoeite Hilfte ded zweiten Themad al3 der gange Sdylupanhang des
erften Themad werden aljo getreu wiederholt nur mit Trandpojition
vout B-dur nad) D-moll unbd hier und da verjtdrfte Inftrumentierung.
Die eingige formale Abweidung ijt, daf dicfe Stelle

EESSE =

pweimal (die Nepetition etwad verftdctt) gefpielt wird. Auf bden
allerlepten Sdlup (die Widerholung ift itbevaud getreu, fodap von
einem ,Berbredjen der Form“ jedenfalld in diefem erften Sape gar
feine Rede fein fann), fept unter {duellem Riidgang der Dynamit
sum piano eine lange Gobda an, fozufagen nod) eine teine Crtra-
durdyiiihrung, gunddft eine Kombination der beiden Hauptjadlidh in
der Durdfiihrung verarbeiteten Motive:

B R

—————— ]
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Dasd Anfd)lupmotiv lentt mehrere Mal in bdie neue Harmonie
finiiber; zunddyit ijt dev weitere Yufbau (Nadahmungen diefed Halbz
fapes):

a? (2.—4. Talt) d7 (5. Talt, Anjdlufmotiv) ) RKette von Halbfdgen

d’ (aud) im Anjdlufmotiv) mit fteter 8uructbeu—

g’ (4. Tatlt) c” (5. Talt) tun? von 83u 4, b
c'—a7 (4. Tatt) a? (5. ZTaft) endlid) mit einem 49.
a’ (3eimal jmweitaftig) der Fortgang ein=
a* (eimal 3weitaltig) fept:

u. §. w. genau wie im jweiten Thema aber BHarmonijd) anders
gemwenbdet:

aft immer jum 2. juriid-
gedeutet.

moragf nun ein mertai‘tlger RNadyfap wiederum nad) D-moll Furiid-
fdliept:

weitaftige Glieder, der vierte
f V—b*

Cin adjttaftiger Sap judt nod) einmal D-dur ftatt D-moll
feftzufesen, (in den Bldfern Durdfiihrung ded Motived ‘%
wie in der Hauptburdfithrung), fintt aber zulept ind D-moll juriid,

/s
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im welden die Streider dadjelbe WMotiv durdfiihren, wihrend bdie
Bldfer den aud der Hauptdurdfiifrung befannten staccato-Lontra-
punft dagu gefellen; bder giemlid) umfianglide Aufbau (16 Talte)
fithrt nodymal8 zu dem jeiten Sap bed zweiten ThHemad zuriid,
diedmal aud) bdie fdhine ritardando-Stelle ausd der SAlupbelrdftigung
be3 1. Themad mit einfiihrend jogar zweimal:

7. Taft.

Daran endlid) jdliept al3 wirtlider Shlup die Coba im engeren
Ginne, bdie mit ihrem dromatifden Hinundhergang der Biiffe etwad
Trauermarfdartige3 Hat, vom rein formalen Standpunfte aud
iibrigeng uidht3 ift al8 eine Heibe ieiterer Sdlupbeftitigungen.
Dad Motiv der Biiffe:

Balte id) fiir eine Umbildbung ded Kontrapuntt3d der Bifje éum Paupt=
gebanfen zu Beginn bded bdritten Teil3, {peziedl zur Sdlufbejti=
tigung bde2 vierten Talted:

T mg

und aud) dad WMotiv der Bldfer:

tr
— .
¥ ﬁ };:@TJ——J——I—% —
—

LA ICRARY

ijt offenbar af8 Umgeftaltung de3 auptgedantend gemeint, ber
iibrigen8 nod) einmal ff am Sdlup der Hier i) anbahnenden

ettt

> =1
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Gteigerung aujtritt; den abrupten Shluf ded Gangen madyt da3 ff
unisono gegebene Beftitigungdmotiv ded vierten Tafted:

. .
MR - ~
XY A TR &

e P
St

15. Wic ijt im Unfdhlug an dic Hier cntwidelte Formen-
[ehre Das Wejen der Fuge und itberhaupt die fugierte Shreib-
weife 3u definieven?

Die Fuge ift ijtorijd) die erjte audgefithrte Form rein injtru-
mentaler Mufitwerfe (bap fie im tanonijhen Bofalfape der Nieder-
[dnder wurgelt, dndert an diefer THatfadje nidhtd), fofern fie uerft
den Gegenfap ver{diedener Themen (oder vielmehr den Gegenfap
pon Thema und Nidht-Thema) aufieift; aud) find die Regeln fiir
die Beantwortung ded Fugenthema3 bedeutfame Anjdse yum logijden
Zhemenaufbau. Dagegen ift vom Standpuntte der Heutigen Kompo-
fitiondtedynit die fugierte Schreibweife eine dex cigentliden Themen-
bilbung, b. . dem Aufbau grofierer Symmetrien mehr ober weniger
gegenfaplid) fdeinende. Dah ein Dbedeutjamed Themabrudititd in
grogeven Werlen gern eine fugenartige Bevarbeitung erfibhrt, er-
wibhnten wir bereit3, {afen alfo, daB fugenartige Partien im Gegen-
fap zu thematijdjen auftreten ¥ounen. Jn der Fuge felbjt ift aber

erade folde Durdyfithrung einer jweitaftigen Gruppe ober eined
%a[biagcé (natitclid) aud) eined nod) grisheren Gebilded) dad eigent-
lid) thematifdie; wir werden de3halb jene freien Fugierungen unddit
bei Seite laffen und erft und daritber Har zu werden fuden, worin
da3 Wefen der wirtlihen Fuge befteht; dad BVerftindnid fiir freie
Bertvendungen der Fuge (bad fogenannte Fugato) wird fid) dann
sugleidh mit exjdyliefen.

Bundd)it haben wir dad Scema der Fuge ju erliutern.

A. Bweiftimmige Juge.

1. Gtimme: Thema . . . Rontrapuntt . . . . - ;
2. Gtimme: Paufen . . . Antwort . . } freie Buijdenipiel. . . .

1. Qurdfiifrung*)

' . . Ront . . .
Ce . { %?[‘:)‘r‘:tl;:?;un[t S'?o'n%%g:::;lt } freied Bwifdenfpicl. . . . .

2. Durdyfithrung

*) , Durdfithrung” . v. w. Fiihrung ded Thema3 (ald Duy
oder Comed) durd) famtlide beteiligte Stimmen.
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{ %2;’;‘;”;1;1& Rontrapunft } . . fueies Buwifdenipiel

3. Durdyfithrung

Thema oder Anttwort
R {‘qxntmm ober Thema } Sdylup.

4. Durdyfithrung
(event. Cngfithrung, aud) Orvgelpuntt).

Pier ift e3 gleidigiltig, ob die ald erfte bejeidnete Stimme bdie obere
oder untere ift (it nennen einfad) die beginnende die erfte). Dazu
ijt folgenbded zu bemerfen:

1. die Antwort (der Gefdhrte, Comes, Risposta, Conseguente)
ift nidt3 anbdered al3 die BVerfepung ved Themasd (Fiihrer,
©ubjett, Dux, Proposta) in bdie hishere Quinte oder tiefere
Quarte, jedod) mit gewiffen im Jntereffe der Wahrung ton-
artlider Cinbeitlidyleit gebotenen Modifitationen.

2. der erfte Rontrapuntt (Gegenfap), namlid die Fiihrung
der_erften Gtimme wabhrend de3 Auftretend der Antwort in
der ztweiten, wird gern beibeBalten, d. §. aud) bei weiterhin fol-
genbdem Wiebevauftreten der Antwort vefp. dad ThHema jelbft
getreu oder wenig verdndert wieder gebradyt.

3. die freien Bwifdenipiele (Divertimenti, Andamenti) wer=
ben miglichit durd) Fortfpinnung von Motiven ded Themad
oder aber bed Gegenfaped gebildet. N

4. die dritte Durdfithrung fteht gern in einer frembden (natiirlid)
aber nabe vermandten) Tonart, bejonderd der Paralleltonart,
?‘iii)lt abebr eventuell diejelbe nidht feft, jondern mobduliert fort-

reitend.

Die Folge der Beantwortung des ThHemasd in bder Duinte it
gewdhnlid) eine Friftige Wendung sur Oberdominanttonart, d. H.
wiv befinden und am Gnbde der erjten Durdfiihrung gewdhnlid) in
ber Tonart der Dominante, welde das Bwifdjenfpiel dann wahren
fann, um den Beginn der jweiten Durdfithrung (welde regelmaﬁl%
mit der Antwort einfept) in derfelben Tonart zu geftatten, worau
ba3 Wiebererjdeinen de3 Themas (Dux) jur Haupttonart suritdfithet.
Dag aweite ZJwifdenipiel wird regulir dann Fur Paraleltonart
(ober einer anberen nafe vermanbdten) iibersufiijren haben, um den
Cinjap bder dritten Durdhfiihrung in diefer zu vermitte(n, und bad
dritte Bmifdenfpiel wird wieder jur Haupttonart puviidienten, in
weldjer eine tunjtvolle tanonijde BVerbindbung von Thema und Ant=
wort mit oder ofue freie Coda den BVejdhlufp ver Fuge 3u bilben hat.

Die Konfervierung ded erften Kontrapunktd fir die Wieders
b”‘““% mit Bertaujdung der Rollen giebt Gelegenbeit gur Anmwen:
dung des boppelten Rontrapunkts in der Ottave refp. wenn bderfelbe
notengetreu (nid)t trandponiert) sum Dug gebrad)t wird, ded dop:
belten Rontrapuntts in der Duodegime. Die ngfﬁf)w“g ift iibrigen3

1

Riemann, Sompofitionslehre.
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nidgt durdaud bie notwendige Form bder vierten Durdyfiihrung;
mandymal fehlen Engfiihrungen gany (fo in 28 von bden 48 Fugen:
9e8 TWohltemperierten Rlavierd), wibhrend in anderen Fillen (wer'n
fid) ein Thema befonderd gut dazu eignet) jdhon viel friifer (dbody
nidt woh!l in bder erften Durdfithrung, welde erjt Dur und Comed
Harftellen foll) Engfithrungen auftreten (vgl. 3. B. die erfte Fuge
ve3 Wohltemperierten Klapierd). Jweiftimmige Fugen gany- regu=
ldrer Konjtruttion find felten (vgl. die Fis-dur-Fughette im erjten
Heft meiner Tonleiterftudien); mande wollen fiir weiftimmige
Stiide folden Aufbaud den Namen Fuge iiberhaupt nidt uge-
ftegen — entidjieden mit Unvedjt, da die volljtandige Ausdpragung
be3 Jugentypud mit zwei Stimmen miglid ift. CEin WMuijter-
beifpiel einer pweiftimmigen Fuge ift die 15. zweijtimmige Jn-
vention von Bad), wenn wir davon abfehen, dah fie teine Eng-
fithrung enthilt, und dap die beiben Stimmen zujammen anfangen;
lepteve8 war datum unentbehrlid), weil den Anfang ded Themas eine
PRaufe bildet, welde nur durd) Mitgehen der zweiten Stimme Hisr-
bar zu maden war. Die Elemente find:

ZThema:
- — r -t
PUrEE el
o e T -3-_- o= ¥
e N ——
4 9
Ofig fis? Ofig

ein geflofjener vievtattiger Halbjap in H-moll, den Bad) getreulidy
(ofne Dbie teiterhin zu erdvternden Abweidungen) in bder Unter-
quarte beantwortet:

Antiwort:
. - — -
4 N T ﬂ)— ~
e B T e
PP o y—
Ly J 4 Iy -
Der Kontrapuntt zum Gefifrten ift:
ok - fonaw —
[ iy N —
IS == E e
e e ¢
N — —
Y &#0 s - e e s . s s 1
S e e e
> ¢ Lo a7 ey
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b. §. er fiifrt bejonders dad Motiv N :E:J durd), welded daber

wetterhin in den ISwijdenipielen verwertet wird. Die jiveite
Durd)fithrung ift unbouft&nbigb, da fie nur den Gefdhrten in der
Oberjtimme bringt, nid)t aber den Duyr in der Unterftimme; bdiefer
fept wie aud BVerfehen ebenfalld mit dbem Comes ein, um fofort durd
die Oberftimme zured)t gewiefen zu werden: ’

ggl—u -4 e

o :ﬁﬂ__ o— ! + —_—

e g o e — — o
Ocis fisVII  fis? (') Ofis

Da3 unad) H-moll juriidiveifende fis? ftatt %cis Elingt twicklid
wie eine Lorreftur, dod) fept nidht etwa bdie Oberjtimme nodymald
den @efidhrten fort, fondern geht fofort jum Zwifdenipiel iiber, dad
diedmal audgefithrter (adttaltig) ift, wibrend {id) awijden die erfte
und gweite Durdyfithrung nur zwei Tatte, fojufagen nur eine Feft-
fepung der Dominanttonart, jdob:

%@f;@: ‘:_E@_E!‘—’Eﬁ i

" -

)
(1. Bwifdenfpiel = Sdhifbeftitigung auf be‘r Dominante)

- - " —

O oty o £
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I/U rpj —{ " v T p—— ] 7

— |
2 2.

(2. Bwijdenfpiel, S8taftig = 2 } 2 4 4)

Dad zweite Swifdenfpiel wenbdet fid) fogleid) nad) der Parallel=
tonart (D-dur) und fdhliept in ihr ab, jodap die dritte Durdfiihrung
fih gang in ihr abfpielt (Unterftimme Duy, Oberftimme Gefdbhrte,
beibe mit Konferviernng ded Gegenfaped, dod) einfad) trandponiert).
Dad dritte Jwijdenipiel fithrt zur Haupttonart juriid; e3 ift mit
denfelben Motiven gebilbet wie da3 iweite (vgl. den Kontvapuntt),
aber mit einer leidten Umgeftaltung:

%KWA _ﬁ@ﬁ

v 2
1+

’
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tommt fo bid3 zum vierten Talt, auf den die Unterdominante °h
trifft, die nod) einmal zu g° zuriidgedeutet wird; aber in dem Mo-
ment, o die Tonifa D-dur eintveten miifte, tritt der Dux in der
Unterftimme in H-moll tvieder auf; der Comes erjdjeint nidht tvieder,
fonbern aud) die Oberjtimme begniigt fid), den Dug zu wiederholen,
warauf eine Coba von 2 Taften abjdfiept.

Die hier fid) bemertlid) madjenden Miglidhleiten der Abmweidung
vom ftrengen Sdema find nidfht3d feltened. Befonderd mehr alz
pweiftimmige Fugen enthalten gar nidyt felten eingelne unvollftindige
Durdyfithrungen ober aud) ftatt de3d reguliren Wedhfel3 gwijden Filhrer
und Gefihrten die birelte Folge zweier gleiden Formen ded Themas.
©o entbehrt die E-moll-Fughette im 1. Teil ded Wohltemperierten
Rlavierd gang der zweiten Durdfithrung, bringt dafiir einen reideren
aber nidit gang tlar gegliebevten Mittelteil in fremden Tonarten
(Unterjtimme mit dem Comes in dber Paralleltonart; weiter ebenfalld
Unterftimme mit dbem Dug in der Unterdominante A-moll, worauf
die Oberftimme mit bem Comesd antwortet, der aber vollig dem Dug
in ber Haupttonart gleidt, endlid) gar nod) einer Durdjfithrung in
der Tonart der zweiten Unterbominante — Unterftimme Dug, Ober-
ftimme Come3) und {dlieplid) eine Sdein-Engfiihrung (wenn man’s
fo nennen darf) wifden Dur und Dux in beiden Stimmen in dev
Daupttonart.

Cnt{deidend fitr dad Wefen der Fuge Hinfichtlih) ihred formalen
Aufbaued ift die Linge ded ThHema3. Bilbet dadfelbe ein jymme-
tri{d) aufgebauted in jid) gefdyloffened Halbfipden, nad) defjen AL-
fhluf bdie Antwort einfest, {o entfpricht der Aufbau (wie im oben
mitgeteilten Beifpiel) gang unfeven fonjtigen Crfahrungen bejiiglich
ded Themenaufbaued, nur dap der BVerfjolg de8 Themad ein Um-
fpringen der Auffafjung von einer Stimme jur anbdern bedingt.

B. Drei= (und mehr=) ftimmige Fuge.

Die Vermehrung der Stimmenzahl veriindert Hauptjadlid) bdie
effeftive dnge der Fuge und ermiglidt eine grifere Fiille ver{dieden=
artiger Rlangwirtungen unter Beibehaltung bdedfelben thematifdien
Materiald. Jn welder Reihenfolge die Stimmen dad ThHema brin-
gen, fteht gany im Belieben der Komponiften; feftzuhaltende Geficyta-
punfte find nur:

1. juerft beginnt eine SGtimme allein (mit dem Duy),
und nad) und nad) gefellen die iibrigen fid) hinzu, jede jid)
mit dem Zhema einfithrend und dadburd) die Aufmerflamteit
auf fid) lentend;

2. innerfhalb derfelben Durdfiihrung wivd ftetd mit
Dug und Comesd gewed)jelt (Audnahmen find jedod) jdyon
von der aweiten Durdfiihrung ab Hiufig);

3. die zweite Durdfithrung beginnt mit dbem Comes,
und gwar wird geforgt, dap Peine Stimme in bder zweiten
Durdifiihrung dadfelbe jagt wie in ber exften (Hatte fie dort
den Duy, fo betommt fie hier den Comes);
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4. man bringt nidit gern in auf einander folgenden Durdfiihs
rungen bdiefelbe Reibenfolge der Stimmeneinjige;

5. die fucceffive Stimmenvermehrung ift nur fiir bdie
erfte Durdfithrung Regel, dod) tonnen einzelne Stimmen
aud) im Berlauf der Fuge lﬁn&ete Beit paufieven, in weldem
Falle fie gewdhnlid) mit dem LThema mieder eintreten (teine
PBaufen {ind natiiclid) iiberall jederzeit miglid));

6. auper dem erjten Qontrapuntt (Berlingerung ded3 Dux wih-
rend Bortragd de3 Comed) tinnen aud) teitere Lontrapuntte
tonferbiert, d. . unter Anwendung der BVerfepungen nad
dem Pringip ded doppelten Kontrapuntted weiterhin veriertet
werden; dod) ift felbjt die Konfervierung ded 1. Kontvapuntted
nidt unbebdingt geboten;

7. je grdBer die Stimmenzahl, defto mehr Durdfiih-
rungen find mit guter Wirfung miglid), weil innerhalb
einer Durdfithrung nur eine fehr befdjrdntte Jahl der durd
Stimmenverfepung fid) ergebenden verjdjiedenen Rlangir=
fungen audgebeutet werden faun.

Piernad) ift da3 Sdiema der melr ald Fweiftimmigen Fuge
gany allgemein:

1. Durdfiihrung: allmdhlider Eintritt der beteiligten Stim-
men abwedifelnd mit Dur und Comed mit oder ofhne Wiederlehr ded
erften Qontrapunttd. Davauf Fiivzered oder ldngerd ‘Diberti&femem
itberleitend jur 2. Durdfithrung, welde mit dem Come3 beginnt
und ebenfalld regelmipig mit Dur und Comed wed)felt; bereitd bie
ptoeite Durdpfiihrung darf unter Umitdnden, d. §. wenn e3 dem Fluge
der Phantafie, dem ideellen Gehalt genehm ift, unvolljtindig jein, d. h.
e3 fann eine ober die andere Stimme durdweg nur frei fontrapunt-
tieven oder aud) ganj fdhweigen. Mit Abjdlup der jweiten Durdfiih-
rung beginnt dex Teil der Fuge, weldjer dem , Durd)fithrung” genannten
Pittelteil der vierten Form entjprid)t, der Teil der freien Modu-
[ation, eldjer zwar ebenjall3 zu einer oder jwei ja nod) mehr Durd)-
fithrungen (in frembden Tonavten) Friftallifieven fann, aber oft genug
unbollftindige oder aud) iiber nol[it&u%e Durdfithrungen enthilt
und haufig vie eingelnen Stimmeneinfipe duvd) Jwifdenfpiele trennt.
Die Cinfithrung jolder Einfdyiedbfel ijt jogar innerhalb bder erften
Durdfithrung gar nidt felten; nur nad) dem erftmaligen Bortrage
be8 Dur (vor dem erften Cintritt de3 Comed) muf fie al3 bden
Charatter ded Themad verjdhleiernd al3 abnorm bezeidnet twerden
(jogenannte ,Berlingerung bde8 Themad”). Der Wieberlehr der
Themen in der vierten Form entjpredend fteht eine lepte Durd)-
filhrung tieder in der PDaupttonart; dap bdiefelbe Engfiihrungen
bringt, liegt im Jntereffe einer wirtamen Steigerung; dod) find
Gng?ﬁ[)tungen aud) borher nidyt felten (befonderd im MWittelteil) and
tinnen anbdererfeit8 aud) gany fehlen. Die endlide Feftjepung der
Haupttonart nimmt gern die Form de8 Orgelpunttd iiber bder
Dominante oder Tonita an.
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Gine leidyt verftinbdlidye, iiberaus gefillige breiftimmige Fuge ijt
RNr. XII bed zweiten Teiled ded Wohltemperierten Klavierd (F-moll).
Da3 Thema ift ein gejdhloffencr Halbfap in F-moll (IL 12).

Thema:
—— - P —_
T =
A ’ -+ -
o e?
_ -
Ot f ) T _
o e B e
f— v p_— & o 9—2=
o/ 4>
.e oc

Die Antwort weift eine jener BVerdubernngen auf, tvelde man
durd) den Bwed der Wahrung der Cinleit der Tonart motiviert:

Antiwort:
e — S =
v ‘NB i
“ovii og g
Ol : B
SRS
. R) 3
g’ g

Diefed Antworten von f ¢ auf ¢ f ift durdaud typifd); es ent-
fpridit der allgemein aufgeftelten Norm, daf die erfte und fiinjte
Stufe der Tonleiter einander antworten follen.

Allein einigermapen ftrilt wird diefe Regel nur zu Anfang ded
Gomes befolgt, oft genug obhne dajy dadurd) der.angebliche Jwed
erreidit toitd. Denn wenn 3. B. Vad) in der Fis-moll-Fuge de3
aweiten Teiled ded Wohlt. Klavierd fo antwortet:

II. 14.

- \r
— o
£ £ g
aXx I —.
[ Jegp 01— 1 y__ v — ]
AL, | — _ -

g'
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. NB .

jo liegt auf bder Hand, dafp durd) dad fis zu Anfang ded Comed
nidt odie Cineit der Fonart icjmvabrt wird (bel gange Rejt ijt ge-
treue Trandpofition in die Oberquinte d. §. in der Tonart der
Molloberdominante); dad iviirde vielmehr dann gefdiehen, wenn
da3 l)cls; 3u %[nfang bed weiten Tafted mit fis ftatt gis beantwortet
wiirbe:

q ,———————

@f*"@—}%ﬁ%@%—

figVII Ogis fisVII Ocis

 Ullein eine foldje fih) an die Tonart flammeride Beantwortung
wiirde dem Thema zuviel von feiner Beftimmtbeit vauben! Man
vergleide nod) folgende Fiille:

B QL2
Thema: Antivort:
' E:h___—I—kay—rr- "_——F&;é’
@@j:' o o e e e = .%E‘ "
7 — [ L vl | L ]
NB NB
B, K. 1 3.
e
A e odjv—i— —o-
NB NB v
BW. R L8
= S — 2N — — P —
E 0 > S—— 2 e -
v} 1 4
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Thema:
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?NB 4
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Antwort:
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B®. 8. L 21
Thema: Antioort:
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B. R 1. 11.

W. K. 1L 15.
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Alle diefe Fille ftimmen davin itberein, dafy der Anfang der
Antwort die Begiehung zur Paupttonart Bervorzutehren fucht, um
aud bderfelben in die Dominanttonart hiniiberzutveten.
In_allen den Fillen, o burd) foldes Antlammern der darat:
teriftifhe Fortgang ded Themas felbjt gejdiidigt werden toiirbe, fieht
man bon der gegenfeitigen Beantwortung der 1. und 5. Stufe
aud) su Anfang vollig davon ab unbd fept gleid entidloffen in der
Dominanttonart ein (bgl. die zablreichen nidt hier notierten Fille Lei
Bad). Nuv in vier Jugen de8 gangen BWohltemperierten Rlaviers
bringt Bad) auffdig abiveichende Beantwortungen, nimlid folche,
welde Dur und Comes gur tonartlidjen @inYeit 3ufammenidliefen:

B KL 7.
Thema:
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M. ®. II. 3.

L

Jn allen vier Fdllen (wenigjtend vedht deutlid) in den erjten
dreien) mwenbet fid) der Duyr felbft zur Oberdominante und bder
Come3 fithrt von ihr uriid zur Tonita, wobei faft die ganze Beant=
wortung in der Quarte ftatt in der Quinte gefdjieht.

Auad der BVergleidung bdiefer von Vad) befolgten Pragid lift
fid) eta ald Regel fiir die Beantwortung ded JFugenthemasd folgen-
ve3 aufftellen: '

1. Hilt fid) der Dur gang in dber Haupttonart, fo wird der Comes fidh
3ur Dominante wenden. .

2. Wenbet fid) dber Dur 3ur Dominante, fo bahut der Comes den Riid-
weg gur Tonita.

Melodifd) lapt fid) dadfelbe etwa fo bdefinieren, dap folgende
Tetradjorde einander entfpreden (fiiv C-dur):

Dug:
a) b) c)
— = e
o o — 0
4 )
et £
‘-
Come3:
a) b) c)

¥ j:_(#).r.nf ‘ I — Ei_g_ﬁ
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Moris Hauptmann ftellte den Sap auf, dap die veguldve
Beantwortung Duinttone durd) Quinttine, und Tery-
tome durd) Terztine wiederzugeben habe; um den Sinn
diefe Bor{drift u verftehen, ftelle man fid) dad harmonifde Shema
der Tonart vor:

Tonifa

[as] ——
B d FaCeGHh D [fis A
N— ~—— ~— e S——
und:

Tonifa
—

[G b) D f A ¢ E g H [dis Fis
. ~—

(bie Quinttone, d. §. die Grundtone und Quinten der Parmonien
find durd) grofe Bud)ftaben von bden Terztonen unterjdyieden).
Man fieht leidht, dap unjere Tetradjordenaufftellung eben etwa das-
felbe befagt; denn wenn id) fiiv C-dur die Tonarten F-dur und
G-dur mit in Betrad)t 3iebe, jo erbalte id) folgende Tetradorde von
gleidgen Jntervalverhiltnifjen:

CdeF—-GahC
GahC—DefisG
BaGF —-FeDC

Fiiv die Beantwortung von C G mit G C aber giebt aud
Dauptmanng Crtlarung nidt den Schliiflel; vielleidht ijt's vergeblich,
nad) einem anberen zu juden ald dbem und hinlinglid) befannten, daf
Tonifa — Dominante die einfadite pofitive, und Dominante —
Zonita die einfad)ite negative harmonifde Bilbung ift: daraus wiirde
fid) aber {dylieen laffen, dah ein wirflider Bwang nidt eriftieven
fann, in der Weife mie oben Bad) in 23 unter 48 Fugen bdiefe
Antwort aud) dba anzuwenden, o fie ihren eigentliden Jwed nidht
erfiillt. Ubrigend befolgt Bad) aud) mandymal nur fiir den exften
Auftritt ded Comed bdieje Regel und bildet fpiter ben Comes ftrenger
al8 melobdijdje Jmitation bed8 Dur. Jedenfalld geben bie vielen
Fugen ded wohltempevierten RKlavierd, in welden Bad) die ftrenge
Quintenverfepung de3 Themasd vorgezogen fHhat, Grund genug zum
Nadydenfen; wo ein darakterijtijer Sdritt ded Themad durdy bdie
Befolgung der Mayime unmiglid) werben iiirde, wird man fie ohne
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Strupel auper Adt laffen bdiirfen, alfo 3. B. wenn die Linie bder
Gpigenanfdliiffe der Melodiebildbung dadurd) zevftort wiirde 3. B.

R, &, IL 13.
Thema:
m“ [ STRRTY tr * T

NB

Antwort:

,h' * * *
e i 1— 3 B TR —
R e =
o/ | NB |

Hier wiirde die Beantiwortung von fis—cis mit cis—Ais entweder die
Gefunbdanjdliifje ber Spipen (fis—eis—dis, cis—h—ais) ober bdie
Getunbbewegung de3 zweiten Wotivd (cis—dis—e, gis—ais—h)
serjtort Haben. Da3 fei Hier aber nod) naddriidlidjt betont, dah
die Crepung de3 Quintjdiritted durd) den Quartjdhritt, welde bdie
Mayime bewirtt, taum ald eine melodifdie Berdnderung empfunden
wird: viel ftarfer erjdeint jedenfalld die Ubieidjung, wenn an
Gtelle eine3 Setundidyritted ein Terzjdyritt ober eine Tonrepetition
tritt. Ferner ift su bedenfen, ob die entftehende BVerdnderung
in ein Potiv hineinfallt oder aber nur bad Anjapintervall trifjt
und bie Fdlle der evfteren Art werden tieder weniger auffillig fein,
wenn fie dad Jutervall von Leidt ju Sdiver verdndern. Nur wo
e3 fid) um einen leidjten Wujtalt (wombglid) Unterteilungdauftatt)
hanbdelt, wird man bei Bad) die Sefundbewegung verdndert finden.
Cine bdurd) die Beantwortung verdinderte eiblihe Endung (ed fei
denn bdie Crepung ded Quartjdyritted durd) den Quintjdritt wie
Wohlt. Klavier 1. 22) bdiirfte taum uldffig fein.

Biel fdywierigere Probleme bietet aber oft die Natur einesd
Fugenthemasd fiir ven fymmetrijdhen Wufbau, fiir dbad Juftanbde-
fommen von Sdgen; natitrlid) ift mit einer blogen Aneinander=
hingung von jiwei-, drei-, bier- oder mefhrtattigen Gliedern in der
Fuge jowenig gedient wie in jeber anderen Kompofitiondgattung:
wir verlangen grifere Qinien zu erfennen, wollen ftdrfere @d}[u%
wirfungen, b. §. wir wollen wijjen, wo ein adter Talt ift. Dasd ijt
aber mandymal gav nidt jo leidt. Nehmen wir 3. B. den Anfang
ber 16. Juge de3 1. Teil3 pe3 Wohltemperierten Klavierd fo Haben
wir ofjenbar ein Glied von drei Taften vor uns, von denen bder
tveite leidht ift, alfo: ' .
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Aber der Comes fept fofort nad) erfolgtem Abjdhluf ein, d. H.
der fiinfte Talt wird elidiert:

—— e —— —

@eﬁenfug

[

Bwijden das Cude ded Dup und den Anfang des Comed in der
pritten Stimme tritt nun ein zweitattige3 Cinjdiebfel, eine jwei-
malige Wiederholung ded Sdhlupmotivg ded Thema:

(g®)

Der Gegenjap wird fomwohl beim dritten ald bei dem wieder
gﬁt Clifion bes fiinjten Tatted anfependen vierten Themaeinjap bei-
ehalten:

Gegenfap
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©o fiillt bie erfte Durdfiihrung zwei adjttattige Sipe, weldje
durd) zwei eingejdobene Tatfte getrennt find; bda aber beide Male
der fiinfte Talt elidiert ift und der Anfang jedbedmal mit dem jwei-
ten Tatte gefdjieht), fo nimmt bdie gange Durdfiifrung in Bad)s
Notierung (in Doppeltatten) nur 7 Talte ein. Jwifden bdie erfte
unbd zoeite Durdyfiihrung jdiebt jid) ein Divertifjement von 6 Tatten
von gany eigentiimlid) ver{drinttem Wufbau:

—
—_ - ]
o—h > > >
A7 /s ;  — .| 3
J e 1 :“_i‘g’
—— 3
N  ——— ——
—_—
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(5. elibiert)
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Cine weite Durd)fithrung im Sinne ded Sdemad fehlt, viel-
mefr folgt gleid) eine iu der Paralleltonart B-dur mit der Stimmen-
folge Dur—Comed—Comed (diefer aber dad weite Mal ftreng dem
Dur nadygebildet); diedmal folgen die drei Stimmen einander ofhne
Ginfjchiediel, jodbap aweimal ein leihter Taft fehlt, ja nad) Cinjdal-
tung eined leiditen Tafted folgt nod) einmal der Baf (der den Comed
gebrad)t Hatte) mit dem Duy, fobaB diefe Durdfithrung iiberfomplett
wird. Ta an diefe Durdfithrung nod) drei Tatle eine weitere in
C-moll (Dur—Dur—Comed) anfepen, fo miifjen wir eine wirklide
Stellvertretung der Pavalleltonart fiiv die fonit wenigftend fiir den
Anfang der jweiten Durdfithrung nod) reguldre Haupttonart an-
nehmen. Die Fuge ift im iibrigen fehr vegelmifig gebaut; nad
einem’ weiteren Divertiffement von 7 Taften folgt eine Hiibjhe Eng-
fithrung (Dux dreimal) in dev Haupttonart und nod) eine Coda in
der Haupttonart, welde nod) zweimal den Dur bringt (ohne Eng-
fithrung).

AL3 Beifpiel reidilidhiter Unwendung von @ngfﬁf)\:ungI n fithrten
wir bie erfte Fuge ded Wohltemperierten Klavierd an (I. 1); aud)
diefe beginnt mit bem 2. Taft und ldagt den Come3d dem Dur mit
Clifion bdes fiinften Tatted folgen:

E@E ‘j..‘F;Er.gﬁ_%
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fiemann, Kompojfitionslehre. 12
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Alle vier Stimmen folgen einanbder in diefer gedriingten Weife,
fobaf tie erfte Durdfiifhrung (3wei adjttattige Sipe) in Bad)3 Notie=
tung in Deppeltatten nur %ecbé Zatte fiillt. Cigentliche Divertiffe-

ment3 hat die Fuge nidt; bringt vielmehr {tatt deven gleid) nad)
der erften Durdyfiithrung eine Engfiihrung von Duy und Comes in
der Paupttonart, moduliert mit einem teiteren- Themaeinjap in die
Dominante, beginnt in diefer eine neue Durdfithrung, die in der
Pavallele endet u. §. w. Wir toollen Hier nur die in der Witte dev
Juge ftehende Hiujung von Engfithrungen ald Beifpiel anfiihren:

c

Ll

ol

[
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Nod) jdwerer u verftehen ald die Durdfiihrung jolder drei-
taftigen Themen bder Ordbnung {[dwer — leiht—[dhwer mit ihren
wiederholten Elifionen (vgl. aud) IL 5) ift die vieleidt an fich leidyt
verftindlider, aber durd) Berfdrintung bon Anfang und Ende bet
pen Gtimmeneinjipen (Umdeutung von {dwer zu leid)t) jhwerer: er-
tennbar geftalteter, wie: :
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Die hdufigen Umbdeutungen find filr die fugierte Sdyreibiveife
gang bejonderd djaratteriftijy und bilden ein Hauptunterjdeidungs-
mittel gegeniiber fdlidhter Homophoner Melodiebilbung. Daf der
fdlidten Melodiebildung Elifionen nidht fremd {ind, fahen wir
mehrfad); Wmbdeutungen dagegen fegen immerhin eine gewijje wenn
aud) nur fingierte Polyphonie vorausd. Ofne Fweifel ift aber bdie
Wiedberholung eined furzen prignanten Sipdensd oder Halbjdpdensd
durd) eine anbere Stimme ein iiberaud bequemed Mittel, Stirun-
gen der ©ymmetrie ju bewirlen, dba naturgemdh dad Ofr jederzeit
dem nfeuen Anfange wirtlide Anfangdbedeutung beizumefjen ge-
neigt ift.

€3 liegt auferhalb unfever Abfidt, Hier eine volljtéindige An-
leitung gur Fugenfompofition zu geben; vielmehr Hanbdelte o3 fid)
nur darum, iiber bdie Fuge ald befondere Form bdie nﬁtigen Auf-
fdliifje su gewinnen. Wir Haben nur nod) ergingend zu bemerten,
daf die Fuge der Lieblingdtummelplag aller Fontvapunttifden Kiinjte
ijt, nidt nur der doppelten Kontrapuntte in der Oftave und Duo-
dezime ober aud) Degime, fonbdern aud) aller Arten von Kanons.
Jede Engfithrung ift {dlieplid) eine fanonijde ﬁilbung; aufer den
{dlidhten Cngfiithrungen von Dur und Comed bringt aber die Fuge
aud) gelegentlid) Engfiihriungen ded8 Themas mit feiner Verlngerung
(Bertiirgung), jeiner Umlehrung odber gar mit dem Thema in riid:
laufiger Bewegung (vgl. Beethovensd Fuge in Op. 106) Bad) bringt
in MNr. 8 ded 1. Teild ded3 Wohltemperierten RKlavierd allerlei foldje
Riinjte jur Anmwendung;
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©Ob der Komponift die Stimmen bei Beginn der Durdfithrung des
aweiten Subjeftd exft ieder fid) fanmeln lafjen will ober fie gleid)
gan beifammen bebilt, fteht gang in feinem Belieben.

Fugen, die einen Catus firmus umranten, ober die davin gipfeln,
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daB ein fortlaufender Cantus firmus (ein Choral, ein Volfalied)
fid) bem in bder Fuge entwidelten Stimmengefledit ugefellt, find
dhnlid) zu beurteilen.

Wenn wir nun zum Sdlup nad) Art und Wert ded von der
eigentliden Fuge abweidienden Fugato fragen, fo find Hauptfadlid
awei Fille gu unterjdeiden, ndmlid) ob die Fugierung felbft als
Zhementeil angufehen ift, oder aber ob fie nur Durdfithrung
bon Motiven eined borausdgegangenen Thementeild ift.

©o ijt 3. B. die Fuge in Beethovend Op. 110 dag Fontraftie-
rende ziveite Thema eine3 rondvartig angelegten Saped (allerdingsd
ift diefed Thema bad erfte Mal jehr lang audgejponnen — e3
ift eben eine wirtlie Fuge, die fogar nad) Wiedberfehr de3 un-
endlid) toehmiitigen erften LThHemad al3 Inversione della fuga,
b. §. mit Umiehrung de3 Thema wieberfehrt); die riefige Fuge in
Op. 106 beftveitet einen grofen Sap gang allein. Dagegen ift aber
in Op. 101 a8 Fugato nur Durdyfiihrung ded bereitd borgetragenen
Hauptgedantens, und nod) deutlider tritt died BVerhiltnid im lepten
©ap von Op. 27 1 Hervor, 1o dbad Thema fiir die Fugierung etiwasd
abgednbdert ift:
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Cin BHodbedeutjamed Ergebnid mup aber die Betradtung der
fugierten ©djreibweife filr unfer BVerftandnid ded formalen Aufbaues
iiberhaupt DHaben, ndmlid) die Cinfidht, wic e8 miglid) ijt, lingere
Zonftiide von iiberseugender Qogit mit nuv einem cingigen Thema
aufzubauen. €in VBlid auf die Suiten, Partiten und andere Werte
Bad)d (aud) 3. B. die Priludien ded8 Wobltemperierten Klavierd) -
lehrt, dap da, wo ein neuever Tonfeger fider wenigitend ein im Cha=
rafter fid) abhebended Bwifjdenthema gebrad)t Yaben mwiirde, dev
Meijter vev folgerediten Fort{pinnung mit einem Thema audtommt,
pem er immer neue Wenbdungen 3zu geben iweiff. Sein BVerfahren
ift aber nidht8 weniger al3 ettva fteveothd und einfeitig; mandymal
verfdfhrt ev wicklid) gany nad) Fugenart, b. §. ev beteiligt mefhreve
Stimmen am Themenbau (vhne fid) aber ftreng an die Quintbeant-
wortung der Fuge zu binden), indem ev ein Glied von jivei, vier
oder mehr Taften nad) einander von verfdjiedenen Stimmen bringen
laBt, in andeven Fillen baut er unddit eine voljtindige Periode
auf, indbem cv die Melodiebildung in einer Stimme fortfiihrt und
die andern nuv begleiten ldft, verlegt dann aber fiiv einen jweiten
©ap Die Melodie in eine andere Stimme oder verteilt fie an die
vorher begleitend geQaltenen, um vielleidjt zulept wieder die urfpriing-
lidhe Verteilung der Rollen uriidlehren zu laffen, oder aber er ver-
webt gleid) auerft alle Stimmen fejt ineinander ju einem durd) den
Gefamtrhythniud dargejtellten ThHema und evzielt dann durd) mannig-
fadye Berfepungen der Stimmen nad) dbem Pringip ded doppelten Kon-
trapunttd der Ottave die dad JInterejje lebeudig erhaltenden wed)felnden
Rlangwirfungen. Jn allen Fdallen aber wird fid) in der Ton-
artenordnung dasdfelbe Befep Lundgeben, welded wir fitv
alle Formen von der erften bid8 zuv vierten mapgebend
fanden, d. §. 3 wird gunddit eine Audweidung uad) der Oberdbomi-
nante vder aud einev anderen naheftehenten Touart dbad Interejje an
der Haupttonart und der Wiederholung ded Hauptgedantensd auffrifden,
eventuell wird bdie Mitte ded Tonftiidsd einen durdfiihrungsdartigen
fort{dyreitend modulierenden Teil aufiveifen, bid endlid) gegen dasd
Gnde bie Daupttonart fid) mwieder feftjept mit einer dem Unjang
dhnliden Geftaltung ded thematijdhen Materiald.  Mit anbderen
Worten: folde reider audgejtaltete Tonftitde mit nur einem Thema
(einerlei RoYthmud und einerlei Melodie, ohne thematijden Kontrait)
reduzieven die Glieberung der Form auf dad Harmo-
nijde. Wir verfagen ed und Hier, audgefiihrte Beifpiele in Noten
eingufiigen; beinabe jebed Praludium ded Wohltemperierten Klavierd
mit Yudnahme weniger, die eine Art jweited3 Thema oder dod
seierlei fid) ablifende figurative Fovmen Haben (wie 1I. 12) tann af3
Beleg dienen.

©o bdiirfen wir unfere Unterfudjung iiber die Gefepe ded Auf-
baued mujitalijer Formen, foweit dad im engen Rahmen eined
Rated)idmud moglid) ift, al3 beendet aufehen und Haben nur nod
wenige Bemerfungen iiber die Verbindbung von mehreren einer der
befdyricbenen Formen angehirigen Tonftiiden u cyflijden Werlen
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fomie itber die in neuerer Beit aufgeftellte jogenanunte »Piydologijde
Form” hinguzuiiigen. :

16. Was verjteht man unter chflifden Formen?

Edjon Dei der zweiten Form, nod) mehr aber bei der dritten
batten it Gelegenbeit zu bemerfen, bah ein jddrfer fontraftierendes
Thema gern ohne vermittelnde Wodulation nady erfolgtem Abjchluf
in der Paupttonart, in einer fremden (aber vermandten) Tonart
— befonbder3 einer der unterqumantfeite — einfept und entweder
aud felbftindig abgefdyloffen mwird ober aber (bad gewdhnlide) mit-
tel3 eined ausgefithrten Ritdgangd in die Haupttonart und das
Dauptthema iieder einmiindet. Wir trafen fogar mefhrere Fille,
wo ein {oldes fontrajtierende, felbftindig anjegende Thema audy in
anberer Taftart und anderem Tempo jtand.

Qn Beethovend Sonaten find daralteriftijge Beifpiele folder
Tenbden; bded Jerfallend eined Tonftiid3 in felbjtindige Teile: der
erfte und lepte Sap der Sonata quasi una fantasia () Op. 27. I,
erfterer in ein Andante 4/, und Allegro 9/;, nady dem bag Allegro
(vermittelt) toiederfehrt, lebterer in ein Adagio 3/, und Allegro
vivace 2/, welded gegen Gnde eine Furze Wiedertehr dad Adagio
umfdliept, zerfallend. o

G2 ijt nur eine Vergrdferung der Dimenfionen, wenn mande
Songertftiide awifden Aufitellung und Wiederfehr des Haupt:
fages (Allegro) einen getragenen NMitteljap einjdjieben, der mit der
Wiedertehr, mandymal aud) mit der erften Nufftelung des Haupt-
faped verbunven ijt; {dlieBlid) ift 8 aber dod) aud) nur eine wohl-
verftindlide Bereiderung derfelben Form, wenn ftatt der Wiederkehr
bed erften Saped nad) dem tontrajtievenden Mitteljape ein neuer,
aber in (S(;amfter und Bewegungdart dem erften nabe ftehender
folgt; bamit BHaben wir aber bdie Form der dreifipigen Sonate
gleidyviel ob fiir ein Soloinftrument ober fir ein Duo, Trio, Duar-
tett, Duintett, Sertett, Septett 2. ver{djiedener oder um Teil gleidjer
Qnitrumente ober fiird gange Ordjefter (Symphonie). Betanntlich
ift Dbie Gymphonie aud der Ouvertiire entftanden, dem Drdjefter=
porfpiel der Dpet, mel@)eé urfpriinglid) ein 3twar zujammenbiingendes
aber breigliedriged Stitd war (die franifijche [Qullyfche): Adagio—
Allegro—AQaglo, bie italienifche [Scarfattijdye]: Allegro—Adagio—
Allegro); bie @snate entwidelte jif) zwar urfpriingli) aud der
Toltata und Suite (woriibex fogleid), fallt aber in ifrer audgebildeten
mebridpigen Form fdliehlid) volljtindig mit der Symphonie su=
fammen. Mt dev thematifhen Gmanjipation ded lepten Saped
gegeniiber bem evften wird aber aus der einfacjen einbeitlidhen Form
die cytlifde, . b. wir erfalten ftatt des Schemas A—B—A b3
neue A—B—C, bei weldem nur die Tonartenordnung die Einbeit
wabit, d. b gum Ausgang auriidleitet, freilid) aber, wie gefagt,
gewdhnlid) aud die Charatiere pes Ynfangs- und Schiufages BVer-
wandtidajt zeigen. Die Gltefte cyflijdhe, 0. §. mefrere felbitdndige
ZTonjtiide u einem Gangen pereinenve Fovm ift die dev Suite,
bie Berbindung einer griperen Anzahl von Tdngen (aud) mit Aufs



188 L. Aligemeine Formenlehre.

nahme eined Praludiuma, eined Themad mit Barviationen, einer
Fuge) bie gegeneinander fontrajtievten, aber alle in derfelben Tonart
ftanden (vgl. dariiber den jiweiten Teil unfered Kated)idmus [, Ange-
wandte Formenlehre”]). Diefe Eineit der Tonart ift nidht eine
feftere foubdern eine [ofere Berbindung, weil fie nidt eine pofitive
und negative Entwidelung im grofen darftellt, fondern eben in der
Tonart ftehen bleibt, die eingelnen Stiide nur aneinanderreiht. €3
ift dbaber durdaud ald Weiterentwidelung der Form der Suite an=
sufeben, wenn bdiejelbe auper dem RKontraft der Taltarten, Tempi
und davatteriftijden RHythmen der eingelnen Sige (UNemanbde, Cou-
rante, Garabanbe und Gigue find bdie novmalen Hauptbeftandteile
der dlteren Suite) aud) den Kontraft der Tonarten und Tonge-
fdhlechter benupt, d. h. Anfang und Enbde in cine Tonart fept, aber
eine ober mehrere Mittelfipe in frembden Tonarten bringt! Je nad) bev
Anzahl bder @ﬁge wird dann die Suite der Sonate und Symphonie
mebr oder weniger dhnlidy fdjeinen (die fpeziellen Unterjdjiede, welde
den einen ober den anderen Namen zu tibhlen jwingen, gehiren in
die angewandte Formenlehre).

Da in Dur die Oberdbominanttonart und in Moll die Parallel-
tonart im erften Gapge gerwdhnlid) eine grofe Rolle ju fpielen Haben
(oft fdjon fiiv bad Jwijdenglied ded erjten Themas, bejonbderd aber
fitrd zweite Thema), fo ift die fiir felbftindige Mittelfape vorzugs-
weife gur BVerwendung fommende Tonavt die der Unterdominante
(bie wir aud dem gleidien Grunde in der bdritten Form bhaufig ald
Tonart ded felbitindiger Herausdtretenden dritten Themas fanden), fiiv
Moll bejonderd aud) die Pavallele der Unterbominante.

Bon Beethovens zieifipigen Klavierfonaten ftefen in Op. 49. II,
54 und 78 beide Sipe in derfelben Tonart, in Op. 49. 1, 90 und
111 fjteht bder weite in der Duintwedfeltonart (Duv desdjelben
Grundtoned); der Mittelfap {teht in der Unterbominante in bden
breiiﬁb?en Op. 14. II, Op. 31. I, und Op. 53, und den dierfdpigen
Op. 2. II, 22, 81. 1II, in der Quintwed)eltonart in den dreifdpigen
Op. 10. I, Op. 14. I, Op, 27. 11, Op. 79 und Op. 109 und den
vierfagigen Op. 2. 1I, Op. 10. III, Op. 26, Op. 28, in ber Parallele
der Unterdominante (von Moll aud) in Op. 10. 1, Op. 13, Op.
31. I, Op. 57, in bder Parallele in Op. 27. I und Op. 111, in
der Parallele der Oberdominante (von Dur aug) in Op. 8la, in
der Dbertergtonart (von Dur) in Op. 2. III, in der Unterferstonart
in Op. 101, in ber Untertleinterstonart (Duintwedieltonart der
Bavallele) in Op. 7. Bei den vierfipigen fteht der bdritte Saf
(Sdherzo, Menutett vder dgl.) regelmipig in der Haupttonart, nuv in
Op. 101 in der Quintwed)eltonart und in Op. 106, we dad Sderzo
voraudge{didt ift und bder eigentlidie Mitteljap- (Adagio) dritter ijt,
jteht diefer gar in der Duintwed)feltonart der Gegenterztonart
(B-dur—Ges-moll, gefdrieben al8 Fis-moll). Sdubert ftellt in feiner
B-dur-Gonate gar den weiten Sap in Cis-moll gegeniiber (wohl
al3 Des-moll . §. Gegenterziwedifeltonart zu definieven).

Allgemein ann man jagen, daf der KRomponift nad) Moglidteit
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permeidet, ben fontraftierenden ©ap in derfelben Tonart u bringen
wie dad jmweite Thema ded erflen Saped.

Bweifigige Werle tann man eigentlid) taum den cytlifhen Fu-
aiblen, weil {ie nidt die davatterijtifhe Lodtrennung eined Mittel-
japed in einer anberen Tonart haben. BVerbinben fid) Sipe gleidher
Tonart und dhnliden Chavatters wie Beethovend Op. 49. iI, Op
54 und Op. 78 o miiffen fie unter dhulidem Gefidhtdpuntt ald
Bertettungen (nidt Entiidelung) angefehen werden ie die dltere
©uite; vermwanbdelt {id) dagegen im zweiten Sage die Moltonart in
die Durtonart dedfelben Grundtoned (Quintwed)feltonart), fo fommt
dabei eine gang neue Wirfung jur Geltung, fofern folde BVerdnber:
ung al3 Aufhellung, ald Ummwandlung bed Charafterd er{deint.
Abjidhtlich) Haben wir diefe Abreidung von der tonartlien Cinbeit
bigher nod) nidt erwihnt, obgleid) fie in jeder der vier Formen
. mibglid) und fogar vedjt Hiaufig ijt. Bon gropen vier|dpigen Werten,
hat 3. B. die C-moll-Symphonie Beethovend den Sd)luffap in bder
Quintiwed)feltonart (1. Sap C-moll, 2. Sap As-dur, 3. Sa C-moll,
4. Gap C-dur), aud) bdie IX. Symphonie hat ald Daupttonart ded
Sdlupfaged D-dur (1. Sap D-moll, 1. Sap [Sderzo] D-moll,
IlI. Gapp B-dur). Solded Durdydpringen aus MWoll nad) Duv (,durd)
Dunlel zum Lidht”) ift ent{dieden von padender Wirfung und ge-
wif geredtfertigt, obgleid) badurd) die Cinbeit der Tonart de3 Gan-
sen angetajtet wird; ed3 tommt da etwad ur Geltung, woraud man
neuerdingd ein gany mneued Formpringip, dad bder pfydologifden
Form Hat ableiten wollen.

17. Was verfteht man unteyr pfnd;olggiid)cr gorm?

Cine Form, deren Wefen nidht in der Wiederfehr von Themen
in ifrer urfpriingliden Geftalt (nad) Dazwijdjentreten fontvaftierender
Themen oder freien BVerarbeitungen der WMotive der aufgejtellten
Themen) fondern in einer daratterijtijfien Cntwidelung der Themen
felbft befteht. Der ideale Typud folder Formen wiirde etwa dev
fein, daB erft die Kronung, da3 Cnde de3 Werfed bdad voll ent-
widelte Thema zu bilden hitte, welded im Anfang nur ald Keim,
al3 motivijder Anfap vorhanbden wive; nur eine fpezielle Abart
wire die Umbildung ded Ehavatterd eined Themas, derart, dap e3 zu-
erft Trauer oder tiefernfte3 Sinnen und Sudjen und zulept Jubel,
entzitdted Sdauen auddriidte. Da dergleidien im Rahmen ber , ardjitet-
tonifdjen” Form aber nidht nur miglid) jondern taujendmal dagewejen
ift, jo diirfte feine Aufftellung ald neued Formprinzip taum bevedytigt
fein. Dad Entwideln de3 Themad ausd unjdeinbaren Anfingen, nad
Befund aud) aud Moll nad) Dur ift etwad und lingjt Geldufiges jorwohl
ald Borausdfdidung einer Einleitung vor dem eigentlidien Themen=
teil oder aud) ald Borbereitung bded wirfjamen Wiebereintrittd der
Themen in der Durdfithrung. Warum jollte nicht audy, 3. B. eine
fugierte Cinleitung den Eintritt eine3 ausgebildeten Themasd vor-
bereiten fonnen? Darum-aber auf die Wiedevfehr ded entwidelten
Themas vevzidjten zu jollen, fdjeint eine gans unbillige Forderung
unbd eine entidjiedene Unterjhipung der ngft eined Themas. So
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wenig der Ardyitelt die ftrenge Nadybiloung einanbder eutfpredender
Teile meiden tird, braudt der Mufifer die wirtlide Wiederkehr zu
{dheuen. Jmmerhin ift ed aber erfprieflid), die Moglidyleit der Um-
gftalmng und reideren NAudgejtaltung der Themen ald Mittel bder
teigerung des Jnterefjed im Auge zu behalten. Tonijtiide mit zwei
Sigen, deven jweiter in der Durtonart dedfelben Grundtoned jteht
(Beethovend Op. 49. I, Op. 90, Op. 111), bedgleidjen einfipige, welde
einer Cinleitung in Woll, einen Hauptjap in Dur folgen lajfen, bediir=
fen daber u igter Gridrung feiner neuen Pringipien, umal jdon
in der britten und vievten Form bdie Behandlung der im BVerhdltnid
pe3 Quintwed)fel3 ftehenden Tonarten al8 identijder etivad {elbitver-
ftandlidhes ift (in Moljipen erfdeint dad zweite Thema, wenn ed
ein Durthema ift, bei der Wiederholung vorm Ende faft immer in
der Quintwed)feltonart). Audgefithrteve Ginleitungen fontraftierenben
Charafterd zu Unfang eined Werted {ind BHaufig djthetifd) einfad)
bamit zu motivieren, daf fie dbem Charatter de3 Hauptthemad ald
Folie dienen follen, mag bie Cinleitung in Moll ftehen und bdasd
Zhema in Dur (wie in Haydnd Dur-Symphonie) ober umgelehut
(wie in bder Freijdjitpouvertiive oder WMendeldfohnd Rondo capric-
cioso u. {. w.) die €inleitung in Dur und der Hauptjap in Moll.
Bu den cytlijden Werken gehiren {dlieflid) aud) alle jene, welde
— wenn fie aud) aud nod) {o vielen eingelnen Nummern zujammen-
gefept find, dod) ein ®anzesd, ein einbeitlided Kunjtwert bilden, aljo
aud) die Opern und Oratorien. Da bei diefen aber der Text (die Hand-
lung) den eigentlidjen inneren BujommenBang wie aud) die Kontrajte
und Cntwidelungen bedingt, fo fonnen die rein mufitalifden Form-
pringipien nid)t immer mit gleider Konfequen; und Strenge zur
Anwendung fommen; immerhin ift dod) bei vielen Werfen bdiefer
griften Dimenfionen eine Cinbeit der Tonart de3 Ganzen Hervor-
tretend 3. B. bei Don Juan D-moll (D-dur), bei der Bauberflite
KEs-dur, bei den Meifterfingern C-dur u. §. w., obgleid) natiirlich im
Berlauf derfelben da3 gefamte Tonartengebiet begangen mwird!
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Bon Wax Belfe’s ilnfrierfen Ratediismen erfdhienen bisher:

Band 1:

Band 1I:
Band 1II:

Band 1V:
Band V:
Band VI:
Band VII:
Band VIII:

Band IX:

Band  X:
Band XI:
Band XII:
Band XIII:

Band XIV:

Riemann, Hatedismus der Mufitinfirumente (Inftrumen:
tationslefjre). Brofd). 1,50 M. BGeb. 1,80 N

Riemann, Katedismus der Mufitgejdridhte. 1. Teil. (Gefdyicyte
der Mufifinfirumente und Gefdyidyte der Tonfyfteme und der Woten:
{dyrift.) Brofd). 1,50 M. Beb. 1,80 .

Riemann, Katedhismus der Mufifgefdridhte, 11. Teil. (Befdpichte
der ¢onformen) Brofd). 1,50 NT. GBeb. 1,80 m

Beide Teile in 1 Band gebunden 3,50 N

Riemann, Katedismus der Orgel (Orgellehre).

Brofd). 1.50 M. Geb. 1.80 N.

Riemann, Hatedismus der Mufit (Allgemeine Mufiflehre).
Brofd). 1,50 M. Geb. 1,80 UI.

Riemann, Hatedismus des Klavierfpiels,

Brofdy. 1,50 UT. Geb. 1,80 Ul

Dannenberg, Katedismus der Gefangstunit,
Brofdy. 1,50 N. Geb. 1,80 M,

Riemann, Katedismus der Hompofitionslehre, 1. Teil.
(§ormenlehre.) Brofdy. 1,50 UT. Geb. 1.80 N

Riemann, Hatedismus der Hompofitionslehre, II. Teil.
(Ungewandte Formenlehre.) Brofd). 1,50 M. BGeb. 1,80 Ul
Beide Teile zujammengebunden 3,50 NT.

Riemann, KHatediismus des Generalbafifpiels.

Brofd). 1,50 UT. Geb. 1,80 M.

Riemann, Katedismus des Mufitdittats,

Brofd). 1,50 UT. Geb. 1,80 N.

€. Shroedex, Hatedismus des Diolinfpiels.

Brofd). 1,50 M. Geb. 1,80 .

¢. Schroedexr, Katedismus des Dioloncellofpiels.

Brofd). 1,50 M. Geb. 1,80 Nl

€. Shroedex, Hatediismus des Dirigierens und Tattierens,
Brofdy. 1,50 M. Geb. 1,80 M.

Bu begichen durd) jede Bud)- uud Mufitalienhandlung.



In May Befie's Derlag in Leipsig erfchien in never,
Oritter Auflage:

Mufit-Lerifon

Dr. Hugo Riemann,

fehrer am Honfervatorium 3u Hamburg.

Rbheorie und Gefdhidhte der Wufik,
die Tonfiingtler alter und neuer Seit mit Angabe ihrer Werke,
vollftdndige Inftrumentenfunde.
Prifte

forgfiltig revidierfe und mit den neueften Ergebniffen der mufifalifden
Sorfdung und Kunftlehre in Einflang gebradite Auflage.

Preis brojdy. 10 M., in Halbfranjband geb, 12 NI.

Bat das Wert fich fchon in den beiden erften Auflagen
jahlreiche Sreunde erworben, {o ift dies bei der neuen bes
deutend umgearbeiteten dritten uflage noch in weit hdherem
Alae der Sall.

Die gefamte Fadylitteratur des In- und Auslandes
hat fich fehr lobend iiber das Wert ausgefprochen. Einige
ausldndifche Urteile mdgen hier Pla finden:

Musical Times (£ondon). ,Dr. Riemanns Mufif-Lexifon ift

in der That in besug auf Reichhaltigfeit und Fuverldffigfeit das bes
wunderungswiirdigfte Werk feiner Art, das wir nody gefehen haben.”

Monthly Musical Record (£ondon). ,Das Legifon ift ein
Mufter von Genanigfeit und Dollftdndigfeit.” )

Le Menestrel (Paris). ,Riemanns Bud) unterfdeidet fidy
von allen bisher erfdjienenen Mnufif-Lexifen durd) die forgfiltigfte
Redaftion — jede Feile verrlit den ausgejeichneten Gelehrten und
Didaftifer, bietet eine Siille von Originalitdt ac.

Drud von Heffe & Beder in Leipyig.
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Alar BHefie’s
itlluftrierte Hatechismen
Wand 9.

Ratechismus

Stompolitionslebre

(Sormenlehre)

von

Dr. Ssugo FRiemanmn,

Qehrer am RKonfervatorium in Hamburg.

II. Zeil.

Leibaig,
Doy Hejje’s BVerlag.
1889.



Hatechismus

der

Rompolifionslehre

(Formenlehre)

pon

Dr. SHsugo Fiemann,

Qefrer am Qonfervatorium in Hamburg.

II. Feil.

Angewandte Formenlehre.

Leipsig,
Mag Hejje’s Verlag.
1889. '



Alle Rechte, indbefondere dad der (iberfeprng, vorbehalten.

Holzfreied Papier.



2. Teil,

1. Welde Art von Zonjtiiden eignen fidh am Beften fiir die
exiten Berfudie pes Sdyiilers in der brattijden Handhabung der
im erjten Feil crliuterten Formen?

@Serftnerftﬁanid; mug da3 @eﬁaltungﬁbermiigen erft innerba[_ﬁ
enggegogener Grengen geiibt uny entwidelt werden, efe man an die
Lojung ~grisferer Aufgaben denfen fann. 68 wird daber boraus-
gefest, dafy mit ber ﬁetmd)tung der eingelnen Gruppen und Sap-
thben praftijde Ubungen in per Crfind
[predienden Bildungen verbunden foerden.  Dabei wird der Lehrer
punddyjt dem Sdjiiler Motive, die fich pur Fortfpinnung eignen, an
die Hand geben (vgl. 3. B. pie Aufgaben der ,Spjtematijhen Mo-
dulationslebre de3 Berfaffers [Damburg, bei J. F. Ridter 1887],
Wo anfangs fiiv die Siige bie Darmoniefolgen, fpiter fiir die aug-
gefithrten Themen die Modulationen notge?d;rieﬁen find); bald wird
€3 beffen aber nicht mebr bediirfen und der Gdiiler mit mehr
Sreude arbeiten, wenn er audy die Motive felbft erfinden darf. Fitr
ben Rlavier fpielenden Sdjitler ift bag nadjtliegende, bafs er feine
Critlingsverjude in per Rompofition fiir @lavier u gwei Hinden
bevedynet, mweil ifm pope; ber Sdap von Formeln und Spielarten,
demt et fid) durd) feine Gpupien auf dem Jnftrument in der G-
innerung angefammelt hat, geniigendes Material fite_ bie .betboré
bringungen ber eigenen Phantafie an die Hand giebt. Der bg .
Rlavierfpie(s gany untunbige Geiger mird qus dem gleidien Grun d§
am gwedmibigiten fijy Streidjinjitumente fgreiben; menn er au .
nidt in gleidem Mage mie per Rlavierfpielende fidy mefrftimmige
Gige gu eigen zu maden @elegenpeit gebabt Bat, da e fte bod
¢ine eingelne Stimme pegjerpen auggufithren hatte, fo toicd er bod
immerbin fid) mit diefer g5 ®lied im Gangen Haben fithlen ?-n;id,'
fobal €3 ifgm night alzufdjiwer fallen fann — vorausgefept n atur@aé
2af er in ben Qurfey der Harmonielehre fich im e‘“mmm'ge?,d, 3u
Rote 9‘?5“ RNote unp in ber Figuration geitbt Hat, den I?erf oiion
wagen, Tiir Streidiquqrers 3u fdyreiben. Widtig ift, dap diefe bafs
Berfude in der ﬁompoﬁtion fo bom RQefhrer geleitet werder,
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ung folder den Typen ent-
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womiglid) nidt nur ein Melobdiefaden, fondern zugleid) bdie Be-
leitung mit erfunden wird, d. §. dap dagd Motiv, welded zu einem
Hema fortgefponnen tverden {oll, bor dem innern Ofr womdglid
leid) al8 polyphoned Gebilde erideint. Daf foldle Kongeption bei
gem Anfdnger eine einfadje fein wird, ift natitrlid); dod) wird e3
nur zwedmdBiger Hintveife bediirfen, um ein Iebenbi?eé Borjtellen
der I)armonif?en Natur ded Motivd und etwaiger polyrhythmijden
Clemente zu bewirfen. Borbehalten mufp dabei natiirlid) eine reidere
Ausgeftaltung bei ber eigentlidien Audarbeitung oder fiir den Ber=
lauf der tweiteren Enttvidelung de3 Themasd bleiben. Fitr den erjten
Anfang mag immerhin ein einfader Sap Note gegen Note vor=
geftellt toerden, d. h. alfo neben der Melodic Hauptjadlid) Harmonie,
wifhrend die Rhythmit bder Begleititimmen fid) zunddift der bder
Melodieftimmen ftreng anfdhliegt.  Jedenfalld werde aber gleid)
thythmifde Pragnang der Motive gefordert. €3 fei 3. B. das Pro-
dutt bdiefer erften Phantafiethitigleit da3 Motiv:

T -

fo twird filr den weiteren Aufbau {don der Wille eingveifen Fonuen,
(ober nenne man e3 bewufte BVorftellung, Abjid)t) und entweder
eine %ad)bilbun%ebiefeé erften Motived oder aber eine abreidende
PBildung gegeniiberftellen, d. . nad) dber Terminologie unfered erften
Teild, man tvird entwweder den Gruppentypud A ober aud) B fiix
die erfte Bildung wihlen, wenn man nidit gleid) weitere Miglid)-
feiten in Betradt ziehen und dad Motiv al3 Reprifentanten eined
fdyweren Tafted nehmen will. Die Gruppen A und B fonnten fid
alfo 3. B. fo gejtalten:
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Bielleidyt ift 8 nidt iiberitiiffia, jiix B paran 3u ermnern, day
permebrte Huftabtigleit 9eg8 Motind b e

pertiirat, wad purdjaud nidit al® eine Beran ebnéngm beg A
a angufeben ift; jo € ift bei der Qonzeption m%f)l oting aot‘
nidyt einmal durdyaud geboten, bert s/, Talt ﬁ%‘lt'd; e, Yomber
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mifpige und nidt {pontane, impulfive, aljo dod) lepten €nded aud
auf die Phantafie suritdzufiihrende Willendauferungen wiven (leptered
werben fie ftet3 fein, wenn man nidt gerade jdematifd) die Typen
durdigebildet) fo Hat die Phantajiethitigleit dodh) unter allen Um=
ftanden fid) damit aud gewiffen gegebenen Bebingungen zu fiigen;
denn nur ein vsllig phantajielofer, ginglidh unmufifalijer Menfjd
wiitde vein verftandedmifBig dad Motiv a tvandponieren, d. §. auf
dem Qinienfyfteme verfdjieben oder e3 abdndern, um ein b Fu
erhalten. Bollendd gar gewinnt aber bdie Phantafie nun fiie den
Aufbau der sweiten Symmetrie weiten Spielraum. Jur Fortfepung
pon A f{tehen bie Dalbjaptypen AB!, AB2 und AB? al8 ebenjo
viele verfdjiedene Miglichteiten der Phantafiethitigleit offen, was
aber durdjaud nidt fo verftanden zu werden braudt, daf nun mit
niidterner Abfidhtlidyteit die eine oder die andere Moglidyteit gewdblt,
Jprobiert” wiirde; bielmehr ift foroh( die jdhematifhe Aufftellung al3"
die Ubung bdiefer ver{diedenen Arten bded Weiterwad)fend (untvifl-
Hirlid) fallen einem bie Monofotyledonen und Difotyledonen bder
Botanit ein) nur dahin zu verjtehen, daf der Phantajie die ver-
{dhiedenen Ridptungen ifhrer %etbﬁtigung gezeigt terden mitffen,
damit fie fid) nad) allen Seiten gleid) leidht betwegen lernen. Der Typud
AB! tonnte nun 3. B. folgende Bildungen treiben (wir lajjen bdie
Begleitftimmen teg, wad aud) der angehende Lompojitions{diiler thun
darf, folange ev nidt eine Abmweidung von der fitr den Anfang ge-
nommenen mehritimmigen Ausdgeftaltung fonzipiert):

S - .
Tore — — S
e F T ey
ober: A B

AB? fonnte fo ausfallen:
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mwobei die Phantafie jdhon einer jdmwievigeren Aufgabe gegeniiberfteht
(bem Wieberauftreten von a nad) b); und AB? (unter Bevidfidtigung
einer Anberdgejtaltung) der erften Nadjahmungen von a) vielleidt fo:
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Aber mwelde Fiille von Miglidhteiten thut fih gar auf, twenn
wir B fortzubilden fudjen! BB?! und BB? fommen gar nidt in
Betradt, weil unfer Motiv a gleid) mit Auftalt beginnt; aber je-
nadjpem wir BB ober BB* oder gar BB® ober aber eine der bdrei
Gormen von BA miflen, wird die Phantafie jededmal vor einer
Fiille von Miglidleiten fteben, da und ja aud fiir die Harmonie-
folgen feine ieiteren Normen bvorgefdirieben {ind, al3 die al8
RKonfequenzen bder innerfalb der erften Gruppen gewdhlten fid
ergebenden:
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Jenadhpem die Wahl der Gruppentypen bde3 erjten Palbjaped
getroffen ift, erideinen nun aber fiir den Nadjap gewifje Wege fo
gut toie peridloffen. Denn: - .

Ginem Vorderjap des Typuz BB® (— a b ¢ d) wird man nidt
einen Nadijag folgen laffent, der lauter neue Motive bridte, wihrend
man umgetehrt einem Borderjap ded Typus AB! nidit gern einen
mit denfelben Motiven gebildeten gegenitberftellen iwitd (dodh ijt
leptered BHaufiger, ald er?tere&). Gin 3weiter Sap wird mit dem
erjten Hauptmotiv beginnen (wenn aud) dasjelbe trandponterend)
wenn der Nadfap ded erften fid) dedfelben enthielt; er wird ed nidt
thun, wenn der erjte Sap im BVorder- oder Nadyjas diefelben Motive
bradte. Aud fiir die Harmonieentividelung wird der erjte Halbiap
in gewiflfem Mafe entideidend. Madt der erfte Halbjap etnen (un-
vollfommenen) Ganzidluf, jo wird der siweite gern einen Hald-
flup madien, jodaf der 3weite Sap in der Haupttonart fortfahren
und jdliegen tann. Madit dagegen dber erfte Halbfap einen Hald-
fdluf und der jweite einen Ganzfdlufs, fo wird der 3weite Sap
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gernt jid) nad) einer nahverwanbdten Tonart wemden und ju einem
Dalbjdlufie fithren, nad) weldem bder erjte Sap wieder beginnen
tann, odber aber er madht eine Modulation zu einer Tonart, in
welder (nach einem Halbjhluf oder Ganzjdhlup) ein nemer Gedbante
einfept, wobei aud) die limbeutung bded Shluptaltd zum Anfangs-
tatte moglid ift.

Die Fiille der Miglidhleiten ijt in der ThHat eine fo grope, daj
trop beroupter Audwahl ded einen oder anderen Weged bder Phantafie
nod) Freibeit genug bleibt.

©obald vom blogen Durdprobieren der Halbjaptypen zur Bildung
Heiner Stiide bon zivei ober mehr adyttattigen Sdgen fortgejdyritten
wird, ift e3 durdjaud geboten, daf der Lehrer vom Sdiiler die Be-
seidnungded Tempod oder Chavaltters der Stitde fordert, alfo
{ibex{dyriften wie Allegro, Andante, Adagio, Allegretto, Andantino,
Presto u. f. . €8 wird nidht {Hadlid) fein, wenn er 3ujleid) an-

geben Iift, welde Werte 3dhlzeiten find 2 J, 2 I, 2 ., 3 ‘l,

8 I, 8 |, in RKlammer ur Tempovorfdrift gefept; bei audjdliep-

lider Be{djrintung auf bdie Notierung wirklider Talte — d. H.
unter Audidluf von Taltarten, welde nur eine Jibhlzeit oder mehr
al3 brei enthalten —, ift die Borzeidnung der Anzahl der Baphlzeiten
durd) 2 oder 3 beim Sdliifjel geniigend.

Mit Red)t halten {don die dlteren Lefrer der Kompofition jolde
fleine Stiide (,Panbditiide” nannte man fie im vorigen Jahrhundert:
jegt nennt man fie ,Bagatellen“, ,Charalteritiide”, ,Jmpromptus”,
HSieder ohne Worte”, , Iyrijde Stiide”, , Miniaturen” und mit tau{enb
anderen Namen), fiir die erften Kompofitiondverjudje fiir befonders
geeignet und zwar darum, weil der Sdiiler dabei nidyt von vorherein
an.eine beftimmte Tattart oder eine beftimmte Bewegungsart inner-
Halb einer joldien gebumden ift. Dad ift aber aud) der Grund,
wedhalb ber LQefhrer auper ftande ift, fitr ihven Aufbau tveitere
prattifhe Aniveijungen zu geben. Wir tonnen nur wiederholt darauf
Hinteifen, daf eine ner?tﬁnbige Abmwidgung der beiden PHauptfaftoren
alled Runitbildens, der Cinheit und Mannidfaltigleit hier faft nod) mehr

eboten ift, ald bei der Rompofition von Stiiden der tweiterhin befdrie-

nen Arten, welde beftimmte Auftattdformen und Shluibildungen
boraudfegen. Jebed beliebige Motiv von irgend welder rbgtbmif«%en
und melodifden Pragnang wird fidh leidt su einem biibjden Stirde
bon jwei, drei ober nod) mebhr Giigen fortentwideln laffen, twenn
* man gur redten Beit durd) fontraftierende Motive Abwed)felung bringt,
aber aud) juv redten Beit auj dad Motiv uriidlommt. Meifter
ve8 Saped folder Heiner Stiide find Theodor Rirdyner und Stephen
eller, deren {pesifijded Talent auf diejem Gebiete liegt, ferner
Robert Shumann, aud) Mendeldjohn (Lieder ohne Worte, Kinder=
ftiide) und Shubert (Moments musicaux). Dod) vergefie man aud
Beethovend Bagatellen (befonderd Op. 33 und 126) nidt; von
Bad) gehoren die Jnventionen BHierher fowie biele feiner ein=
fadjerenPriludien. Die Unalyje jolder Stiide BHat natiiclid) mit
ven felbftjdhspferifhen 1lbungen Hand in Hand zu gehen. Kein
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Qehrer fann gute Borbildber erfepen; erft inbem bder Sdhiiler fon-
ftatiert, ivie {olde den Typen bder Lehre entfpredien, mad)t er bdiefe
felbft fiiv {i) lebendig und bebeutfam. Der nddyjte Schritt vormwirtd
pon ber Rompofition jolder einen Stiide ohne eigentlidhed fon-
traftierende Seitenthema (ober mit einer bdie Riidlehr zum Haupt-
gedanfen oder dod) mindejtend jur Haupttonart wirkjam vermitteln=
den %mifd)enpartic) ift der u Bariationen fowie zu Kompofitionen
von Tanzftiiden und WMirfden und Heinern Liedern.

2. Giebt es fiir die Anlage von Bariationen eines Themas
Beftimmte Normen?

Die BVariationenform ift eine fehr dehnbare. Natiirlidy fann
per Anfiinger nidht davan bdenfen, Werle mwie Beethovend Op. 34
ober dben lepten Sap der Eroica oder Brahms' Op. 56a al8 Bor-
bild 3u nehmen, um Bariationen zu {dreiben. C€r thut gut, feine
RKrdfte unddft an jolden Bariierungen zu iiben, welde man ehedem
Doubled nannte, d. §. mannidfaltigen Figurationen eined leidyt
tenntliden Themasd ohne BVerdnberung der Tonart und Taltart mwie
bed Tempo. Ein Mufjterbeifpiel foldjer Doubled ijt der Schlupfap
von Hindeld E-dur-Suite, befannt unter dem Namen der Harmo-
ous-blacksmith-Bariationen. Dad Thema ift dreigliederig, madit
3u CGnde bed erften Saped einen Ganz{dlup zur Dominante, be-
ginnt den Bwifdenfap in der Haupttonart und wendet ihn um
Dalbihlup und fdlieht mit einem gany in der Haupttonart gehal=
;enen ©@age, defjen Motiv ald Umlehrung bded Hauptmotivgd gelten
ann:

( '|\ = Biblzeiten.)
a

ek

s 4
A. auptiap: '— '
(riederfolt) B B .
BB!
b b* c
| — (. T i
pp— 7 N-1—1 11
e e
A B
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B. Bmwijdenfas: f? e [ p—————

®rofen (vgl. I. &. 27.)

C. Sdylujap (A*): a b a b
1 — 1
._,5 ' g E".'
« «
o AB1l im
a b b* c
g g gl_—" I _ 1 (I 1
[ v E _1'
« B B
®rofen (B 4 C wiebderbpolt)

Sbteies jdlichte Thema, dejien eigentliched Hauptmotiv diefed:
J & ift, variiert nun Dindel in fiinf Doubled von denen

b\t
bie etften bier 3u gwei und awei derart zufammengehoren, baf
3veite %anatmtat gggennber baet erjten und bie vierte egezl\’(f‘);; fage
britten beinabe nur ald eine Gtimmenverfepung eri mm” dabei
BeinaI)e, denn Hindel Hat nidht den DDPPC ten QDMW»M,E IMotive
%e wandt, fonbdern nur die Bewegungsart und die Form
Balten, obne die Gtimmen reeII 3u nertaui&)w)
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Double 1. Double 2.
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) Die Hier von ung g%e ebenen Anfinge verraten bdie Art bder
Figuration, mwelde dad e?en der eingelnen Bariationen audmady.
BWihrend im Thema felbjt Achtelbewegung vorberricht, nehmen bie
erfte und die ihr parallele zweite Variation glatte Sedjzehntelbe-
toegung an; bdie jweite bringt nod) al8 tweitere Sgteigerung an einigen
der Gtellent im aweiten und britten Sap, wo dad Thema felbit
Sedjzehntel Hat, Feine Triller:

A SN an
e e
CA v, | 4) (. Vﬂ *
3. Sap. tr
Sl STt
TS =5

Die dritte und vievte Vaviation nehmen durdweg Triolenbe-

wegung in Sedjzehnteln an (Motiv ‘E I m ﬁ) und bdie fiinfte
bringt eine burdigefithrte ffalenformige Figuration in Sweiund-
dreigigiteln, die bei den Sdliiffen im 7.—8. Talt jeded der drei Sipe
in tu ige Gedysehntel guriidlentt. Dad Beifpiel lehrt

1. dafy eine BVariation gewdhnlid) ein Figurationdmotiv (ober
eventuell einige abwed)felnde) fefthdlt und dadurd) den Cha-
rafter eine3 (dburd) bie gefteigerte Bewegungdart) fontraftie-
renden felbfiandig in fid) abgefdloffen Teil3 annimmt;

2. baB nidht alle Tone der Melodie in der BVariation fonferviert
gu werden braudjen, fondern dafy e8 ?eniigt, wenn der Kern

er melodijden Entfaltung derfelbe bleibt; .

3. baB der Aufbau (die Form) diejelbe bleiben muf;

4. dap die Harmonie wofh! leidhte BVerinberungen durd) neue BVor-
Halte und Durdyginge oder durd) .binmegla?fun per im Thema
enthaltenen erfafren fann, in der Hauptf aber in der
gleiden Stellung zur Form bleiben mufp.

A3 melobifder Kern bed Themad muf gelten:

a a b
— e~ 1
I — —— A—4—1—
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Die eingige befondere Abweidjung von demfelben ijt die Ver=
mwandlung der weiblidlen Endungen ded3 Motivg aaxm stoeiten Sap

in eine felbftindige Harmonievertretung (a' ftatt e4).

A3 3teited WMufterbeifpiel dienen Mozartd Bariationen iiber
Ah, vous dirai-je Maman! Wir notieren aud Raumriidfidhten nux
turac Anfinge. Dad Thema ift duferft einfad)

L e T s N e N S B [ |
EED =
1 i S} 1. 1. . M
s 3 ! L—I J. J J }
) ®

d. §. wenn iir bdie ionrepetitionen befeitigen:

T_:i—l-—-—L 4—]———?—*—@—

——1——=

Diefer Dauptfap Iehrt nad) einem aud bdenfelben Motiven
gebilbeten migolydifden Bwijdenfage bvon ebenfalld adit: Talten
getreu iieder.

Die Figurationdmotive der erften Variationen {ind:

1. H . L9
= Srmrsmmisiec—oomostIitio

£ .._q_q;_r__ __L._];__
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7b. (2. Halbfas.)
= ==
S s )
i — 1 - J1
a a* a¥

Bi3 Hierher find aud) Mozartd BVariationen nur Doubled. Mit
der aditen aber betritt er ba3 ebiet der {reieren Bariation, indem
er dag Thema in WMoll bringt und bdie Stimmen einander frei nady
afhmen laft:

8. "Vlmore

b T e
aF ﬂ:_ﬂ_f] i

a

HH

wobei der Mittelfap fic) durd) intereffante Chromatif heraushebt. Die
9. Bariation fteht wieder in Dur (Maggiore) ift aber iibrigend bder
8. nafe verwandt:



Qariation eined THemas. 15

" =7 !
A .
i et -
v v FE TT

2o Ll

Die gehute jteht wieder mehr auj dem Boden der 1.—7. (Double),
fithrt aber aufer im 1. und 5. Dalbjap durdweg Chromatit in bdie
Welodie ein; dad Figurationdmotiv ift dad von 7b.

Die eIfte Bariation dndert dad Tempo und gejtaltet dagd fimple
Thema zu einem Biibjdhen fantabeln Adagio um; nur bder erfte
$albjap ift nod) giemlid) getreu, intereffiert aber bafiir burd) Jmi-
tationen:

a* | 1
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e = —citEerems

), 1

Bwijdenjas (2) Anjdlufmotiv
. N - onle, E
(6)
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HI ) H r Da/mpi p— s 1
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Anjdlupmotiv 8
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{ 2 g T -
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N & (1) Wiederholung ded Hauptiapes.

Die lepte BVariation endlid) vevindert aud) die Taftart, fonfer-
piert iibrigend ba3 Thema fehr getrew und arbeitet mit den Figu-
ration@motiven der erften und jieiten BVariation, nur find die
Gedyzehntel erheblid) jdyneller al3 dort:

| tr P
Fﬁj_i —a— - F—-——
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Anjdhlufmotiv Anjdhlufmotiv 2.
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der lepte (6.) Halbfap (mit feiner aud BVar. 8 und 10 belannten
Ghromatil) toird tviederholt, worauf endlid) nod) jwei jzweitattige
und drei eintattige Schlufibeftitigungen folgen.

Man fehe aud) mweitere BVariationenwerfe Mozartd durd), um
mehr und mebhr Miglidyfeiten der figurativen Augzierung ded Themas
tennen zu lernen, 3. B. den 1. Sap der A-dur-Sonate, deffen Thema:

entweder wie fier mit minnliden Sdliiffen verftanden twerden muf
oder fortgefept mit Anfdlupmotiven:

Aud) in diefem BVariationencyflugd bringt Mozart juerft einige
Poubled, dbann eine BVariation in Mol und zum SdHuf eine ge-
dehnte fantable (Adagio) und eine jdnelle (Allegro) in verdnderter
Zattart (‘é‘). Cbenfo angelegt find aud) die Variationen bder D-dur-
©Sonate (Edlufifap), die aud) eine (die 9.) Nummer mit tanonijden
Anfipen enthalten. BVon Beethovend BVariationenwerfen fjtehen bie
einfaditen (3. B. die itber Nel cor non pit mi sento) nod faft
gan auf den Standpuntten der Doubled und bringen neben {Glidyten
Figurierungen nur einmal eine Mollbariation; dagegen {find bie
gropten Baviationenwerle diefed uniibertroffenen Meifterd jo frei an-
gelegt wie itberhaupt nur moglid. Wohl dad {donjte BVariationen-
werl, dad iiberhaupt je gefdirieben wurde, ift Beethovend Op. 34.
Dadfelbe ftelt dbem Thema in F-dur 3/, Adagio, Bariationen in D-dur

Riemann, Angewandte Formenlehre. II. 2



18 II. Angewandte Formenlehre.

2/, Adagio, B-dur ¢/, Allegro ma non troppo, G-dur Allegretto */,,

s-dur 3/, Minuetto, C-moll 3/, Allegretto (alla marcia), F-dur
8/, Allegretto (mit freier Coda) und F-dur 2/, Adagio molto
gegenitber, b. §. giebt eine Guite in veridjiedenen Ton- und Taft-
atten ftehender Charalterjtiide, die aber dod) die Hervorftedienditen
Cigentiimlidleiten ded Themas Fonferbieren, vor allem audnahmalod
feine Form fefthalten, namlid) den Aufbau

Hauptfap: adt Tatte, 1.—8. Gruppe mit weibliden Sdliifjen
(auf den 4. Talt Halbjdluf), 4. Gruppe mit minnlidem
Gangjdlup.

3wijdenfap: vier Talte, die erfte Gruppe mit Hhalbtattigem
Anfdhlupmotiv, die zweite Gruppe mit miannlidem Sdluf
sur Oberdominante mit zvei eintaftigen Beftitigungen und
migolydijdflem Generalauftalt zur

Wiederholung ded Dauptfaped (adt Tatte).

Nur bdie fed)fte BVariation bringt nad) der Wiederholung bdesd
Hauptfaped eine lingere Coba, unddijt eine viertaftige Schlupbe-
ftitigung, die nodymald anfept (aber in F-moll ftatt F-dur) und einen
Sdluf nad) C-molldur madyt, weldher nidyt weniger al3 neun ein=
taftige Beftdtigungen ecfifhrt, ehe er fidh sum migolydifhen General-
auftaft (c?) ummwandelt und zur lepten Variation fithrt, die nur eine
getreue Wieberholung de3 etivad mehr gedehnten Themasd mit reidyjter
udjierung ift; nur der fiebente Talt (bie Penultima) erhilt auf
ven Quartfertatford (c§) eine fleine Radens, und dem Schluptatte
folgt eine gany {dlidite Wieberholung ded: lepten Halbjaged in bder
®ejtalt ded Themad und endlid) nod) eine Wiederholung der lepten
®ruppe. Die BVariationenmwerfe Beethovend wird natiirlid) jeder
RKunftjiinger famtlid) durdigehen, um eine Fiille von Anregungen u
erhalten. ®ang bejonderd empfehlendwert ift dad Studium der in
in ben Gonaten Op. 57 (Appassionata) und Op. 111 enthaltenen
Bariationen, welde durdaud nur Doubled find d. . mweder bdie
ZTattart, nod) die Tonart oder dad Tempo dndern.
©efr jtrenge Bariationen (dbod) mit Verdndberungen ded Tempo
und Wedyfel ded Tongefdhlechtd) find Menbeldjohngd Variations
sérieuses, nod) ftrengere dejfen Es-dur-Bariationen (Op. &2), aud)
©dyubertd B-dur-Bariationen (in Op. 142, eine BVariation in B-moll),
fowie die den jweiten Sap feiner A-moll-Sonate bildenden in C-dur
(eine Variation C-moll). Bon Bariationen fitr Streidjinftrumente
jeien nur al3 bie populdrften genannt die Haydna itber va3 ,Gott
erhalte Frang den Kaifer” und al3 bdie jdonjten und groBartigften
die Beethovend im Cis-moll-Quartett Op. 131, von Ordefter-Ba-
riationen nur bie in Beethovend Eroica (Sdlubfag) und die von
Brahms iiber ein Thema von Haydn (Op. 56a). Die Klavier-
Bariationeniverfe von Brahm3 ftudiere man ald die fomplizierteften
ulept. Fiiv die Anlage fanonifder oder jugierter BVariationen fir->
efonderd aud) nod) Bad)d3 30 BVariationen in G-dur (die ,Gold-
bergjden”). ein Flaffijged Borbild von impofanter RKiinftlichfeit.
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3. Weldjen Defonderen Anfordevungen haben dic veridic-
Denen Arten bon Tanjjtiiden ju geniigen?

Nllen Tdngen, gleidviel ob fie nod) Yeute getanzt werden oder
nur Jnftrumentalitiide von einer, ehemaligen Tdauzen entfpredjenden
Phyfiogromie find, eignet ein beftimmter Chavatter, der getroffen
werden muB, wenn ein Tonjtiid ben Namen ded einen oder ded
anderen Tanzed mit Red)t tragen foll. Diefer Charafter bevuht

a) im Tempo, :

b) in der Taftart,

c) in gewifjen rhythmifden Cigentiimlichleiten, welde von
-den Pasd bed betreffenden Tanzed YHerzuleiten find.

Diernad) unterjdeiden wir a) langfame und {dnelle Tinze,
vefp. folde bon mittlerer Bewegungsart; oder b) folde im
geraden (Dupel:) Taft und folde tm ungeraden (Tripel:)
Zatt; und c) folde die gegangen und folde, bie gefprungen
werden. Bon diefen f{ind bdie jdlidjteften die langfamen, ge-
angenen, im gevaden Taft; der Tripeltaft ift, fofern er zmwei
g«leiten fitr den Auftalt nimmt (fie nidht jujammengiehend), leben-
diger, unrubiger, jofern er bic {dwere Zeit in doppelter Dauer

giebt (nad) dem, w3 wic iiber die Matur des Rhythmus J [ J

wiffen) behaglid), bequem, vielleid)t fogar leidyter verjtindlid) ald
der Dupeltalt; fofern er dagegen bdie %auer per leiditen Jeit (im
Auftatt) verdoppelt, jdmwerfillig und breitjpurig. €3 mwird fiir die
freie Rompofition, fiir die Crfindbung daratteriftijher Themen von
hoher Bedeutung fein, wenn man feine Phantafie in der Nadbildung
beftimmter Tanjtypen iibt; wir gehen bdabher bie twidjtigften eingeln
mit Beifpielen durd). Wir beginunen mit den gegangenen Tingen.

4. Weldje Tinge werden gegangen?

Bu den Tanzftiiden gehrt in gewiffem Sinne aud) der Marfd).
€3 bitrfte {dwer fein, zwijden Tdnzen, die in langfamer %emegung
gegangen erden, und dem Marfd) im engften Sinne eine wirtlide
@reng%d)eibe 3u finden; auf alle Fdle gehort der feievliche Auf-
3ug, der dod) in der That ein Marjd) ift, 3u bden Beftandteilen
einer Ballettmufit, und ijt zum mindeften ebenfo fehr Tany wie etwa
eine ernfte Pantomime. Sdon Walther fagt in feinem Qeriton
(1732), ber Marjd) habe mit der Entrée grope Gemeinfdaft, nur
daf er mebhr Paflagen al3 diefe zulaffe. Eine vortreffliche Definition
giebt Roth (Rompofitiondlehre, III. S. 49): ,Er verlangt eine
ernfthafte’ Bewegung in der geraden Taltart und ein fehr
beftimmted und ununterbrodened MWMetrum... Der ge=
wohnlide Uberhang der Cdfuren der Abfdge und Ka-
dengenw ded Marfdesd, welder aud dem einigemal twieder-
‘holten Anjd)lage bdber Cdjurnote bejteht,... jheint blop des-
wegen eingefithrt worden. zu fein, um denjenigen Sdyritt, welder
wijden bem Cnde eined melodijden Teild3 und dem Anfange ded
?o[genben gemad)t werden mup, nidt ohne metrijde Unterftugung

2%
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su laffen.” iix nidt zum Marfdieren bejtimmte, jonbern nuv
ald Reile cyflijher Werke gedadite Stiide in WMarfdform, ,faun
diefer Uberhang, der ofhnedied, wenn er mehrmald gebraudyt wird,
feine gute %it%ung thut, gang und gar wegfallen; nur muf als-
pann die metrijdie Bewegung von der Brundftimme ober
aud) von den Mittelftimmen [ebhaft genug erhalten
werden.” Gulzer8 Theorie der {donen RKiinjte [Art. ,Marjdh*]
betont dagu nod) bejonderd bdie I)c'iufi?e %nmenbun% punttier-
ter Rhythmen; ,dabei ijt aber twohl zu beobadjten, dap die Einer
(eintaftigen Motive) paariweid aufeinander folgen, damit der Rhyth-
mud gerade bleibe. Bon bier zu dier Tatten muf der Cinfdnitt
am fuflbarften fein.” Bugleid) bemerft er aud), daf fiir RKa-
palleriemdride, jowie fitlr ufziige, bei denen nidht marfdiert
werde, die BVor{driften nidht jo jtreng feiem, weil bdie Abhingigteit
pom Sdjritt nidht in gleidem Mafe vorfanden fei; iiberhaupt habe
der Marid) je nad) feiner Beftimmung feinen Charalter wefentlid)
3u modifizieren.

Wir Haben dem nur tvenig mebhr beizufiigen. Die Militdr-
mdrfde find entiwedber Parademdrjde (jrzg. Pas ordinaires, bdie
eigentlidgen fclichten Mir{de, mit mipiger, dem normalen Puld
und der normalen @aﬁgmeiie entfprediender Bewegung, ndmlid) die
Bablzeiten = 75 M. M.) ober Gefdwindmdarfde, (Quidmiride,
frz. Pas accélerés, Pas redoublés, == 108 M. M.) oder enbdlid
Sturmmadride (fr3. Pas de charge = 120 M. M.). Rod) lang-
famer a8 der Parademarid ift der Trauermarid (Marcia funebre,
Marche funebre) der rvegelmiBig in Moll {tatt Dur {teht (Dur
fdrieben die Alten fiir dben Marjd) fonft al3 felbjtverftandlid) vor)
und in feiner gangen Anlage ernfter, fdhwerer su BHalten ift (bei
militdrijden Beid)enbegﬁngni?fm ift fitv ihn die gedimpite Trommel
felbjtverjtandlid). Militirmdride find natitelid file WMilitdrmufit,
d. b ausdjdlieplid fiilr Blad= und Sdlaginjtrumente berednet,
wibhrend Mdr{de (Qluféiige) al8 Beftandteile der Oper ober bded
Ballettd, aljo Marjde im Theater oder Kongzertfaal nad) Belieben
ba8 Gtreidjordefter mit in Anfprud) nehmen. Und geht Hier aber
sunddit die Jnftrumentierungdfrage nidt an, da wir nur nad
&orm und CHarafter ded8 Mar{ded fragen und vorldufig fogar
bauptjadlidy an Klavierftiide in Marfdform bdenlen. Fdllt aber
der dufere inftrumentale Apparat ded Marjdhed tveg, {o miiffen die
daratterijtijen rvein mufifalijden Mertmale um {o mehr vorhanden
fein, wenn der Name zu Red)t beftehen foll. Gedenten wir der
drei oben (S. 19) aufgeftellten Mittel der Charatteriftit (Tempo,
Talt, Roytomus), jo fagen und die Aniveijungen Waltherd, Kod)d
und Sulzerd vollfommen genug. Denn

a) ba8 Tempo bded Marjdied ift und muf fein ein Gang-
tempo (Andante), mag bdasdfelbe aud) je nad) dem intendierten Spe-
sialdjaratter befdyleunigt (Avanciermarid g@}eid;minbmatfcb], Triumph-
marfd)) ober gehemmt (Trauermar(d, felerlidjer Aufzug [Priefter-
marjd]) erfdeinen.
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b) bie Tattart ift eine gevadzablige, b. 5. awei ober vier
Bblzeiten enthaltende; natiit[icg tann aber fitr die eingelnen Jihl-

geiten Unterdreiteilung eintreten @, 3,3, 3 (2 J), 3 (2 )),
F@)wii)

c) der Rhythmus mup die Jidhlzeiten, da von bdiefen bdie
©dyritte (Pas) abhingen, deutlidy maden, darf alfo nid)t in allen
Gtimmen gleidjzeitig lange Noten oder Pafjagen bringen; bdasd
Grundbmaf der Bewegung mup immer deutlid) marliert bleiben.
Punitierte Noten find darum Haufig, weil fie einen Aujtalt
sur folgenben Jblzeit ergeben, weldjer diefe lebendiger einfiihrt

3 $‘R1J ober ‘N n|£aud) ﬁ|J"ober‘E|J.
ﬁllunb%'lmf.ﬂ

Cinige Themenanfinge migen dad Gefagte illuftrieven:

Beethoven Op. 101, 2. Sasp.
Vivace alla marcia.
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(Unterteilungdmotive fortgefept F Ha | J\ q)

Beethoven Op. 26, 3. Gap.
Maestoso andante (Marcia funebre sulla morte d'un eroe)
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Mozart, Bauberflote.
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Wagner, WMeifterfinger.
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Beethoven, Eroica.
Adagxo assai (Sitauermarfd))

-.--o- <2 -*4)

(8af)lz,exten = J)




Marfd. 23

- ©Gdjubert, Op. 51, II (Marches militaires.).
Allegro molto moderato.
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©dubert, Op. 54 (Divertissement a 1'Hongroise.).
Andante con moto. Marcia.

Tz i % fow.
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(Biplzeiten = .l )

Sdubert, Op. 121 (Marches caractéristiques.).
Allegro vivace.

b — o5 v

o — -
Bihlgeiten = )

Fitr ben Umfang ded Marjdyed giebt e3 bejtimmte BVorjdyriften
nidt; je nad) der Natur ded Themasd, dem vorgeftellten Jwed und
der Phantafietraft bed3 Komponiften tann bder Warfd) von bden Di-
menfionen der Heinen erften Form bi3 ju denen der grofen bdritten
und vierten audwadjfen. Regel ift aber, dap der Marjd) ein fon-
traftierended Trio Hat. Dad Trio fteht mit dem PDHauptteil in
gleidjem Tempo und gleidjer Taftart, aber in anderer Tonart (meift
in einer der Unterbominantjeite; vgl. dbad im erjten Teil &. 29
itber bad fontraftierende ThHema der Fweiten und dritten Form Ge-
fagte) und Hat regelmdfig eine mehr gefangdmdfige Fithrung, d. h.
gerundetere und weiter audfholende melodijde Linien. Der Name
Zrio rithrt daber, dap man frither die Tanzftiide gewdhnlid) nur
mit zwei wefentlien Stimmen fepte (Melodie und Bak), dem
getrageneren ,Trio” aber eine britte obligate Stimme gab, ein
Unter{djied, der {don lange nidt mehr zutrifit (Beethoven fept in
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Op. 2 II ba8 ©djerzo in der Hauptjade zweiftimmig und dad Trio
dreiftimmig, in Op. 2 II1 aber madit ex’3 gerade umgelefrt).

Der Pauptteil der Mirjde Hat gewdhnlid) nur ein wirklides
Zhema, dad fid) aber oft su einer lingeren Reihe adyttattiger Sipe
audfpinnt; minbdejtend gliedbert er ?icb nad) der erften Form
mit einem 4—8taltigen Bwijdenglied (mirolydijd) oder in nabe
bertandter Tonart, befonbderd der Oberdominantfeite anfepend und
%}ui’td[eitenb). Dad Trio fept in ber Regel nad) voljtindigem

bidluB in der Haupttonart ohne Wodulation Ffontrajtievend ein,
gliedert fid) eventuell aud) nad) der erften Form und fdlieht ent-
weder felbjtdndig ab oder leitet sur Daupttonart zuriid. Sdlufp-
wiederholungen find natiirlid) zu jedem Sape, ja Dalbfage miglich
und bejonderd in Geftalt einer nad) Wiederholung ded DHauptteild
folgenden Coda fefr gewdhulid). Raumriidfidten verbieten bdie Mit-
teilung volljtdndiger Beifpiele, dod) find foldje in groBer Sahl jeder-
mann leidt erreidbar, und ift daber auf deren Studium und formale
Analyfe angelegentlidhjt zu vermweifen.

Dem Marfde fehr nabe ftebend find gewiffe mehr gegangene
al3 gefprungene Tinge, vor allem bdie alte Entrée (Intrada) und
die meuere %olonﬁfe. Uber die Entree Haben wir taum nod) etvad
3u fagen, ba fie im Gharvatter (Tempo, Taltart, Roythmugd) mit
dem Mar{d) vollftindig auf einer Linie fteht, nur aber bded eigent-
liden Trio entbehrt und gewidhnli) nur aud zwei adjttaftigen Re-
prifen befteht. Die alten Definitionen verlangen durdausd Gravitit
von der Cntree; Mipler jagt (Mufit. Bibl. II. 3, &. 97), fie Habe
Letwad {darf Punttierted und Reifended an {id) und ihre herridende
Cigen{daft fei die Strenge.” Walther jdlieit ausddriidlid) fiir fie
Pajjagen aud. Die Entree war nie ein gefungener Tang jondern
ftetd nur inftrumental und bdiente al8 Cinleitungdnummer von
Balletten ober al3 Jwijdjenfpiel in Opern. Der er?te (langfamere)
Zeil der Quilyjdien Ouverture ift regelmipig eine Entree, 3. B

(Temple de la paix 1685.)
Grave.
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®ang dhnlid), dod) nidit gang fo breitjpurig, beginnt die Ouver=
ture in Lully3 ,Carnaval” (1675):
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Beide Beifpiele Haben fdmtlide Charatteriftifa ded WMar{desd
(Emat:ﬁetunge afler Biblzeiten, punttierte Rythmen, iiberhngende
©dliiffe). Nod) dltere Intraden fehe man in Fr. M. Bihmes ,Ge-
jdhichte ded Tanzed in Deutidhland”.

Die Polondfe (alla Pollacca), weldje beim modernen Balle
bie Rolle der Cntrée vertritt, fofern in ihr die Paare gleidhjam zum
Tange aufziehen, jteht dem Marfdhe und der Entrée bdarin nabe,
daf fie ein mdBige3 Tempo Hat und gegangen wird (Promenabde)
und Hat aud) die iiberhingenden Sdliifje ded Marfdes, unterjdjeidet
fi) aber darin darf, daf fie nidht im gerabden ($) fondern im
ungeraden Taft (%[,) jteht. Eine ausfithrlide und eingehende Cha-
tafteriftit der Polondfe giebt Sulzerd Theorie bder fdonen Kiinjte
(1772). Dag Tempo ift danad) etwad langjamer al3 bdad bded
Penuettd (im BVerhdltni3d von 2 : 3). ,Sie fingt allezeit mit dem
Nieder{chlag an; der SdIup eined jeden Teiled gefdjieht bei dem
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sweiten Biertel, dad von dem Semitonio- modi vorgehalten  wird,
namlid) {o: '

Sulger unterjdeidet die edte Polondfe von der in Deutfdland
gejdiriebenen und getansten:» in einer edyten Polondfe find niemald
et Gedjzebntel an eine Adjtelnote angehingt, (biefer Gang ift der
deutfdien *Bolondfe eigentiimlid):

8 ' b)
€ § - ‘P—’l— l! >
) A S . | T - 1 +

»ebenjoivenig vertragen bdiefPolen die halbe Kabdeny wie bei b), fon-
bern -ihre Halben RKadengen find auf folgende und dhnlice Nrt:

oder
o- e
——5 ——f N
~ ff—p ———! —o i
p— ~ t ——0—1t - —e—1

Die Cinfdynitte {ind von ein ober zwei Talten und fallen die
griBeven auf dad lepte Biertel ded3 Talted, die Pleinern Pingegen in
die Mitte de8 Talted tvie Hier: :

o . ober
E@% 1 ~—ﬁr. { ? . ' ‘_“JJ
— ey 0 ——
—— it} v *J':ﬂﬂ?&
>Der wahre Charatter ift feierlide Gravitit . . . Die Tonart

ift ftetd Dur.” Der BVerfafjer tadelt jodaun, dap man der Polondfe

nad) Art ded Menuett ein piano gehaltened Trio ju geben anfan%t.
Nad) diefer Definition, welder aud) Kod) beipflidytet, trifit 3. B.

da3 Rondo alla polacca, in Mozartd D-dur-Sonate Op. 7. I. ben

Charatter nidyt redit, da e3 zuweilen minnlide Shliijje refp. Cin-

fdnitte awifden bdie weibliden mifdt. .

. Die Polondife in J. S. Badd 6. franzdfijder Suite Hat zwar
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dburdyiveg weiblide Sdlitife und aud) bejonderd den lepten Sdlup
gang nad) Borjdyrift, ermangelt aber bed Glangzed und der Grandezza,
welde und Beute fo gut wie den Alten al8d nidyt entbehrelid) erjdeint:
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Cine edite Polondfe ift dagegen Weberd Polacea brillante
Op. 72.:
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Der Glang, den bdiefed Stiid entwidelt, die durd) die fortgefepten
Punltierungen bewirlte Energie, die fortgefende Martierung bder
?&I;Qllgite[n, ja fogar bie fortgejeste Angabe der begleitenden Harmonie
n teln
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madjen befonders den Hauptteil zu einem muftergiltigen Repriifen-
tanten bed Charatterd. Freilid) bringt aud) Weber ein Trio oder
aieited Thema der begeidyneten Art und geht weiterhin gur Auf-
[ojung ber Melodieftimme in glatt fortlaufende Triolen iiber.
Weberd Es-dur-Polondfe Op. 21 prigt die daratteriftijhen Merk-
male bei weitem nidt fo fdarf aus, giebt aber dod) Anhaltepuntte
genug fiirt8 Studium der fitr die Polondfe unentbehrliden Sdliifje
auf8 zweite oder dritte Biertel:
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Die Borbereitung bder Polondfe durd) ein ihren Charalter
in Bellered Qidt fepenbded, ernftes, Iangfumeﬁ Borjpiel ift ebenfo
wie die Cinfiigung eined vom Chavatter abmweidjenden 2. Themad obder
ZTrio eine Entfernung vom urfpriingliden Wefen bdiefed Tanzes,
gegen die fid) {djlieli) nicht3 einwenden lift; diefelbe bedingt aber
eite um fo jdhdrfere Ausprigung ded Typud im Dauptteil.

Die alten Definitionen wii?en nod) nidtd von bdem fiiv die
neueve Polondfe gewidhnliden dem fpanifdlen Bolero entlehnten
Raflagnettenthythmusd der Begleitung:
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Die Qquloiung be3 pweiten Adhteld in zwei- Sedjgehntel ijt
freilidy nur eine leidyte Mobdififation- der fortgefepten Adhtelbetwegung,
wie fie nod) Weber durdfiihrt. Bielleidht begieht fid) aber bdie Be-

mertung iiber dad m J-F Jﬁ bei Gulzer auf

da3 Auffommen diefer Neuerung. %eetf)onené C-dur-Polonife Op. 89
seigt beide nod) gemifdht:

Bei Chopin mtt eine Berquidung ded Polondfentypusd mit dem
Typud ber Mazurfa fervor, gegen die pom allgemein dfthetijdhen
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Ctandpuntte natitclid) nidhi3 zu fagen ift, die aber bom Standpunite
der Formenlehre aud ald BVerwijdung der Typen bedauert werden
muB. o find in der C-moll-Polondfe Op. 26 bdie vier Anfangd-
tatte (ex abrupto 5.—8. ZTaft!) nid)t Polondfe fondern Mazurta,
wihrend der nadyjolgende Hauptfap bi3 auf dic minnlide Endung
bed vierten Talted eine ddjte Polomdfe ift:
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Abtweidjend bon bden frither mitgeteilten Typen ift Hier nur der
Anfang mit einem (Furzen) Auftatt. Nod) vielmehr ift aber Op. 40
II. Mazurta anftatt Polondfe, und jdwantt, da gelegentlid) Polondfen-
fdlitffe eingeftreut find, jwifden beiden Typen Hhin und her. Op. 44
ftellt bagegen berwufpt beidbe Typen al8 verfdiedene Teile einanbder
gegeniiber und wahrt der Polondfe ihr Tempo (verlangt jogar die Ma-
surfa doppelt jo jdhnel). Da Chopind Polondfen jedermann bequem
in einer Gammlung zur Hand find, {o geniigt e3, auf diefelben Pin-
suteifen, dod) wie gefagt mit der Referve, dap diejelben nidht ald
reine Thpen angefehen werden biirfen. Fiir den Anfinger in der
Rompofition liegt aber etwad bejonderd Eraiehlides im Studium
und bder ftrengen Audprigung der gany unvermifdjten Typen; man
fudje daher bei Chopin nad) den Wendungen, welde nad) unferen
NAusfithrungen al3 fitr die eigentlide ‘Bolon&?e darakteriftijd) su gelten
haben. Hilt man die Verwandtjdjaft der Polondfe mit dem Marfd)
feft, fo tird e3 nidht jdhwer fallen, ihren fejtlihen Charafter zu
treffen. ilbrigens foll die Polondfe nicht wie fajt alle andern Tinze
urfpriinglid) Tanzlied gewefen fein, ja e fdeint jogar, dap fie gar
nidt urfpriingli polnifd ift (ogl. desd Berfafjers Mufitleziton,
Artifel Polondfe.). '
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5. Welde Tinge im Tripeltalt find langfam und von ernjtem
Charatter?

Bwar wirtlide Tinze (wenn aud Iﬁn%ft veraltete), aber bdod)
dburd) bdie SLangfamleit ihre3 Beitmafed bden vorer betradjteten
nabe ftehend, find die Sarabande, Chaconne und Pafjacaglia. Diefe
drei haben vieled gemeinfam, ndmlid) fehr langjame, gravititifce
Bewegung im ungeraden Talt, BVorliebe fiir die Punltierung des
piveiten  BVierteld, Anfang mit dem vollem Talt und weiblide
Sdliffje. Ade bdrei haben fid) ald8 Teile von Suiten big iiber
dbie Mitte ded vorigen Jahrhundertd gehalten und werden gelegent-
lid) nod) Yeute gefdyrieben. Die Sarabanbde wurde entiweder jehr
cinfad), mehr Harmonifd) intereffierend und (dbann mit vier- und
mehritimmigen Atforden) odber aber mit reidhen Berzierungen gefept.
‘Baﬁa&en (laufende Noten) find ihr fremd; fie Halt ihre Grandezza,
ipre Crnfthaftigleit fteif und feft bei (Matthejon)*). Sie beginnt
reguldr mit der f{dweren Jihlzeit und befteht gewohnlid) aud zwei
acgtta!tigen Reprifen. Wir teilen Bier zunddft eine Sarabanbde
bed feiner Beit Hodigefdyigen Lautenvirtuofen Philipp Franz Lejage
de Ridée mit (aus %em ,SKabinet der Lauten”, 1695):
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*) Daf die Sarabande urfpriinglid) ein iippiger, lafciver Tany
ewefen, lefe man bei . M. Biyme, ,Gefdichte ded Tanzed in
%eutfcblanb“ (1886) ©. 139 nad), auf weldjes Wert alle diejenigen
veriviefen twerden, welde ausfithrlidere Ovientierung fuden.



33

Garabanbde.
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Jn Quillyd Carnaval (1675) tanat die Galanterie folgende Sa-
tabanbe:
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Gouperin betitelt die folgende Sarabande in feinen Pitces de
clavecin al3 La Majestueuse:
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A3 vierted Beifpiel bdiene bdie Sarabande aud Hinbdeld
D-moll-Suite:
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Walther bemerft nod), daf bdie Sarabande gern ,im Wufheben
ded Tafted”, d. h. auf die leidjte Jeit ende; man fann al3 typijden
Roythmua der Jweitaktgruppe der Sarabanbde
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anfehen. Sarabanden in groger Bahl jum Teil mit iiberreidier Ver-
sierung, im Roythmus allerdingd mandymal nidht ganz daratteriftijd,
findet man in Bad)d Partiten und Suiten; bdie bdritte englijdie
Suite bringt nad) der einfadjen Form noch eine mit audgejdyriebenen
Rerzierungen, woraud man erfehen mag, wie wohl aud) andere ein=
fad) notierte auf reidjere Berbramung durd) den Spieler beredimet
waren:

Qaraballbe.
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Les agréments de la méme Sarabande.
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Qm allgemeinen fteht der Sarabanbde die Molltonart beffer an
al3 bdie Durtonart; da aber die alten Suiten und Partiten alle
Stiide in derfelben Tonart bringen, jo find aud) Sarabanden in Dur-
tonarten nidyt felten. Die Sarabande ift einer dber obligaten Teile der
Guite (ANemande, Courante, Sarabande, Gigue) und vertritt, wenn
man die Suite mit der vierfapigen Sonate vergleiden will, den lang-
famen Gap bed Cytlus.

Chaconne und Paffacaglia unterjdeiden {id) von der Sara-
bande hauptfadylid) dbadburd), dap fie iiber ein Basso ostinato gefept
find. Walther fagt: ,Passacaglia [Passecaille] ift eigentlid) eine
Chaconne. Der gange Unteridjied befteht darin, dbap fie ordinaire-
ment langfamer al8 bdie Chaconne geht, die Melodie wattherziger
[3tirtlicher] und die Expreffion nidyt fo lebhaft ijt (Mizler behauptet
da8 ®egenteil); und eben dedwegen werden die Pafjecaillen faft alle-
eit in bden Modis minoribus (Molltonarten) gefept”. Uber bie
&t)aconne [Ciacona] bemertt er, bdap ,deren SBagfubiettum oder
Thema gemeiniglid) aud vier Taften in 3/, befteht und jolange
al3 bie dariiber gefepte Bariationen oder Coupletd wihren, immer
obligat, b. i. unvevdnbdert bleibt. €3 tann aber aud) ba3 Baffub-
jettum felbjt diminuiert (figuriert) und verdnbdert, allein den Talten
nad) nidjt verlingert werden, jo daf 3. B. anftatt 4 in der Verin-
derung 5 oder 6 Talte baraud gemad)t wiirben: Jn folder Art
Gtiiden geht man oft aud den Modo majore (Dur) in den Modum
minorem (Moll) et vice versa (und umgetehrt).”

Ubrigend Hhaben die meiften Chaconnen und Pafjacaglien nidit
ein viertaftiged, fondern ein adjttattiges Thema, 3. B. die G-dur-
Ghaconne Hindeld (mit 62 Variationen!):

(Sbaconie.
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Gin Bergleid) diefed THemad mit den oben mitgeteilten Sara=
banden lehrt die groe Berwandtidaft beider. Durd) die Crlaubnid
buntefter Figurierung desdfelben (wenn nur ungefihr der Gang ded
Baffes gemagﬁ bleibt und der Talt fid) nidht dndert) wandelt fid) nun
aber der Charatter unter Umitinden gang auBerovdentlid). WMan ver-
gleide folgende Anfdpe:

Bar. 12.
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{lbrigend {djeint der Basso ostinato nid)t von jeher fiir uner=
laglid) fitr bdie Pafjacaglia gehalten worden zu fein. ©So findbe id)
in Couperind ,,Pieces de clavecin* ein ,Passecaille® iiberfdjrie-
benes Ronbdo, bad allerdingd dad Tempo, itberhaupt den Charatter
bdiefed Tanzed Hat, aber anftatt durd) fonfequente Fejthaltung eined
Bajjed vielmehr durd) zweimalige Wiederholung ded folgenden vier-
taftigen Themad nad) jedbem der 8 adyttattigen %mifd;enfﬁgd;en (Cou-
pletd), beren jeded mneue Motive bringt, objtinat erfdjeint:

A3 bie beiden berithmteften und grofartigiten Werte diefer
Art fiud J. ©. Badhd grofe Chaconne (Sdluffap der D-moll-So=
nate fiir BVioline allein) und dedfelben Pafjacaglia in C-moll fiir
Orgel 3u nennen. Bon neueren Anivendungen der Form find be-
fonberd8 bder lepte Sap von Brahmsd' E-moll-Symphonie und
die C-moll-Pafjacaglia von J. Rbeinberger fiir groped Trdjefter ju
nenen.

Die AbJidYt, diefelben Bapnoten viele Wtale zu wiederholen, ofhne
anbdere Abwed)felungen ald allenjalld die Vertaujdiung von Dur und
Poll bedingt einfadje BVerhiltnifje fitr dad Bapthema, jdlidte dia-
tonifde Fortjdreitungen auf gute Taltteile und befonbderd gemwifje
Fundamentalfdyritte, welde dem BaB ohnehin oft zufallen. Die
dantbare Aufgabe fiir den Komponiften ift dad Aufjuden immer
neuer fontrapunttijfjer ®ejtaltungen fowie womiglid) aud) verin-
derter Harmonijden Deutungen der Bafnoten. Freibeiten find durd)-
aud nidit audgeidloffen, {diddigen aber natiirlid) dad Wefen biefer

rmen.

6. Gehort nidit aud) die Allemande zu Dden gegangencn
Tingen?

Dem Wortfinne nad) it Allemande {. v. w. ,Deutid” ,nad)
deutjder Art”. Urfpriinglidh ift die AMemande in der That ein in
Deutidland iiblider Tang gewefen, namlid) der im gevaden Taft.
ftehende mefr gravititijde Bortany (Reigen), weldem ein gefdwinder
RNaditang im Tripeltatt folgte. Sleggerer mwurbde aber bon den Franzofen,
welde den Bortany unter den Namen Allemande annahmen, nidt
mit aufgenommen. Jn Deutidland war der Tany felbjt lingft ab-
gefommen, al8 die Franzofen ihu al8 Jnftrumentalftiid ju grofer
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Rinjtlidfeit fortentwidelten. Bwei Beifpiele (Nr. 82 und 139)
alter Alemanden, die F. M. Bohme in feiner Gejdjidite bed Tanzed
mitteilt, haben iibrigend vollftandig den Rhythmusd der Bourrée, von
pem in den Alemanden der Suitenzeit nidhtd mehr zu entdeden ijt.
Da die Uldemande bdie gewidhnlide Cinleitungdnummer der
franadfifhen Suite ijt, o ift man bereditigt, in ihr eine Art Pri-
[udium von gefdlligerer Fattur ald die breitfpurige Cntree zu fehen.
Daf man fpiter der Allemande mnod) mwieder ein Praludium obder
eine Ouvertiire (Entree) vorausdididte — fo Bad) und andere in
den Partiten — entlriftet diefe Annahme nidht. Dad Praludium a
T'Allemande Batte fid) ju einem feftitehenden Typud audgebildet und
nidtd DPinderte ein nod) freiered3 mehr improvifierend gehaltenesd
weitered Praludium vorzujtellen. Die Mertmale der Alemanbde find
nad) Gulzerd Theorie: ,Biervierteltalt, ein etwad ernfthajter Gang
und volle, twohl audgearbeitete Harmonie.” Da Bad) Alemanden
al8 befonder8 ausdgezeidynete Reprifentanten der Form gelten, fjo
tonnen iwir weiter bingufiigen, dap die Allemande faft immer in
leidjen Sedizehnteln fortgeht und meift mit einem Sedjzehntel oder
dtel (b. §. weniger al3 einer Bahlzeit) Auftaft beginnt und dap
gerodhnlich die Taltjtridje verlehrt gejtellt find, fodah die Sdhliiffe alle
in die Taftmitte fallen; leptered ijt nur ein Beweid dafiir, dap bdie
Bewegung eine rubige ijt, d. . die BViertel Jdhlzeiten find und die
Motive halbtattig (3ufammengefepte Tattart, D%}. Kod), Kompofitiond=
lehre III. &. 224). Wir teilen nur ein par Anfinge mit (mit zu=
redt geriidten Taftjtriden):

3. ©. Bad). 3. Englijde Suite.
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3. &. Bad), II. Partita.
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3. ©. Bad, 1. franz. Suite (vgl. S. 45). Anjdylupmotiv
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a

Hiindel, D-moll-Suite.
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Hindel, G-moll-Suite.
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Dad analytijhe Studium der Badjjhen Alemanden fann dem
Sompofitiond{djiiler nidit warm genug and Pery gelegt twerden;
denn da bdiefelben nidht iwie die eigentlidjen Tanzjtiide einen priig-
nanten Rhythmus Haben, vielmehr durdyiveg rubig und bejonnen fid)
abfpinnen, wenige Motive in gleidlen Noten ober dod) {chlichter Bil-
dung, welde bdie begleitenden Stimmen zu glatt fortlaufender Be-
mwegung ergdnzen, fo fongentriert fid) dag JInterefje auf die Harmonit
und bie ftreng logifche Cntwidelung ded Aufbaued. Dap Bad) darin
der bid beute unerreidhter Meifter ift, bedarf Feined Hinweifed mehr!
©o ift 3. B. der Aufbau der Allemande der 1. franzifijen Suite
folgenber (durdjaus unter Fejthaltung ded motivijden Materiald der
erften vier Tafte; vgl. S. 48):

Anfang ex abrupto (7.—8. Talt mit Halbjdhluf); fobann:
Hauptiap mit Halbfdhlufy im 4. und Ganzjdlup (in der Haupttonart
D-moll) im 8. Talt; ein zweiter Sap geht im 2. Talt nad) B-dur,
im 4. nad) G-moll, der Nad)jap wendet fidh ur Haupttonart uriid,
wiirdbe mit Halbjd)luf auf a? im 8. Takt enden, wenn nidt dafelbjt
ftatt cis im Bap c jubftituiert wiirde (wohl Molloberdominante, die
hier ebenjo wirtt wie in Dur bdie Unterbominante), jodap eine
Sorreftur ded Halbidlufied durd) weitere zwei Talte nitig wird; die
nunmehr Dergejtellte Halbjdhlupirfung wird nod) weimal twieder-
Holt, dbagd aweite Mal mit dem WMotive ded Anfang3, fodbap bei bder
nun folgenden Wieberholung bderfelbe nidht ex abrupto gefdjiedt,
pielmehr mit den bdrei zweitaftigen Palbfdlitffen zufammen einen
adjttattigen (mizolydifdien) Sap bildet:
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Bap a

Der zweite Teil ergdngt ebenfalld junddit den mirolydifdien
Bwifdenfap mit jwei weiteven Talten (ebenfalld Halbidiuf auf a?)
baut dann einen Sap von 8 Talten auf, der in der Haupttonart
beginnt, im 4. nad) B-dur und im 8. nad) G-moll {dlieht; ein
3mweiter wendet fid) durd) Umbdeutung von G-moll zu b® jur Pa-
rallele F-dur, madjt im vierten Talt einen Halbjdhlu auf a?, be-
ginnt den Nadijap in der Daupttonart, um den ShHluf nodmald
nad) B-dur zu lenten, fodbaf nod) ein tweiterer Halbjap nidtig wird,
der den AbHIuB in der Daupttonart breit ausfithrt, indem er Fu-
nidijt sur Unterdominante G-moll leitet (6. Talt) und dem Atford
der neapolitanijdien CSerte (est = °d%) bdie Oberbominante folgen
lagt. Der 7. Talt (Oberdbominante) ift gedehnt, jodaf eine Taft-
triole entfteht und dev lepte Talt (mit langem Anfdlupmotiv) den
Laltftrid) an der redten Stelle Hat.
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7. Welde Tdange im ZTripeltalt Haben eine gejdyvindere
Bewegung?,

Den Ubergang zu bden bewegteren Téngen mag un3d bad Me=
nuett (Minuetto, Menuet) bilben, welded jwar (feinen Namen
gemif) mit jierliden Sdritten audgefiihrt aber dod) immerhin mehr
gegangen al3 getant (gefprungen) wurde. Nad) Brofjardd Dic-
tionnaire (1703) ftammt da3 Menuett aud Poitou und tavr ein
jdmeller und lujtiger Tang; e3 wurde aber jdon um die Witte ded
vorigen Jahrhundertd langjamer und mefhr gravititiid) getanzt, jo-
dap Roufjeau (1767) e3 fitr ,den am iwenigjten [uftigen” bder ge-
braudliden Tdnge erflirt. Derfelbe madit zur &bingun? fiir die
prattijde Braudbarfeit die ftrenge Cinhaltung der Biertaltigleit und
verlangt am Gnbe jeded Dalbjaped einen Borhalt (chute).

Cin bdiefer Definition vortrefflid) entfpredended Beifpiel finde i)
in Qefaged ,Rabinet ber Lauten” (1695) ndmlid) dad Menuett
der G-moll-Suite:
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(Dag ces oder h im 6. Talte ded aweiten Saped ift fiir die
geit hodyjt mertwiirdig; aud) dap der jweite Teil 16 Talte Bat, ift
emerfendiwert.)

Gin Menuett im LQully? Temple de la paix ijt intereffant
durd) Ponjequente Durdfiihrung bde8 Tppud {dwer — leidt —
jdhwer b. . QInfang mit dem fdyweren Talt und fortgefepte Eli=
fion ded 5. (9.) Taltes, jodap die jonjt fo {treng eingehaltene Bier=
tattigleit nidjt ein eingiged Mal vorfommt:
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3. ©. Badhd Menuetten fiihren meift eine Stimme in BVierteln
und die anbdere iibermiegend in Adhteln 3. B
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(4. Partita.)
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Bad) bringt aud) bereitd einige Male ein ftveng breiftimmig
efepted aweited Menuett, alfo ein Trio, dad feinen Namen mit
ed)t fithrt, fo in der 3. frang. ©uite:

—_———— -

Fiir bad Trio ift in der Folge rubigere Haltung, d. . Be-
f{drantung der Figuration davalterijtiff). Steht dad Trio eined
Durmenuettd in Moll, fo Heift e3 Minore, umgeltehrt Heift dad Dur-
trio eine3 Mollmenuettd Maggiore. Bgl. bdie Es-dur-Suite Bad)3,
wo iibrigend da8 1. Menuett ebenfalld dreijtimmig gefept ift:

Riemann, Qompofitionslefre. II. 4
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Die Menuett mit Variationen in Hindeld D-moll-Suite (X)
ift eigentlidy eine Chaconne, bie ilberichrift daber nur auf dasd
Tempo beziiglid.

Die dlteren Menuetten beginnen ftetd mit der fdweren Beit;
dod) fpricht {dhon Sulzer von jolden, die ,mit dem Aufjdhlag an-
fangen und bden Cinjchnitt beim weiten BViertel jeded zweiten Tatted
fithlen laffen.” Weiter fagt er: ,Der Auddbrud mup edel fein und
reizenden Anftand, aber mit Cinfalt verbunden, empfinden Ilaffen.
Die gefdymindejten Noten find die Adhtel, aber 8 ift fehr gut, dap
eine Stimme, e3 fei der Bap ober die Melodie, in blofen Bierteln
fort{dyreitet, dbamit der Gang der Bewegung fiir den Tdnger bdefto
fith(barer tverde.”

Haydn, der dad Menuett in die Sonate und Symphonie auf-
nafhm, gab demfelben wieder mehr einen launigen Charatter und
{dhnelleve SBemegung, fodaf Broffardd Definition wieder auf dasdjelbe
paBt. Wudy liebt er den Anfaug mit Auftalt (durd) den bder Heitere
Charatter %Ieid) von Anfang an zum Yuddrud tommt) 3. B. (D-dur-

Symphonie):
Anegro' - = o 1 '—“:-_—
s o £ e o gﬁ/}_—f £ £
TE-'-_—! - l- M i | — . |
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Aud) Hier ift da8 Gefep der Biertaltigleit iiber den Haufen ge-
worfen; der zweite Gap erhilt eine zweitattige Einjdaltung (BVe-
ftitigungen ded 4. Tatted); der Wicdertehr ded Hauptjapes folgt eine
freie Wiederholung ded Nadyfaped mit (nicht rhythmijdier) General-
paufe gwijden dem Auftatt und SdHwerpuntt dé8 7. Talted und
Dehnung ded 7. Talted auf zwei Talte, mit bdrei eintaftigen Sdluf-
beftdtigungen. Nod) freier geftaltet fih dad Trio, dad fithn in der
Untevterstonart (B-dur) anfept. Dad jweitattige d—f dient gleid)-
fam al3 Briide, mag man e3 al3 D-moll anjehen oder aud) al8
%a—f7, al3 Genevalauftatt:

rit. . . . . . a tempo
' ,.'l ;.” .Ila -,
Tty
A | 1 1 B S Ll 1V |
= Wl i - J. 1
2) 17
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o/ <4=2) (4) (a3) (ab)
(Generalauftalt, uviidleitend). Men. d. C.

Da Haben wiv fo ziemlid) alle Freifeiten, alle Durdbredhungen
der ftrengen Symmetrie beifammen. Jum Sdluf werfen wiv nun
nod) cinen Blid auf ein Beethovenjdied Menuett, weldes jdon Hart
an der Grenge de3 von bdiefem Weifter gewdhnlid) an Stelle ded
Menuett gefesten Scherzo fteht:

(A-dur-Streidquartett Op. 18, 5.)
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Wiebertehr ded Hauptiaped mit Sdlup
in der Haupttonart.

Da bier offenbar bie 9', Biblzeiten find, fo ift wohl der Name
Menuett taum mehr am Plage; denn thatfadlid) it nun die Talt-
art eine gweizdhlige ftatt dreizdblige.

Um bie einander im duperen Anfehen (in bder Notierung)
dhunlidyften Tiinge {hdrfer su unterfdeiden, betradyten wir nun Funddit
die Mazurta, dben Walzer und Lindler.

Die Mazurta (Mazuret, Mafurifd) ift nod) nicht alt. Walther
definiert fie nod) gar nidt, aud) Sulzer iibergeht fie und Tt
(Rlavierfdule 1789) evwiihnt fie nur ganz nebenbei; ed diirfte daber
nid)t ungereimt jdeinen, die unleugbare Vevwaudtichait der ‘Bolonpit
und Mazurta auf eine Entwidelung der lepteren aud erfterer puriid:
sufiigren. it die Polondfe ein Hofijcher, mehr ceremonieller Geb:
tanz (Defiliercour), fo ift dagegen die Mazurfa ein wirllicder Zang
mit beftimmten Pad mit dem fiivs eigentliche Tangen daratteriftijchen
Abftogen der FuBfpipe vom Boden. Die Magurta ift zwar erhebi
lid) gefhwinder alg die Polondfe, aud) jdnellex a}é bad dltere Wee=
nuett (vor Haydn); da aber auf alle drei Jiblzeiten Pa3 tommen,
fo ift die Bewegung immerhin eine makige und hat nod etwad bm;
der dievaleresten Granbezza der Polondfe fonjerviert. Der ven Pas
entfpredhende Rhythmus it

|
3 «h .
— 0 — 0 — O —O— 7 d
‘I§|'||ig|'l'rl'_=||'rr—|
b. h. der Veginn gefdyieht vequldr auf die fcmwere Beit, famtlice
Endungen ﬁlgb mei%[id), aber ble fgroere Beit wird nidt itbergejchleift,

5 —
|
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fondern abgeftogen, wodburd) der Tang einen gany eigenartigen fapric-
cidfen Charatter befommt; auf die lange Endnote (2. 4~ 3. BVievtel
bed vierten Talted) fhlagen bdie Tinzer die mit Sporen verjehenen
Daden gegen einanbder.

Befanntlid) ift die Mazurfa bejonderd durd) Chopin weltberiihmt
und allgemein beliebt geworden; wir wihlen aud feinen 51 Ma-
%urten einige Themen aud, welde am reinften die Cigenart diefed

angtypusd zeigen:

Yus Op. 67, I.

3
= ]
>
Op. 80, III
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Walzer. Lindler.

57
T —
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'.;Z
 Op. 24, IIL

Op. 68, IL
f i

o, P P

5,35

A
A 3

Gin Trio Hat die Mazurta ujuell nidt; bod) Hindbert matiirlid
nidtd, einem b@eitentei[e & ilberen Gparatter ﬁ"“l’ eine  abftedende
Tonart zu geben, wag in der FHat Chopin ‘0, genug tHut. )

Walzer (Valse) und Samdler (950 mi“.t"'e)b find undtinge
pon eiterem, leidjt wiegendemt (&baraﬂer,b?er ‘;)n 1‘§t ungefibr im
Tempo der Mazurta %et IBalzer erhe i) fdneller, ienigitens

'fame TBalzer war mit dem  Landler identifd).

heute; der friibere [ a gttt
A3 7Beifpiefle ?fi:ne:f nbgei: langjame Walger aud TWeberd , Freiidyiny

und aiwei Sindler SchubertS:
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Dexr dltere Schnellwalzer Hatte nidt wie bder Beutige wei
Hauptpas, fondern wie der Sindler deren drei, unterjdhied fid) daher
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von biefem hauptiadlid) durd) dad Tempo; er wurde gewdhnlid)
im 3/; Tatlt notiert, 3. B. (Clementi):

Presto.
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ferner (©dyubert, deutjde 'I&nse):
Ne. 1. An|dlup-Motiv.

- ——

P 1 ddaddrddrdd
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=
4>

Anfchlup-Motiv. Nr. 5.

Der moberne Walzer Hat nur zwei Pad und unterjdeidet fid
befonbderd {darf von der Mazurta, dba ihm bderen Betonung bder
pwoeiten Bihlzeit ganglidh fremd ift; wenn mande Mazurfen dem
BWalzer und man%e alzer der Mazurta gleiden, fo find dbas Fiille,
weldje al3 nidt typijde und bhier nidhtd angehen. Der Grundrhyth-
mud de8 modernen Walzerd ift:

—— — —_— ,— e

P S st PP T
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ober mit den jdweren Taft beginnend (ziemlid) Hiufig):

-

) JIJ | J1Z1d.

2>

nidt felten mit Gt)ntopietung de3 Auftafted zum bdritten Talt:
J LM
(9)

fo 3. B. in Arditid ,,Bacio und dem Walzer in Gounod3d Faujt.
SJht dem {dyweven Taft beginnen aud) viele Chopinjde Walzex

3 B.:
Op. 342.

EW
E—"-—#—‘—H—.—e—%:_—

* Anjdr-am.
%us Op. 84 L. Anfchl.- N,

e e
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®” roeiblidy

Op. 84. IIL.
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weiblider Shluf.
Dagegen beginnen mit dem leidhten Talt:

Op. 18. .
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Paffepied. 63

Diefe Beifpiele miiffen geniigen, zum Berftindnid ded Anufbauesd
ber in mehr al3 geniigender Anzahl jedermann leidyt zugingliden
Balzer anguleiten. Fiir die Ausddehnung ded Walzers giebt e3 Ffeine
Borjdyriften, feine Heinfte Linge ijt 16 Talte d. h. zwei Sipe von
Zatten, beren jeber wiederholt wird und die abwedfelnd gefpielt
werden (wie dad [dlieflid) bei allen anberen Tingen ungefihr das-
felbe ift); aber nid)td8 Hindert, die Form beliebig zu mweiten bid Fur
vollftdndig -entwidelten bdritten Form, ja felbjt die vierte ift moglid),
und ed fteht dem Tontiinitler aud) jederzeit frei, imitatorijdhe Ritnjte
bi8 um wirlliden Ranon ober bid zur Fuge aufzuwenbden, wenn
er diefelben mit Hinreidjender Qeidjtigleit behervidt.

Dem alten Sdnellwalzer nid)jt vermwandt, wenn nidt mit ihm
identifd) ift ber Paffepied, der im 3/; Talt notiert wird und jtets
ein Adjtel Auftatt Hat. Matthefon fdyreibt dem Tange liebendmwiir-
digen Leidtfinn ju. Cin pradtiged Beifpiel finde i) in Lullys
Temple de la paix (1685):

T - —_— pe——
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$ier ift bejonderd der unter der Masdfe der Adjttaltigleit fehr frei
gebilbete Shlup ded Hauptteild fehr merkwiirdig; er ift su verftehen
ald Nadybildung der lepten Gruppe (7.—8. Talt) ded weiten Saped
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mit folgenbden wed)felnd ein- und jweitaftigen Shlupbeftitigungen.
Der Pajfepied im II. Ordre von Couperingd ,Pieces de clavecin’
Bat dasjelbe Ausfehen:
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Seconde partie (Trio).

By o~ e . A
e e T e
G b IS

| Y/ v : v .
@g@g\‘ﬁ%@i ===

Aud) bdie Paffepiedd BVad)3 .in der 5. englijden Suite und 5.
Partita entfprechen gang diefem WMujfter, find war etwad polyphoner
%:fest dod) immerhin nur leidit. Critever Hat ein Trio (Paffepied I

moll, Pafjepied II E-dur, lepterer en Musette [mit Iiegendem
Baf) gefept).

Die bereitd im 18. Jahrhundert ginglid) veraltete Galliarde
(Bagliarda) war ebenfalld ein Tang im ziemlid) bewegten Tripeltalt
(ber Nadytanz, Proporp [Proportio] bder Deutfdien, bei den Jta-
lienern Galtarello g@pringtana] genannt); besiiglid) ifrer und anberer
Tiinge bed 16. Jahrhunbdertd verweifen wir auf Bihmed ,Gefdidte
bed Tanzed in Deutjdhland” (Leipzig, Breittopf und Hirtel 1886).

Die Loure wird von Matthejon zu den Giguen geredmet,
vermutlid) egen ber ihr fortgefept eigenen Punitierung bder
jdweren Jeit, welde aud) die Gigue und ihre nddijten BVermwanbdten
lieben; thatfddilicdh Hat die Qoure aber im Charalter eher mit der
©arabande al3 mit ber Gigue hnlicdteit, da fie fehr langfam ift
und, wie aud) Matthefon bejtitigt, ,ein ftolzed aufgeblajened Wefen
Bat“. Die LQoure fteht in ©/, Talt mit dem Grundrhythmus

J\ J | ,I ; a8 Beifpiel diene die von Bad) in der 6. franzdfijden
Cuite (3tvei adjttattige Reprifen):
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Riemann, Rompofitionslefre. IL 5
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Cine gewijje Berwandtjdaft mit der Magurta oder dem Lindler
I)atte die Courante (Corrente), wenigftend in ihrer alten Gejtalt,

B. efe fie fid) in lauter Laufer au? [dfte (burd) die Biolin- und
@Iaoietlompomiten) Folgende Beifpiele bdiirften von dem urfpriing-
lidien Roythmul bxefeB Zanged am beften ein Begriff geben:

Sefage de Ridée, ft’abmet der Lauten (1695) B-dur-@mte
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Dafelbjt (Courante extraordinaire, fomponiert bon bdem be-
ru[;mten Qauteniften Grafen Logy [Soit)])
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Diefen entfpredjen vollig folgende von Hindel und Bady:
Hindel, D-moll-Suite (XI).
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Derfelbe, B-dur-Suite (XIII):
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3. &. Bad), 2. franz. Suite.
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Couperin und Bad) Haben die Courante fehr frei behandelt;
dody fdywindet ein gut Teil de3 {dieinbaren Abjtandesd ihrer Couranten
bon den Hier mitgeteilten, wenn man fid) die im 3, Talt geichrie-
benen in Balb jo langen Noten dentt. Auffallend ift nur bei Couperin
unbd Bad) die BVorliebe fiir die Punttierung ald Unterteilungdrhyth-
mud 3. B. (Bad), 11 Partita):
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Per glatte Gang und die behaglide Bewegung der Courante
verfdwinden bei Bad) und Couperin mandymal gang und gar in
einem gewiffen gravitdtijchen Pathod, dad mit dem Namen durdjaus
in Widerfprud) jteht, 3. B. (Bad), teine Suite in Es-dur):
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ober (Couperin, Pidces de clavecin I, 8. ordre):
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(Man beadite Hier die Dreitattigleit ded Typusd {dwer-leidjt-fdwer!)
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Dasd find jwar bewunderndwiirdige Stiide, aber eher Sara-
banben ober im ungeraden Tafte gebadite Allemanbden ald Couranten.
Bon bder ,fitgen Hoffnung”, welde die Courante audbdriiden joll, ift
jedenfalld darin nidyt megr piel.

Wir tommen zu den gefdwindeften Tingen im Tripeltalt, der
®igue und Canarie. JIm Tempo find beide wohl gleid); denn
wenn aud) ' bie Canarie ald fdnelfte Art der Giguen bezeidnet
wird, jo wird er dod) anbeverfeitd den italienifden Giguen zuge-
ftanden, baf fie fo {dmell twie nur mioglif) find. Jedenfalld find
®igue und Canarie nidht mehr in eigentlid) dreizihligem Talt ge-
fdyrieben (audgenommen etwa einige im °/; ober ?/,, Talt ftehende),
pielmehr gehen die Tripel nur bie Unterteilung an. Der darafte-
riftijhe Rhythmusd der Gigue war urfpriinglich

6 o" 3 . .
s CLS LA ELrf
Chavatteriftij fitr die eigentlidge Gigue ift ein Yofed Spiel mit
fugenartigen Jmitationen, die bid jur wirtliden Fuge geftei-
ert werben fomnen. Der weite Teil der Gigue verarbeitet gervdhn-
i) dbie Umtehrung bed Dauptgedanfend. Jn der Regel beginnt
nad) Jugenart eine Stimme allein. Cine Gigue in Lulys Temple
de la paix lift fid jo an:
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wad gewip (bid auf die Jmitationen) nichtd Andered ift ald die Cana-
rie dedfelben Ballettd:
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Couperin (P. d cl. I. 2) notiert die Canarie in 3/, Talt und
perziert fie in einem Double, ohne daf wir barum annehmen miiften,
fie fei langfamer gemeint:
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Bad)d 2. franzdfijdhe Suite weift eine Gigue auf, deven Typus
befonderd vein fein diirfte, sumal fie aud) die fugenartige Imitation
und im aweiten Teil die Umlehrung ded Motivd eigt:
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Smitation
2. Teil.
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Die Gigued in Lefaged ,Kabinet der Lauten” imitieven nidt,
find aber fehr tonfequent in der Durdfiihrung ded punttievten Rhyth-
mud 3. B. (B-dur-Guite):
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Dod) enthilt fein Wert aud) mehrere Gigued im Alabrevetatt,
weldie durdjaud dafitr fpreden, dap der Tripelrhythmusd nur Unter-
teilung8rhythmus ift und die Pasd nihta angeht 3. B. (C-moll-Suite):
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Damit erfldart {idh nidit nur, wie Bad), Dandel und anbdeve
gelegentlid) ®igued im ¢/, 2[5, ¢/, aber aud) im Alebrevetalt jdjrei-
ben fonnten wie 3. B. (Bad), 1. franz. Suite):
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(ogl. aud) die Gigue der 6. Partita) und 3 fonnte Hidftend feltjam
erfdeinen, daf Bad) eine Gigue in °/,4 Tatt {drieb (4. Partita):
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Bielleidht find aber fogar Hier die ganzen Tatte Jdhlzeiten; dbann
begdnne biefe Gigue mit einem Generalauftaft und folgender Umbeu-
tung ber {diweven Beit zur leidjten:
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eine Auslegung, twelde der Czernpjdien BVortragdbezeidhnung fehr
wohl entfpricht.

©o bleibt ung, wenn ir den alten Rythmus ( ‘rj | ‘D)
aufgeben, al8 Charatteriftitum der Gigue nur bdie raftlofe Beweglid)-
teit, ,wie der Strompfeil eined8 Baded” [Matthefon). Wer bheute
eine Gigue {dreibt, nimmt fid) natiiclid) die berithmieften Stiide
diefed Namend zum WMufter, 3. B. die G-moll-Gigue von Hindel
(IX. Guite):

ST —

die meifterhaft zu grofer Linge (144 Tafte) audgefponnen ijt, aber
weder bdie fugenartige Behandlung ded Anfangd nody die Umtehrung
ve3 Motivd im _zwciten Teil Hat (dadfelbe gilt aud) von J. BW.
Piplerd grofer D-moll-Gigue).
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8. Weldje lebhaften Tdinge ftehen im gervaden Talt?

Bon den in gerader Taltart gefepten Tanajtiiden (3u denen
aber, wie wir fahen, eigentlid) aud) die Gigue gehort) ieht in erfter
Qinie die Gavotte unfere Aujmertjamleit auf fidh). Walther (1732)
definiert diefelbe ald aud einer viertaftigen und einer adjttaftigen
Reprife bejtehend ,Jede Reprife fingt im Aufheben mit einer
Minima (_}), welded felten vorfommt, ordinairement aber mit 3ei

Bierteln oder gleid) geltenden Noten (3. B. 4 Adhteln) an, und Hosrt
foohl beim Abjdynitte ald am Cnbde mit einem Halben Talte auf;
dod) findet man beim Abjdhnitte jum odftern aud) iwei Bievtel gefept.
Die erfte Reprife foll niht in dem Tone, worausd die Gavotte gebt,
fonbern in der Tery vber der Quint {dhliefen — e3 fei denn, dafj
man ein Rondbeau davaud maden wolle.” Dad Tempo beftimmt er
al3 ,Burtig, bidweilen aber aud) langjam.” Aud) Rouffeau (1767)
beftitigt, daf die Bewegung der Gavotte ,gerwdhnlicd) grazitd, oft
[ujtig, mandymal aber aud) zart, auddrudsvoll und langjam fei.”
©pitere Definitionen wiffen von langfamen Gavotten nidtd mehr.
Der Umfang mwurde beliebig erweitert, befonderd fiir nidht zum
Tanzen und Singen, fondern nur zum Spielen beftimmte Gavotten,
aud) Hingte man gern eine zweite Gavotte mit liegenden Biffen,
die fogenannte Mufette ald Lrio an, nad) welder bdie erfte Gavotte
wiederholt wurde. - Cinige Beifpiele miogen bereifen, wie jdarf be-
ftimmt gevade bie rhythmijde Natur der Gavotte ift.

Gtreng der Definition Waltherd entfpredjend ift bdie A-moll-
®avotte in Lefaged ,RKabinet der Lauten” (1695):
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Qouperind Gavotten erweitern bereitd bdie erfte Reprife auf
a%t Zatte, {odbaf erft im zweiten Palbfap moduliert wird 3 B.
(B. b. G IY):

Jma.
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Die folgende Gavotte aud Rameaud ,Indes galantes® (1735)
hilt den gangen erften Teil in der Haupttonart; fie ift breifipig
und stwar jollen nad) Ronbo-Art die drei Sipe in der Drdnung
A-B-A-C-A vorgetragen werden. -

71 Gap (Dauptfap).
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Bum Sdlufje finde nod) Bad)a reizende Gavotte und Mufette
der 1II. englijhen Suite im Audzuge Plap:

Gavotte I. (alternativement) I ma.
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(2. Teil 26 Tatte mit benjelben WMotiven.)
Il da.
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Riemann, Kompofitionslefre. II. 6
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Cin dhnlided Tempo wie die Gavotte jdeint der Pafjjamezzo
gehabt zu Baben, eine der im 16. Jahrhundert beliebten Tanzarten,
eine {dnellere Pavane. Die Pavane felbjt refp. der mit ihr iben-
tifdhe Paduaner (Padovana, Paduana) war bdagegegen immer bon
gemeflener rubiger Bewegung (gegangener Tanz) jodaf ber ihr (iwie
dem Paflamezzo und anbdeven Heibentingen) regelmdfhig folgende
{dnelle Nadytany (Springtany, Saltarello, Galliarde) jdHarf gegen ihn
fontraftierte. Gewdhnlid) wanbdelte der Nadytanz bdie Melodie bdesd
Reigend felbft durd) Bejd)leunigung ded Tempo und verdnbderte
Zattart (Proportio sesquialtera b. Y. Tripeltalt) um. Der folgende
»Baduaner” aus Wolff Hedeld Lautenbud) (1556) mag ald Beifpiel
dienen und jugleid) beweifen, dap Fr. M. Bihme in Jrrtum ift,
wenn er bdie Sventitiit pon Paduana und Pavana bejtreitet und
erfterer Tripeltalt sufdreibt. Hedel verbeift auf feinem Titel
»PBauanen” und bringt im Budje felbft nur zwei ,Paduaner”, beibe
im geraden Talt; der zmweite derfelben fieht jo aus:

Cin faft {doner Paduaner.
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Pavane (Paduaner).
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@a[tarelln auf den Paduaner.
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Aud) der Branle (Bransdle) war ein mipig bewegter Reiben-
tang im geraden ZTalt. ’

Der Gavotte nid)ft vermandt jind Rigaudbon und Bourrée,
unterjdeiden fid) aber dadurd) {darf von ihr, daf fie ftetd nur ein
Biertel Auftatt Haben und daher bei den Cinjdhnitten mit weibliden
Gndungen fowie bei den Halbjap- und Sapjdliffen durd) lange
Foten bi3 zum dritten Biertel veihen. Matthejon ftellt Tiir das
Rigaudbon die Regel auf, daf e8 einen zarten und in tiefer Tonlage
geDaltenen Bifdenjap Habe, der im Bortrage tvie eine Paventhefe
abftedien miiffe, jodap der Wiebereintritt bed Pauptiaged dejto frijder
wirh. Rameaus ,Indes galantes* enthalten zwei wohl zum ab-
wedifelnden Bortrag beftimmte Rigaudond, die id) Hier mitteile:
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Rigaudon. Bourvée.
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Rigaudon II da capo.
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1 IZDeInfeIBen Charafter hat dad Rigaudon bei Couperin Pieces
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Man beadjte bejonderd die obftinate Fitjrung der Melodie und
die weitaudgreifenden Biiffe.
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Cine frappante Familiendhnlidyleit befteht pwijdyen diejen Ri=
gaudond und folgender Bourrée aud Lefaged A-moll-Suite:
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3. ©. Badd Bourreen find Hie und da ettad en Musette be-
hanbelt (bgl. die erfte und zweite engl. Suite); in bder fiinften
fran giiffben ©uite bringt Bad) Biiffe jold) audgreifender Art, aber
in teln:
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Aber felbjt, wo Bady diefe einfadje Tanzform imitierend fept, halt
er ifre dharatteriftijde Cigenart vein 3. B. (1. engl. Suite):
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Die in geradem Talt gejdriebenen Tdnze der Jepizeit find bdie
Polta, der Galopp und der Czardbasd (von ben aud Touren
verfdjiedener Art Fufammengefepten Kontretingen und Tuadrillen
fefen twir ab, da e3 {id) fiir un3 nidht umd Tangen, fondern um
die dyavalteriftijgen Rhythmen Handelt). Der langjamfte der drei
genannten Tidnge ift bdie Polfa, die wie F. M. Bohme jutreffend
audfiihrt, feinedwegd ein bohmifder Tang ijt (nur bden Namen
Polfa erbielt fie in Bohmen), fondern fid) direlt aud dem Sdot-
tifd (Ceofjdfe) entwidelte. Die Betvegung entfpridht ungefihr der
Bourrée, fithrt aber nod) ftrenger die Glieberung in Taftmotiven

ber Form .l-j | J J J ober vielmehr in Dalb fo grofen
Notentverten .= l I J J durd), mit Meidung eigentlider

|
[ N J
weibliden Cnbungen, f{tatt bdeven vielmehr Unfdhlupmotive und
amwar oft nur Repetitionen ded auf den Schwerpuntt jallenden Toned
eintreten, 3. B. (au3 Bihme3d Gejd). d. Tanzed):

h
. . =
Laoe , §+4

1 !

SEres= e

2 - [ —_
r I - 1
I ]
a_" 4—o—0—1 -_—_’F 1 ? - _v‘
NB.

Der Tang Hat wenig Cnergie, bielmehr eine gewijie rubige
ragie, die fi) aber mit der Feit verfdjicdenartig abftujte, jovah
langjamere und jdnellere Abarten {id) audbildeten, namlid die ge-
m&&igtere ved Rpeinldander, der auf den Auftalt verzidhtet und ent-
fprechend der Art feiner Ausfiihrung jmwei tondrmeren gegangenen
Tatten zwei tonveidere fiiv den Uimfdoung im Jrweitritt gegen-
itber jtellt:

- N
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Durd) Bejd)leunigung de3 Tempod entwidelte fidh) aud der Polfa
der Galopp (die Galoppade) welder in der Weelodie nur eine
Martierung der beiben Jihlzeiten forbert, gleidyviel ob biefelben
untergeteilt find ober nidt; die Begleitung gebt dabei reguldr raft-
08 in Adyteln (in Affordtomen). Aud) der Galopp beginnt (aber
aud dem gegenteiligen Grunde) meift ohne Auftatt:
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Uber den Czardasd miifien wir und fury fajjen. Derfelbe Hat
injofern Berwandtidhaft mit der Mazurta und Polondje, algd exr
beiber befondere Mertmale vereinigt: bdie Borliebe fiir martierte
Betonung der jweiten Jeit d. §. weibliden SHluf mit accentuierter
Tonrepetition (Mazurfa), BVorliebe fiir punftierte RHythmen und
Dauptidlitfie auf die dritte Beit ded Tafted (Polondfe). Sein Tempo
ift aber ein viel bewegtere3, die Taltart ijt eine gerade, und bdie
Bujammengiefung bder jweiten Jeit mit der dritten iwird daher Fur
Eynlope; der Anfang liebt die |dwere Jeit:

RS e B

u. {. w.

Sdjubertd Divertissement a 1'Hongroise, Brajms’ , Ungarifdhe
Tinge”, Lifstd ,,llnéariic[)e Rbhapjodien” geben geniigende Unterlagen
fitrd Studium der Cigenart von Tonftiiden, denen man den Namen
JUngarijd” geben darf. Die Ungarifdien Tinge lieben iibrigend
jtacten Tempowedfel und erzielen bejonbdere Wirkungen dadurdy, daf
fie bagfelbe Thema Adagio und Allegro (Presto) bringen.

Dad mag und geniigen um dazuthun, mwieviel und wie mannig-
faltiged rhythmifched Leben in den veridjiedenen Tanzformen ftedt.
Wenn wiv vom Ediiler verlangen, daf er fid) iibe, die eingelnen



Galopp. Czardas. Yiondo. ['R3

Tdnge darafteriftijh zur Geltung zu bringen, jo find wiv dod) weit
entfernt, ihn damit zum Tanztomponijten audbilden zu mwoller.
Wenn wir nun dazu itbergehen, furge Criduterungen iiber die Na-
tur der verfdjiedenen Arten von nidt fiird Tanzen beftimmten Jn-
ftrumentaljdgen u geben, die entweder zu cyflijden Werfen jujanunen-
geftellt werden oder aber al3d eingelne Gtiide grogeren Umfang er-
Dalten, {o wird fidh und hald genug zeigen, welden BVorteil umng
die voraudgefdjidte Betradjtung der Tanzijtitde bietet. Jjt man dod)
joroeit gegangen (€d. ®rell), alle Jnjtrumentalmuijif von der Tanz-
mujit abjuleiten! Wenn aud) eine foldhe Definition gewify irrig ift,
fo ift dod) ganz gewif wabr, dap alle Injtrumentalmufit wie alle
Bolalmujit derfelben Wurzel entfprofit ijt, dap aber die davatte-
tijtijdlen Typen, weldje naturgemiy alle PMufit annimmt, jobald fie
au fejteren ®ejtaltungen rijtallifiert, in den Tingen am Harften Fu
Zage treten.

% 9.? Jit nidt aud) das Rondo ein Tang bon bejtimmtem €ha-
rafter?

Urfpriinglic) ift allerding3 dad Ronbdo (Rondbeau) ein Tang und
awar ein Tang mit Gefang (tvie denn im Mittelalter alle Tiinge ge-
jungen wurbden), der Ringelreifen (Branle, Carole), bei weldem der
€hor der Tangenden (Pand in Hand einen Streid bildend) begann und
nad) Unterbredjung durd) einen Golo%eicmg (Couplet) feinen Berd
al3 Refrain wiederbradite, worauf wieder ein andever Tinger einen
Ber3 allein fang u.f. §. Die Taftart diefed Tanzed war die gerabde
3 B. (au3d Bihmed Gefdjidyte ded TanzeR):

Dod) tam aud) der Tvipeltalt filr bdad Rondeau bald in
Aufnahme und der Name wurde damit aud der Bezeidynung einesd
Tanged sur Bezeifnung ded formalen Wuibaued einer Tangweife,
d. §. man fdrieb Menuette und andere Stiide (felbft Chaconnen)
,en Rondeau‘ b. §. mit fteter Wiebertehr eined Hauptjaped nad
einem oder mefhreven Jwifdenjigen nady den Mujter bded eigent-
liden Rondeau. Walther (1732) bdefiniert Nondeau ald ,eine Me-
Toble im 3/, oder aud) (!) im egalen Taft, deren erfter Sap jo
eingeridhtet ift, daf er ben Sd){up madien fann. Die anderen Re-
pti?en, deven bidmweilen drei bi3 dier zu finden, miifjen fid) allemal
o verbalten, dbaf der erfte Sap auf jede wohl paffe. Die Anzah!
der ZTatte bei einem Ronbeau ift nidht ju determinieren, dod) muj;
die erfte Rlaufel mweder zu lang nod) zu fury fein; denn, wenn fie
su lang ijt, erwedet ifre ijtere Wiederholung den Ofren BVerdrug,
ift {ie aber zu furz, jo wird die Chute oder der (Sdhlup-) Fall
nidt redit bemerlet. Ad)t Tafte find gar wohl ju nehmen; aber fic
miifjen vedt artig fein, damit man {ie gern 5 oder 6 mal bHire.
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Mnd diefer erjte Sap Beipet eigentlidh) (weil er im Jirfel Herum
gebet) Ronbdeau; die iibrigen Reprifen ober vielmehr Sise werden
nidht wiederholt.”

RNad) diefer Definition fonnte man meinen, ein jolded Rondo
fHabe bier oder nod) mehr verfdyiedene Themen gehabt; twenn died unsd
nad) den Crgebniffen ded 1. Teild feltfam erfdeinen mup, {o tviirde
e3 ben Alten erft redit {omberbar vorgefvmmen fein; fie reidjten
meift fiir ein Tonjtild mit einem ,Thema” und, und ein zweited
Thema in Geftalt eined Trio ober eine seconde partie, ,seconde
Gavotte [Courante]‘ 2c. war immer etwad ertraovbindred. ©p ftellt
fi) bann, wenn wir alte Rondod anfehen, Heraud, dap die ,Eou=
pletd‘ nad) unfeven beutigen Begriffen nur Bwifjdenjipe, fleine
Durdyfithrungen der Motive ded Pauptiapes find. So gliedert fidh
3. B. da3 Rondeau ,La Bandoline' in Coupering ,Pidces de clave-
cin‘ I (1713) in folgender Weife:

Légerement, sans vitesse.
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Rondeau da capo.

ier find famtlide Koupletd mit den Motiven ded Hauptjapes
earDeitet; dad ift aber iiberhaupt in jemer Beit fiird Rondo nod
vingip, und Audnahmen find felten. Jn bder That Ydpt fid) dagd
Juterejje redjt wohl immer neu auffriffen durd) gejdidte Wendung
der Harmonie nad) anberen Tonarten (oben: 1. Bwijdenfap in der
Parallele C-dur, jogar mit Beriihrung von deven Unterdominante
{6]; 2. Bwijdenjag in der Unterdbominante D-moll mit Veriijrung
von deren Dur-Unterdbominante (borijdh); 3. Bwijdenfap in bder
Molloberdbominante und iGrer Parallele). Gerade fitr die Weiter=
pinnung der Gedanfen, find bdie Tonfipe diejer Beit (bid intlufive
Bad) und Hindel) uniibertroffene Borbifder. €3 ift im Grunde,
enn man die nitige Phantafie befipt, leidhter, fo wie e3 Shumann
thut, dag Jutereffe durd) inumer neue Themen wad) zu Halten; mehr
Kunit ift 8 aber jedenfall3, mit einem Thema ebenjo iweit zu tom-
nen, wie e3 vpon neueven Komponiften wohl Ffeiner beffer verjtanden
hat al3 Mendel3fohn. : :

Da wir fier feine Gefdjichte der eingelnen Formen {dyreiben,
sondern nur eine Furzgefafte Anleitung fitr die Kompojition der ein-
jelnen vten von Tonjtiiden vom allgemein djthetijden und bom Heuti-
gen Gtandpuntte der Kunftentwidelung aud geben wollen, fo miiffen
foiv und verfagen, nadjzumweifen, wie almdhlid) feit dem Wnfange
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be8 vorigen Jahrhunbdertd die CEntividelung felbjtindiger Seiten-
themen aud den Bwifdenjipen vor fid) ging. €3 fei aber jugleid
darauf hingewiefen, daff aud) mande ausgefiihrie Tonjise Beetho-
vend und nod) neuerer Meijter ein eigentlided Kontrajtthema nidt
haben, fondern fid) ohjne fdarfen Gegenfap in der Art bded alten
‘Rondod abjpinnen, uatiirlid) aber mit gefdidter Wberbriidung der
Grengen der eingelnen Sipe und BVermeidung der allzufdarf glie-
dernden hiufigen Kadengen. Der von Walther geforderie Ganzjdlup
in ber Paupttonart am Ende ded Hauptjaped ift jdhon lange nidht
mehr verbindlid) und aud) die Cinridtung der Bwijdeniipe auf den
diretten Wiedevanidlufp ded Dauptiapesd ijt nidt mehr erforberlid,
teil fid ingwijden bdie freien Jwijdenglieder, die Riidleitungen
Hiivzever und ldngerer Art lingjt eingebiirgert Haben. Ja €8 ijt
beute etwad bdurdjaud gewidhnlides, daf im Berlaufe ded Stiidd
Dad Hauptthema einmal in anderer Tonart (eventuell aud) mit ver=
wanbdeltem Tongefdlecht) auftritt, wad wir im 1. Teile ald eine
vt Durdifithrung definieren zu miijjen glaubten. Nur fiir Stiide,
Die den alten Tinzen nod) fehr nabe ftehen, wie dad Sdherzo ijt die
fdyirfere Gliederung nod) heute haufig. Dad neue BVerfahren bder
‘Berkniipfung veridjiebener Themen ohne eigentlide fdarfe Abgren-
sung gegen einander ijt freilidy nidit jo gar leidht zu erlernen; bdie
Mittel haben wir aber im L Teil aufgewiejen (Beneralauftatt, Um-
deutung ded Schlufjed zum neuen Anfang u. {. f.). Dap ein neues
Thema wirtlid) al8 joldje3 verftanden wird, daf der Horer e3 al3 voll=
Peredhtigten neuen Faftor im Aufbau bed gangen Stiided begreift und
anertennt, wird aber aufer der gefdjidten BVermittelung, der bebeut-
jamen Borbereitung feined Eintrittd Hauptjadlid) davon abhéingen,
DaB €8 im Charatter gegen dad Hauptthema fid) wirklidh abbhebt.

10. Durd) welde Eigenidaiten %ewimtt ein im Berlauf
eines Tonjtids auftretender Say die Vedeutung eines felbjtdn-
digen 3weiten Themas?

Qm  erften Teile (S. 43 ff.) Haben wir bed tweiteren erdrtert,
‘weldje Clemente den Charatter eined ThHemasd FPonftituieren. Die
‘Befdyreibung der Tanzjtiide gab vieljad) Gelegenbeit, su erfennen,
wie {id) die dort aufgefteliten Unterjdeidbungen in der Prayid be-
tifhren. Wir erfaunten, dap die Vevinderung eined ober ded an-
dern der da3 Thema zufammenjependen Clemente feinen Chavatter
nidit notwendig zerftort (fonft mwdren BVaviationen nidht moglich).
‘Bon all diefen Erlenntnijjen gilt e3 nun, eine neue hodybebeutjame
RNupanwendung zu maden, wenn wic vor der Aufgabe ftehen,
Themen ver{diedenen Charatterd zu erfinden, die ju
einem Tonftitde zujammengejdloffen werden jollen, d. 5.
einerlei Taftart und einerlei Tempo Haben. Denn nur
audnafhmaweife fteht ein Seitenthema in anderer Taltart oder an=
‘berem Tempo (vgl. Teil I S, 128); bdie fiir dad weite ThHema eined
Sonatenfaped oder Rondo Hiufigen Vorjdriften ,con espressione’,
,poco sostenuto’, ,tranquillo‘ oder bdergleiden, oder umgefehrt bie
fiir dad zweite Thema laugfamer Stitde vortommenden Begeidnungen

Riemann, Rompofitionslehre. II. 7

. N
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,pit andante‘ oder ,poco mosso* u. {. . find bei tveitem in bder
Mehrzahl der Fille nur Fingerseige, dap man ein neued jelbjtin=
diged Thema vor jid) BHat, entjpredjen natiiclid) in der That dem
unteridjiedenen Charatter diefed Themas, involvieren aber ge=
wihnlid) feine wirflide BVerdnderung ded Tempo! Dad
madie man fid) Flar: hat dad weite Thema mwirklih ein andeves
Tempo ald da3 erfte und gar nod) eine andere Taftart, fo ift e3
unmbglid), daB e3 mit diefem jo u volljtandiger Cinbeit verjdymilzt
wie im gegenteiligen Falle; eine volljtdndige JIneinanderarbeitung
beider ift dann nid)t wohl miglid), fie bleiben jtetd nur Iofe anein=
ander gefettet. Bwei ober mehrere duperlid) zu cinem Stiide ver=
einigte Themen verfjdhiedenen Tempod und verjdjiedener Taftart (und
natitelid) audy verfchiedener Tonart) fonnen mit Fug und Redit zu
den cyflijdjen Werken geredhnet werden (man bdenfe an Beethovensd
Qiederfreid ,An die ferne Geliebte”); mit {olden Hhaben wir e3 vor-
ldufig nod) nidt zu thun, fonbern e8 Hanbdelt fid) fiic und darum,.
Gtitde zu erfinden, welde bei Wahrung der Einheit ded Tempo und-
per Tattart dod) aud Themen verfdjiedenen Charafterd jujammen-
gefept find.

Nad) Hinwegnahme ded Tempo und der Taftart bleiben uns
aber fiiv bdie Modififation bde3 Charafterd der Themen mnod) eine
gange Reife von Miglidhleiten iibrig.

Daf ein Thema, da3 ald neued verjtanden werden foll, den
Kontraft der Tonart zu Hiilfe nimmt, ift felbftverftindlidh; wir
haben dariiber im 1. Teil wiederholt ausfithrlid) gefproden. Der Ge=
genjap ded Tongefdhled)td ift befonders filr Sdpe in Moll iiblidy,
natiirlid) aber aud) fiir folde in Dur von unfehlbarer Wirtung. Dabei
ift e3 durdhaus gleid) gut, dap da3 lebendigere Thema in Dur und
ba3 rubigere in WMoll {teht, wie umgefehrt: ein lebendigered in Moll
wird aufgeregter, geveizter, ein lebendigered in Dur nur heller, freu-
biger tlingen, ein rubigeved inu Violl wird mehr fagend, ein rubige-
re3 in Dur bejdaulih und zufrieden fdeinen und wad bdergleiden
mehr. Die hHohe Bebeutung bder Abftinde der Harmoniewed)fel
witrbigten wir bereit3; bdaf jie felbjt innerhaldb desdfelben Themas
{éhr variabel find, fahen wir an der 3. Leonoren-Ouvertiire — da-
purd) ift aber nur erwiefen, daf ein Thema aud) daralterijtijder
Cntwidelung fibhig ift, dah €3 aud ftillem Sinnen fid) 3u lautem
Qubel Geraudarbeiten fann: bdie Wirtjamleit ded Mitteld wird aljo
dadburd) nidht in Frage geftellt. Dasdfelbe gilt von der verjdjiedenen
Rhythmit. , '

o Um {ddrfiten werden die jur @egenﬁbett’tel[ung'he:
ftimiiten Themen {ich 3u Anfang, in den erften Gruppen
unter{deiden; dad ®ebot der Cinkeit de3 gangen Stiid3 bedingt
fogar mehr ober weniger eine Anndherung der Charattere im weiteren
Berlauf ded Aufbaued befonbderd ded jweiten Themasd (nad) fweldem
jo bad erfte veguldr tvieder erfdjeint) refp. aud) eined bdritten oder
vierten (bad zweite tritt dbagegen meift mit der Wirfung

— —————— —
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ded frappanten Gegenjaped ein). Wir wollen in einigen Bei-
fpielen die Ridjtigleit diefer Behauptungen priifen. Dad Ronbdo von
Beethovend Op. 14. 1. Bat folgenden Hauptjap:

" - PP
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(in der tiefereantcme wieberfolt)

Derfelbe wird wiederholt aber in dber lepten Gruppe nad) der
Dominante geleitet; da dieje Gruppe aber gleid) nodymald (abgefehen
von ben Jmitationen der Oberftimme) gebrad)t wird, jo werden bdie
et Sdluptatte ded weiten Saped gum 1.—2. eines dritten Sages,
der bereitd gany in ber Dominante fteht, aber ausd dem einfaden
®runde nidjt al8 zweited8 Thema gelten fann, teil er bid zum fed)-
ften Talte nur Motive de3 Hauptiaped enthilt. Dad jweite Thema
ift bbaff)er folgenber unbedeutend versiert mwiederholte biertaftige
Gedante: .
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(Generalaufjtatt)

Die Harmonien wedfeln im 2. Thema ebenfjo {dnell, ja jdneller
al3 im Pauptfap, und dod) erfdeint dad erjte Thema Ilebendiger, dasd
3toeite getragener, rubiger (ba3 Tempo ift durdaus bane!Beg. Dag
liegt erjtend daran, dbap bad erfte Thema fid) itbermwiegend in Bier-
teln (man beachte die Tonrepetitionen ftatt audgehaltener Tone) teilweife
jogar in Achteln und Sedjzelhnteln bewegt (aud) die Punitierung
und im lepten Motiv die Synfope erhhen die Lebendigleit), wibhrend
ba8 weite die Fortbewegung in Halben durdfithrt, bei der Wieber-
holung freilidy durd) Berlequng bder erften bdrei Halben in Biertel
Unterteilungdmotive bildend:

7*
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und damit {id) jdhon wieder dem Chavatter ded Hauptthemasd niihernd.
Bweitend {teigt dad erfte Thema energifd) bid zum vierten Taft an
und ftilrgt im Nadjap wei Oftaven Yerab, wihrend dad jweite
Thema fid) befdjeiden um bad mittlere h! bewegt; drittend wird der
Borderfap ded erften Themad bon raufdenden Triolen begleitet,
wifhrend beim iveiten Thema nur notdiirftig die Harmonie martiert
with. Dad zweite Thema Hat alfo im ganzgen mebhr einen
andante- oder adagio-artigen Charafter. Daf bdiefer
Unteridied fiir Alegrofipe typifd) ijt, beweift jede Umfdau in der
Qitteratur. .

Qn gang anberer Weife fontrajtiert nun aber dad dritte Thema
dedjetben Stiid3 nady %iebetbo!ung bed erften, deffen zweiter Saph
in E-moll beginnt und mit Halbidluf auf d? endet; dad bdritte
Thema fept in G-dur ein, beriihrt aber die Tonarten A-moll, H-moll
und E-moll in drei Siigen bed folgendenn Aufbaues:

a) 1 8)+4 24 2 (nad) A-moll) + 2 4 2 (nad) H-moll)
+ 1 4 2 (Sdlupbeftitigungen),

b) 2 + 2 (nad) G-dur) 4+ 2 + 2 (nad) E-moll),

a) 2 4 2 (burd) Trugjdhluf ben 4. Talt zum 5. umbdeutend)
-+ 1 (6.) + 2 (ber 8. aber vor dem Sdjwerpuntte abbredend
und nodymald auf den 5. zuriidgreifend) 4 1 (5;)\ + 14
2 (diedmal mit Halbjhlup auf h?) + 2 4 2 4 3 (Beftilti-
guslgen bes lsuri%eilﬂtbe?t .baflbfgh:%{ee)._i- + 3 e

Dad Thema felbft fieht jo ausd:
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D. 5. e3 baut jid) eigentlih in DHalbtaltigen Motiven auj, jodap
man fleineve Stiide zu einander in Begiehung fept ald beim erften
und jweiten Thema:

e e 2 FE £

T Vo —

Aber die Achteltriolen find dodh nid)t {o wie beim erjten Thema
nur Begleitung, jondern dienen aud) wenigftend in den beiden erjten
Halbtattmotiven (bie aber, fechdmal wiederfehrend, den Hauptinhalt
de3 3. Themas bilben) wefentlid) dazu, die Spigen emporzuidleudern,
iiberhaupt dem Gangen fjeine unbeimlide Cnergie u geben. Jm
®egenfap zu diefem unrubigen Fladern breitet der Swijdenjap
(b) Riejenarme aud- T

— — —
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Da Haben wir den gropen Jug, defjen intenfive Wirkung durd) bdie
gewaltig ftitvmenden Triolen nur nod) erhoht wird. ﬁbrigené seigt
diejed Hondo die hidhjt entwidelte dem Sonutenjape nabe tommenbde,
nur durd) Fehlen der Durdyfiijrung ficdh unterjdeidende bdritte Form
git&%gibei?o[ung de8 sieiten Themas in der Haupttonart (A B A
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Da3 Andante in D-moll pon Beethoven3 Sonate Op. 28 bietet
und ein Beifpiel der Bildung eined gegenfdplidien Themasd zu einem
getragenen Hauptthema. Die Form i?t ebenfall8 die dritte, nur ijt
der Bwifdenjap de3 erjten Themasd nidyt jum befonbderen in frember
Tonart auftretenden LThema bverfelbjtindigt, fondern er{cheint al3
audgefithrtere (mirolydifche) Riidleitung von bder am Cnbde bded
Hauptjaged erreichten Molloberdominante. Dad Kontraftthema ift
aljo der in D-dur ftehende in staccato-Triolen. Wir geben von
beiben Themen nur die Anfinge:

—n

I e
SESSEES EREE
4 i A Y e
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0 a7 0y dvit
Aa Hauptiap (8 Tatte)

o e emmy
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a’ (¢9>3 ' a7 2.
Ab. Bwifdenfap (3wei folde zujammen-

gefdjobene Dalbjige mit 2 Tatten Bejtdtigung)

a+

B. 2. Thema (16 taltig), vollftindig entwidelt in bder
erften Form, d. h. zuerft ein zweimal gefpielter adjttaftiger Hauptiap,
ber im Nadfap zur Dominante (A-dur) fdliekt; fodann ein vier-
tattiger Brifdenjap (47| g+ O |a?) fobann vertiirzte (4 taftige) Wie-
derholung ded Hauptfaped mit Shlup in D-dur.

Dad erfte Thema fehrt fodbann vollftindig wieder (jogar iiber-
volljtindig: Aa Aa [versiert] Ab Aa Ab Aa) und eine &oba aus

veryient

Motiven beider Themen fdhliet dad CStiid ab.
Pier bat bad erjte Thema melodifd) und rhythmijd) eine rubi-
%ere Bhyfiognomie; dod) wird da3 aweite Thema einmal durd) zarten
ortrag (p) und bann durd) Harmoniefolgen in iveiten Abftdnden
(von Talt zu Taft) vor wirtliem Allegro-Charafter bewafrt:
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immerhin ijt aber Elar, baf die KRontrajtwirfung auger dem Wechiel
de3 Tongefdyled)t8 darauj berubt, daf da3 zweite Thema einen mehr
allegro-artigen Chavafter BHat (bei jtrenger Wahrung bded Tempo).

Dag Hiipfende ded Rhythmusd J | ﬁ 5 wie dag zierli) Heran-
trippelnde der staccato-Triolen, die durdjaud in bdie Melodie felbit
ehoren, wdhrend bdie staccato-Sedjzehntel beim erften Thema nur
%eg[eitung find, ftedhen auffillig genug ab gegen bdie befonnen
jdyceitenden Biertel und die verbinblidhen weiblidlen Endungen bdesd
Dauptjahed wie aud) ded nur durd) einige jdhirfere Difjonanzen und
motin%etfcbrﬁnfunsgcn gemwiirzten Bwijdeniages.

Wie und da3 Ronbdbo von Beethovend Op. 14. I. bewied, ftehen
Kontrajtthemen feine3twegd notwendig derart im BVerhdltnid abjoluten
@egeniagc@ wie et didjuntte Begrifie wie ,gut und bije”, ,Hodh
und tief; vielmefhr find ja fo mannidfaltige Kombinationen der den
Charatter audmadienden Faltoren moglidh), daf eine Anzahl anderer
der erften gegeniibergeftellt werben ¥onnen, welde ihr nur in einigen
Puniten diveft widerfpredien in anderen bdagegen mit ihr iiberein-
jtimmen. o find — immer unter dei BVorausdfepung jid
gleid) bleibenden Tempod und gleidjer Tattart — folgende
Pauptunteridhiede in die Augen {pringend:

A. Harmonit:

a) Thema in Dur, b) Thema in Mol, c) Harmonien in iveiten
Abftinden iwedjfelnd, d) Parmonien dnell wedfelnd, e) Tonart
bleibend, f) modulierend.

B. Melodit:

g) Melodie in langen Qinien fid) entwidelnd, h) Melodie unrubig
fladernd, i) Melodie fid) im engiten Nmtreife ftill Haltend :

C. Rhythmit:
k) in gleidjen Unterteilungdwerten, 1) in gleiden ahlwerten, m) in
gleiden fangen Moten, n) mit haujigen Punttierungen, o) mit Hian-
figen ©yntopierungen, p) mit buntgemijhten RoytHmen.
D. Pynamit:
«q) forte, r) piano, s) unrufig flultuierend, t) mit jdnellen Heftigen
Kontrajten.
E. Rolyphonie:
w) flidt Note gegen JNote gejest, v) mit jimpler attordijder Be-
gleitun (homophon), w) mit ebBhajter gefendent Kontrapuntt, x) mit
freien Juutationen, y) mit ftrengen Imitationen, =) fugtert.
F. Artitulation.
«) getragen (legato), B) geftofien (staccato), y) gemijdt.
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8 leudjtet woBl ein, daff nodh Unterichiede genug iibrig bleiben,
wenn 3wei Themen in einem ober dem anderen Punite itberein:
ftimmen. Wber die Jahl der Unterjdhiede ijt mit den aufgefithrten
TeineBwegd erjdidpft; denn 3. B. im Sdlufijap von Beethovend So=
nate Op. 31, II (ber eben der vierten Form angehort) jtehen beide:
Themen in Moll, bewegen fich beide in Unterteilungdiwerten, Hhaben
beidbe aud gebrodjenen Afforden bejtehende Begleitung in Sedyzehn-
teln und ftofen die Melobietdne zumeijt ab; die Harmonie wedfelt
ungefdbr in gleiden Abjtdnden, und felbjt bie Dynamit ijt nur zu
Beginn eine gegenfiplide, wad faum zum Bewuftfein tommt, da
dag erfte (zarter beginnende) Thema bereitd mehrere male fich) gum
forte gefteigert Bat, bevor bad zweite (forte beginnenbde) THema ein=
jebt. Diefe grope BVerwandtfdaft der Themen bewirft allerdings,
vaB bas gange ©tiid ald in einem Buge fortlaufend, ald Perpetuum
mobile erjdieint (bad gilt aud) vom Scdhlufifap von Op. 26), verhin=
dert aber dod) nidht, daf die ThHhemen al8 folde erfannt und unmter=
{dhieden terden. Die rejtierenden Unterfchiede {ind: beim erften
Nuftreten bed zweiten Themad bie neue Tonart (Molloberdominante)
welde, wie wir im 1. Teil S. 98 fahen, jogar allein geniigen
tann, bie Form ju gliedern. Ferner find die Unterteilungdiverte, in
denen {id). bad erjte Thema bewegt Sedjzehntel, wihrend die Dielobdie
ded zweiten faft burdiveg in Adhteln geht; ja bad weite ijt fogar
von einer gewiffen fyntopijden Natur, ga die fortgefesen Bindbungen
toeier Adtel (a)

a) b)

AN . AN AV > == >
~ ™~

=
Easrass s

wie Biertel wirken (b). Da aber die Synfope die aufregende Wir=
fung bder Unterteilung mit der hemmenden bder Bufammensiehung
verbinbet, fo ift bdie frappante Wirtung ded neuen ThHemad jdhon
padurd) hinlinglid) erfldrt. €3 fommt aber nod) Hingu, daf ftreng-
gnommcn die Begleitung ded erften Themad nur aud eingelnen

aptonen auj die Cinjapzeit der Jihlwerte (von Talt ju Taft der
MNotierung) befteht und daher die Pelodie fortlaufend in gleiden
Gedyzehnteln {idh zu jedber neuen Jdhlzeit mit fiinf Sedyzehn-
teln Auftaft aud bder Tiefe emporjdwingt (anfangd fillt jwar
bad lepte von der linfen Hand gejpielte Sedhzehntel mit dem erjten
von der vedjten gefpielten sufjammen, von Talt 9 der Notierung
d. B. vom fedjten Taft un?eter Biblweife ab fdliegen aber bdie
Sedjzehntel durdhaug an):
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Neben joldem Aujfladern nimmt fid) dad weite Thema mit
jeinem fejtgehaltenen f—e gevadesu objtinat aud. Anbdererjeitd repri-
fentieren aber wieber die auf bie Bihlzeiten fallenden Tine bes.
erften Themad wieder eine nod) langjamere Melobdie:
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Dem gegenﬁbet erfdheint dad zmweite Thema vom bdritten Talt ab
TeichtfiiBig davon eilend:
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So durdyfreugen und widerfpredjen die verfdhiedbenen fomponenten
Saftoren bed Gharafter8 einanbder in der mannidfaltigiten Weife
und e3 twiirde ein vergeblidier BVerfud) fein, die Miglichteiten tabel=
Larijd) ergd)ﬁpfen 31 wollen. Sdywerlid) wiirde aud) mit {older ftatifti-
fdgen Arbeit dem Sdhitler gedient fein: YHier wie itberall bleibt das
Gtudium der Meiftertverfe, die Analyfe, dasd befte Lehrmittel! Toter
Sdematidmus {dredt ab, wihrend dag Berfenfen in bdie blithenden
Wunder ded Lebend editer Kunftiverfe die Begeifterung entfadht und
bie eigiene Phantafie befrudht

11. Weldje befondere Anforderungen begiiglidhy des Ehaval-
ters ftellt man an Jnfirumentalitiide, welde nidt Beftimmte
Tangtypen nadbilden, aber Bejondere Namen tragen wie Pajto-
rale, Nolturne, BVavcarole, Gondoliera, Berceuje, Glegie, Ro-
mange, Balade, Novellette, Sderzo, Phantafie, Eapriccio,
Smpromptu, Toccata, Rhapjodie?

Alle die angefithrten Namen und nod) mande andere (e3 twer=
den wohl alle Jahre neue dazu erfunden) bHezeidhnen nidyt eine be-
ftimmte Form im Sinne unferer Darftellung; e3 ift fiir diefelben
weder eine beftimmte Anzahl von Themen vorgejdrieben, nod) ift
eine Durdifiihrung audgefdloffen, nidht einmal fiir Taftart und
Tempo find bejonbdere Bejtimmungen vorhanden. Die dlteften unter
den angefithrten Namen find Phantafie, Toccata, Scherzo, Capriccio
und Pajtorale. Phantafie (fantasia) und Toccata find urfpriinglid
nid)t von verjdjiedener Bebeutung; beide wurbden den dlteften Kom-
pofitionen fitr Orgel und Klavier beigelegt, die aber aud) Sonata
ober Ricercar eifen fonnten, ohne dbarum anbderd fonjtruiert zu fein.
Der Name Toccata (vom ital. toccare beriihren) fommt aber aug-
fdlieplid) Rompofitionen fiit Tafteninftrumente u, wihrend Sonate,
PBhantafie, Capriccio und Sderzo fogleid) aud) Stiide fiir Blasdin=
jtrumente und Streidjinftrumente benannt mwurden. Da Heute der
RName Sonate fpeziell zur Bezeidnung cyflijdher Werte und im
e%geren Ginne fitr Tonftiide der vierten Form angewandt wird
(Sige in ,Sonatenform”) {o miijjen tir ihn von den ehemaligen
Gynonymen fdarf jdeiden. Die Toccata ift Heute nod) am meiften
den alten abwedfelnd aud atfordifden mit Qiuferwert untermifdyten
Partien und fugierten Anfipen beftehenden, diejen Namen tragenden
Gtiiden gleid) geblicben (bgl. bie Totlaten Bad)3) wenn aud) 3. B.
die Rlaviertoffaten von Czerny und Shumann von Anfang bi3 ju
Cnbe in gleiden [dnellen Noten volftimmig fortlaufende Etuden
ber jweiten vefp. vievten Form (mit Durdyfiitbrung) find. Die
PBhantafie ift in erhohtem Mafe modern getworden, bildet {ogar
im vorigen Jahrhundert oft eine Sdjreibmweife vor, die und Heute
befonders geldufig ift, ein Biufiges Wedfeln wijden ftrammerer
Filgung, ftreng {ymmetrijhem Aufbau und freifter Bewegung in

e
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affordifder ‘,}i%uration und allerlei Pafjagen mit fajt verjdwimmenden
Umrifien, jugleid) mit Berdnderung ded Tempod und der Tattart.
Die Deutige Phantafie ift wohl zu bdefinieren ald eine unent:
widelte cyflifde Form bd. §. jie verfettet eine Anzahl Stiide
verfdjiebenen Charatterd lofe miteinanber, deren Feined vollftandig
fein Thema verarbeitet, fondern e3 gleihfam improbvijievend nuv
anbeutet, um e3 {dmnell wieder zu verlafien; in diefem Sinne ift
die gewdhnlid) mit der C-moll-Sonate verbunden herausdgegebene
Phantajie von Mozart

!
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ein djavalterijtijfier Reprifentant diejer Form oder vielmehr Nidyt-
Form. Wan bedenfe, daf folgendbe THemagruppen und Tonarten
darin aneinander gehingt find:

A. Adagio: 1. Teil: ohne eigentlige Daupttonart,
beginnend in C-moll aber fofort mobdulierend, ndmlid) nac
G-dur, B-dur, F-dur, As-dur, Des-dur, B-moll, H-dur,
C-moll, Es-moll, H-dur, H-moll, G-dur, H-moll; 2. Zeil:
D-dur, entwidelte erjte Form;

B. Allegro: 1. Teil beginnend in A-moll, herunter-
riidend nad) G-moll mit Shlup nad) C-dur; 2. Teil: F-dur
(Gejangdthema), fid) umfdrbend nad) F-moll und weiter
modulierend nad) Des-dur, Es-moll, Cis-moll, H-moll, A-moil,
G-moll, F-dur, E-moll, D-moll. C dur, mit eudlidem Halb-
fdhlup auf £7.

C. Andantino: B-dur, ausgebilbete erjte Form mit
miyolydijhem Bwifdenhalbjap: a (mit Halbjdhlup) a* (Ganz:
jdlup), a—a*; b—a** b—a**, mit Trug{dluf nad) G-
moll zu Ende und turzer zum Teil D iiberleitenden Coda.

D. Piu Allegro: beginnend in G-moll, fallend nad
F-moll, Es-moll, Des-dur, fobann mefhr in Barmonijden
Sdyritten tweitevgehend nad) B-moll, Ges-dur, Des-dur, As-
dur, F-moll, G-moll und endlid) in C-moll einmiindend (g~
mizolydifdh).

E. Tempo primo (Adagio): TWiederfehr ded erjten
Teild von A aber mit Redugierung der Modulation auf
eringed Sdywanten 3wijden C-coll, Es-dur, C-dur umd

-moll, weldes leptere abjdiliet und ald Haupttonart des

gangen Werfe2 angefehen mwerden mup.
©o buntidedig find freilid) nid)t viele Phantafien; felbjt Beet=
fovend Op. 77 ift dod) frei von joldem fortgefepten ionattmcd;g‘z[
und folder Hiaufung von Themen; bdie Tonartenfolge G-moll—F-
moll, Des-dur, B-dur, D-moll, (2% & és ®) As-dur, B-moll

R A\\__
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(&= %eis — cis” — fis+) H-moll — H-dur ijt war aud) phantaftijcy
genug, bilt fid) aber nur in D-moll und D-dur linger auf, wihrend
tm iibrigen da3 H-dur iiber die Hiilfte de3 Gejamtumjongs in An-
fprud) nimmt. Bon wirtlihen Themen ift aber vor Crreidung desd
H-dur eigentlid) gar nid)t ju teden; e3 ift ein finnenbdes Gud)en
ober %er?ud)en, ein allmdfliches @erauéhxlhen eined Themas:

PV
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Taft 9 (bgl. Op. 110, 1. Sap) 8 Tatte [3weimal].

Allegro ma non troppo.
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Tatt 50 ff. (2 mal 8 Tatte und ldngere iiberleitungen mit dem=
jelben Motiv)e
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Zatt 91 fi. (4 Zalte) in B-moll wiederholt Talt 96 ff. vgl.

aud) die legten 6 Tafte vor dem H-dur, deffen Thema offenbar
hievaud erwddit.

Presto.

o
TR 2t
Syt iy v e
: Fl ==t ="

=z 3 - P zj 4

Talt 114 fi. vgl. damit a3 B-dur-Thema, aud) da3 D-moll-
Lhema. .
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Taft 134 ff.

bié endlid) dad H-dur erreidit ift und das entsiidende einfadje adyt-
tattige Thema niederd)ligt, deffen Variierung den Reft ded Stiides
audmadyt:
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LS as St

3d) will die Gelegenheit nidt voviibergehen lafien, auf Hans
von Biilowsd Hodigeniale Cnthiillung de8 YWefend bder folgenden
erften Bariation hinguweifen;, dap ndmlid) die Riirzgen zu den
voraudgehenden Qingen gehoren und nid)t zu den folgenden, d. .
alfo, dbap man verdeutlidend {djreiben tonnte: .
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Bielleid)t ift etwad feimeres iiberhaupt nie gefd;rieben mworbden.

%etglld)en mit Dicfen beiden Phantafien erjdeint nun jreilid)
die Mehrzahl der bteuen Namen tra l?eni)en Gtiide einfad) und ein=
feitlid). o ift J. &. Bad)3 C-moll-Phantafie:
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(Mebengedante)

ein tar gegliederted Tonftitd mit zwei Themen, deven Zweited
3war wobl intentionell nur eine BVevarbeitung ded zweiten Motivs
ped erften ift, aber vermige feiner verinberten Stellung im Takte
und befonderd aud) bder Paufen-Synfopierung Jowie odurd) bdie
ftationdre affordifdie Figuration der Mittelftimmen einen Charatter
befdaulider Rube befommt, der gegen die Hajt und Energie ded evjten
Themad durdjaud abftidhit. Die Form ift:

A. Dauptiag: 8 Talte, mit BVertaufdung der Stimmen
wiederholt (beibe Male mit Palbjdhlug auf g*).

Ba. Bwijdenfa: 8 Tabte (1—4: ¢? — % [= as®] b~
— est; Nadjfap in Es-dur [Parallele] bleibend mit Ganzjdhlup)
mit Sdlupbeftdatigungen 2 4 2 4 1.

Bb. Riidleitung: 8 Talte mit Motiven des .‘bauptfa?eé,
dod) mweniger energifd), Halbtaltig imitierend, iiber °g fjojort
nad) d$> tretend und {idh in G-moll feftfegend, aber mit
Durfdlup (g+).

AB with vepetiert, worauf ber (ebenfalld zu vepetievenbde) zweite
Teil unidit dad DHauptthema getreulid) tvandponiert in G-moll
bi8 sum vierten Takte fiihrt, dem Nadjiap aber durd) Sequenzbildung
die Sdluptraft raubt, fodbaf ein mweiterer adjttalftiger Sap fih an-
bhingt, der iiber C-moll nad) F-moll geht und mit .ba[b?d)lnf; auf
c? endet, worauf der Bwijdenjap Ba nad) As-dur trandponiert
erfdeint; die Riidbilbung erfolgt aber bdiedmal nidt mit Dotiven
bed Hauptiages, jondern mit Motiven und im Charakter ded Jwijden-
jaged, {dnell nad) C-moll lenfend (as? — des™  [= cVIP*] g7
u. {. w.) aber auj den 8 Talten ftatt der Oberdbominante die zweite
Oberdbominante (dromatifd) veriinderte Unterbominante) ergreifend,
wodurd) wei weitere Talte (g8~ — g7) erforderlid) werdben. Den
“Abjdhlup bilbet bdie Wiederholung ded Hauptiaped in der Hauptionart
mit Gang{dlup in C-moll mit einer Coda von jed)3 Tatten, deren
erfte Hilfte an den JBwijdenfap, bdie Ieéte an  den  Haupti
erinnert. Der Gejamtaufbau: A (C-moll) B (Es-dur) A* (G moll
B (As-dur) A (C-moll) entfpridit alfo bder gweiten Form, nibert fidhy

A
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aber ber vierten bdurd) den durdfiihrunglartigen Mittelteil. Gany
analog ift Mozartd3 C-moll-Phantafie:

anf%ebaut, wihrend bdejjelben D-moll-PRhantafie wieder mehr in Fleine
aneinanbergehingte Stiide zerbridelt. Sonad) {deinen in der That
fitr die Phantafie Mertmale gar nidt zu eriftieen und ber alte
‘Balther Red)t 3u Haben, wenn er definiert, Phantafie fei ,dev Effeft
eined guten Naturelld, jo aud) ex tempore fid) dupert, da einer
nad) feinem Sinne etwad {pielet, oder fepet, wie e3 ihm ein-
fallt, ohne {id) an gewiffe Sdhranten und BVejdajfenpeit
be8 Talted ju binden.”

Qene alten Namen Phantafie, Capriccio, Sderzo, Ricercar,
‘Toccata, Sonata bedeuten alfo junddit und vor allem, dah in Bejug
auf bdle Befdaffenbeit der Themen der KLomponift vollig frei ijt,
Dag er {dyreibt, wad ihm gerave einfdllt und dap aud) die Art der
“Berarbeitung der Themen eine freie, gleidiam vom Jufall ab-
bingige ift. Cine duperlide Cigentitmlidhleit unterjdjeidet allerdings
die meiften (aber tvie twir fahen nidt alle) Phantafien von Stiiden,
‘weldje die andern Namen tvagen, namlid) dad mehr ober minder
hiufige Auftreten von Yiufern oder Urpeggien in fehr turgen Noten,
weldje aphoriftifdy Hingen und jdjeinbar (') ohne jtrenge Tattordnung
{ind, natiirlid) aber bod) vom verjtindnidvollen Spieler in metrifde
Ordbnung gebradit werden miiffen; Hiufig entwideln fid) ausd jolden
'z‘;{igfum; vollftimmige Harmonien wie in Bad) D-dur-Phantafie (3u
“Anfang):
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woder fie treten umgelehrt aud vollen Wllorden Heraud oder bilben

audy fiir fi nebelhafte Geftalten, mandymal fiiv liingere Streden
Riemann, Sombvofitionslehre. 1I. 8
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abjolute Einjtimmigeit f)erftellenb twie befonder3 in ber dromatijden
PBhantafie Bad)3:
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Diefe gleidhiam improvifierenden Cabdengen finden jid) war biev
und da aud) in Sonaten oder Toccaten, dod) bei diefen nur augd-
nahmaiweife, wihrend fie der Phantafie nur ausdnahmstveife fehlen;
mandmal geftalten fie fidh) aud) zu Recitativen um, d. H. werden
mit eingelnen pathetifdhen Phrajen untermifdit und von vollen
Harmonien unterbroden wie 3. B. (ebenfalld in der dromatifden

Phantafie:)
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*Nady diejen %hfmeifungen ift woBhl verjtindlid), in wiefern
mandie Sipe Beethovenjdher Sonaten etwad Phantafieartiged Haben,
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3. B. ber erjte Sag von Op. 31 II (wegen der Arpeggien und Re-
3itative), die gange Sonate Op. 27 I (,quasi una fantasia“, wegen
der wiederfolten Tempo- und Taltwed)jel und ded mehrfad) grell
umfpringenden Chavatierd; dod) iweift gevade diefed Werk jorvohl im
etften al8 im lepten Sape periodijde, d. . rundliufige Geftaltung
auf), ber erfte a? von Op. 109, ver lepte von 110; die Cis-moll-
©onate (Op. 27 II) nannte bdagegen Beethoven vermutlid) nur bdes-
Balb ,quasi una fantasia“, weil {ie nidht mit dem iibliden Allegro-
fap in der vierten Form, fondern mit einem Wbdagio der erften
Form Deginnt.

Aud) der Name Capriccio Yat jid) almdhlih von den iibrigen
Synonymen etwad abgezweigt und Spezialfinn gewonnen, wenn aud)
einen nid)t diel fdjirfer befinierbaren al3 Phantafie; die dlteren Cr-
Hirungen ibdentifizieven Phantafie und Capriccio volljlindig, Walther
fagt geradegu, Capriccio fei ,eben da3, wie die Pantafie und Bou-
tade” (Jmprovijation). Jm Sinne ded Worted capriccio oder
caprice (== Qaune, eigentlid) ,Boddjprung”) liegt aber ein Element,
welded mefhr und mehr fiiv den Sondergebraud) ded Namend map-

ebend gerworben ift; neigt die Phantafie um Ber{dwimmenden,
%et{f[ieﬁeann, fo liebt dagegen da3 Capriccio dad Pointierte, Sdarf-
eglieberte, Ubervajdjende und tommt %etn mit Hartnidigleit auf den

uptgedanfen zuritd, d. §. nimmt die Art ded Rondo an. Wir
haben ein reizended Capriccio in E-dur vou §. €. Bad:
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Died Thema fugiert Bad) fehr audfiihrlid), geht aber aud dem
jtreng breiftimmigen ©ape gelegentlid) fiir langevre Streden in den
pwelftimmigen iiber und wirft an anderen ©tellen volle Htforde
hinein; bie Divertiffementd find zum teil fehr audgefiibrt, fo dap
(gumaf ba3 Thema ziemlid) Ian%elft) dte Juge wirtlidh zum Rondo
witd. Die Fugieru gbﬁn aber durdjaud nidt zum Wefen ded
Capriccio, wenn aud) Walther feiner obigen Definition Hinzufiigt:
Laud) werden die fiird RAavier gefc&ten, aber nidit fonderlid) aus-
gearbeiteten Fugen alfo tituliert.” €8 ift dbaher wobl nur zufilig,
bog bad Hauptthema von Menbdel3djohnd Rondo capriccioso mit
fttengent Jmitationen beginnt:
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wahrend der Charafter diefed Themas, dad fed dahin eilende, launig
bligende und @eijt {priihende ded ganzen Stiided bdem Namen in
enunenter Weife entfpridit. Dap die Form dle dritte ift, geht feyon
aud der Begeidnung al3 Rondo Hervor. Dagegen Hat das H-moll-
Gapriccio fogar die volljtindig entwidelte vierte Form. Die
voraudgejdidte langjame Einleitung in H-dur (aud) da3 Rondo
capriccioso Bat eine joldye) ift nur Folie, gegen bdie fid) ber Haupt-
teil defto frijder abheben foll; dad unrubig fladernde 1lbergang3dglied

jteht zwar bereitd im Haupttempo und dev Haupttonart, gehivt aber
bod) nod) gur Cinleitung, ift umftandlide Borbereitung ded Einjapesd
bed Dauptgedantend und durdjaus ift dominantijd) zu verftehen (fis”).
Weberd Momento capriccioso B-dur, Op. 12, Bat jwei adttaltige
Themen, die jid) {dharf gegeneinander abheben und in der Ordnung
A B A obne Bwifdienglieder die Expofition bilden; davan fdylieft jich
sunddft eine freie Eermenbunggnon A in A-moll und C-dur, ge-
treue Wiederlehr von B, freie LWeiterbilbung von B, iibergehend in
die WMotive von A und diejed nodhmald wiederbringend, aber ohne
SdyluB, nad) der lnterdbominante Es-dur weifend (b°), in welder
ein britted Thema in gebaltenen Altorden fidh ald eine Urt Trio
einfdjiebt, worauf eine Riidleitung zu A und freie Weiterfiijrung
besfelben obne nodymalige Beriihrung bon B das Bange {dlieht. Die
Form ift alfo eine nidit gany entwidelte, jofern B, b3 im erften
ZTeile eine Dauptrolle fpielt, nadjher ganz ausd dem Uugen verloren
witd. Die Bergleidjung ber vielen den Namen Caprice ober Ca-
priccio fithrenden ©tiide Tann nur erweijen, daf eine beftimmte
Form oder Norm iiberhaupt filr diefelben nidyt eriftiert, baf aber
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allerdingd die Somponiften heute die Begeidnungen Phantafie und
Capriccio nid)t mehr ganz {Ynonym verwenbden, jondern gern fie
Teptere fiir befonder3d tede, pridelnde und flott fih abfpielende Stitde
referbieven. :

Der Name Jmpromptu (vom lateinifthen in promptu = in
Bereitidiaft) bdeutet ebenfalld auf eine ganz freie Vehandlung der
Form und fdliept fpesielle daratterijtijhe Mertmale besiiglid) desd
Tempo, der Tattart u. f. w. nidt ein. Jmpromptu ijt f. v. w. ein mu-
fitalifer Einfall, nidt ein nad) einem bejtimmten Plane entwor-
fened und forgiam audgearbeiteted Stiid, fondern ein gleidhfam nur
hingeworfened, tie man e8 gerade ,zur Hand hat’. Schubertd
Moments musicals find daher ebenfogut Jmpromptud, wie feine
fpeziell diefen Namen tragenden Stiide; aber tver hitte etwad bda-
gegen einwenden toollen, wenn er 3. B. Op. 90 II ober IV ober:
Op. 142 IV ben Namen Capriccio gegeben hitte? Bwifdhen Jm-
promptud wie dem fpiegeltlaren rubigen in G-dur Op. 90 III von
Sdjubert und dem As-dur-Jmpromptu Op. 29 odber gar dem Phan-
tafie-Jmpromptu Cis-moll, Op. 66 von Chopin ijt ein fo Himmel=
mweiter Abftand, daB der Werjud), beide unter eine Kategorie zu
bringen, eben nuv unter Verzidht auf irgendielde Vorjdriften mbg-
lidy ijt.

Cin in neuefter Zeit aufgefommener Name fiir Stiide unbefi-
nierbarer Fovm it ,Rphapfodie”, der eigentlid) foviel wie Pot-
pourri bedeutet, d. §. cin bunted Allerlei aneinander gefiigter Themen
eventuell verfdyiedenften Charafterd und verfdjiedenjter Tonart, aljo
nad) unferen Erfahrungen bdadjelbe wie Phantafie (wie ja befannt-
lidy der Name Phantafie aud) vielfad) den mit allerlei Figurationen
verbrimten Opernpotpourrid gegeben worden ift). Merhwiirdiger-
mweife Hhat, joviel mir befannt, bidher nod) niemand einem Opernpot-
pourri den Namen Rapfodie gegeben. Der Name fam in Gang
durd) if3td ,Ungavijhe Rhapjodien”, weldje edjte und vedyte Phan-
tafien find, aber nidyt (ober dod) nur jum Heinjten Teile) ausd eige«
nen Yugenbliddeinfillen zujammengefepte, fondern ungarijde Bolfz=
weifen vermertende. Cinen abweidenden Gebraud) hat Brahms von
pem Namen gemadit, indem er Stiide foldjer Art, wie fie Schhubert
unter dem Namen Jmpromptu, WMendeldfohn nnter den Namen
Gapriccio und Chopin unter den Namen Jmpromptu oder BVallade,
Gdyumann unter dem Namen Novellette {dyrieben, Rhapfodien nannte;
jum mindeften iiitbe niemand etwad eingewendet haben, wenn
Bragms dieje Stiide Balladen getauft hitte, da allerdingd ihre ernfte
Haltung die Namen Capriccio und Scherzo al8 minder paffend er-
jjeinen laffen wiirde. &8 verfteht fidy, dafy die Form, weldje die
Brahmajce Rhapfodien Haben, in Tfeiner Weife al8 ma%gebenb an=
gefehen erden tann fiir etwa fernerhin zu fdreibende Rbapjodien.
Bielleidt dadhte Brahmd bdabei an die Rbapjoden ded Altertums,
weldje Brudjtitde aud der Jliade und Obdyfjee vortrugen; dann
wiirdbe damit der mefhr epifde al3 Iyrijdle Charatter der Stiide an-
qedeutet fein. Ofne und in die Frage der Erifteny oder Nidjtexiftens
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einer ,epifden” Mufit einzulaffen, wollen wir nur fury fonjta-
tieren, baf bdie Namen Romanze, Ballade, Novellette, Le-
gende und — wenigftend bei Brahmd — Rhapfodie darauf weifen,
pap die Mufit etwad erzdhlt, alfo nidht {Hledhtieg Stimmungdmuijit
ijt, fondern fid) wenigftend o giebt, al3 ftelle fie eine Handlung
vor. Aud) die ,Mardenbilder” und ,Mdrdenerzihlungen” (3. B.
R®. Benoitd ,Contes et Ballades*) gehsren bievher. Die Fibigteit
der Mufit, gewiffe Jdeenafjoziationen gu bewirten, ift ja unbejtreit-
bar; e8 ift alfo dem Komponiften nidht u vertvehren, durd) gewifje
Thythmifdhe Bildbungen oder durd) foloriftijche WMittel die Phantajie
sut Borjtellung von Szenerien der: Erideinungdmwelt anzuvegen, fei
€3, dbap er und ind rvitterlide Mittelalter mit jeinen Turnieren und
feinem Minnedienjt uriidverfepen will, oder bdap er den duntlen
BWald mit Jagdbgeton und Bldtterraujden vor unfer innered Auge
zaubert ober daB er und an den Strand ded Meered verfept. tbri-
gend giebt e3 Stiide genug, die folde Titel tragen, ohne im min-
deften zu pritendieren, jur dramatijdyen oder epifdjen Mufit gevedynet
3u werden. Befonderd wird der Name Romanze gern gebraudit
?\'ir Tonftiide, welde vielmehr ein Liebedlied ald etwa eine Ritter-
Biftorie mit Kampf und Sieg ober Tod vorftellen; diefer Ujusd bafiert
darauf, dapp bdie Franjojen dad Wort ,romance* fiir foldje Lieder
nehmen. Romangen diejer Art tonnen dann aud) teiter audge-
filhrt mit mehreren Pontrajtierenden ThHemen in jeder der bon unsd
erlguterten Formen (nur natitrlid) nidt fugiert) gefdyrieben wecden;
fitr fie ift nidtd Gefep, ald groptmoglide Melodiofitit. Ju diefer
Rategorie gehoren 3. B. die g%io[inromangen von Beethoven u. a..
Audy Shumannd Novelletten diirfen wohl nur zum teinjten Teile
sur epifdien Mufit gezdbhlt werben. )
Dad @ebiet, welded der ,epijden” Mufit offen {teht, die man
aud) , dbramatifde“ nennen tinnte, die aber lepten Ended natiirlid
dod) wieder durdiausd [yrijd) fein mup (wenigjtend fo weit fie nidt
in Tonen ,malt”), ijt ein derartig unbegrenzted und unendlid) viel-
jeitiges, dap e8 aud) Bier wiedber unmiglid) ift, beftimmtere Anbalte-
puntte 3u geben. Auf ale File miifien wiv vom rein mufitalifdhen
Gtandpuntte aud den Anfprud) auf eine logifhe Gruppierung der
Themen, auf Herftelung einer Form A B A gleidviel von relden
Dimenfionen fejthalten; nidt felten ergiebt fid) fiir die Ballade die-
felbe badurd), dah ein rubhiged und jdlidhter gehaltened Thema ,im
Cradflevtone” zu Anfang und zum Sdluf auftritt, aud) woh! in der
Mitte vorfommt, wihrend dazwifdien fid) der eigentlidie Jnhalt, das,
wad erzdhlt wird, in aufgeregterer Weife abfpielt, indem gleidfam
an die Stelle ber (&raﬁb[un%bie Dandlung felbjt tritt; jo wenigjtend
verjtehe id) 3. B. Choping F-dur-Ballade, vieleid)t aud) die G-moll-
‘Ballade. E8 ift freilid) immer etwad. miglideed um jolde Sdein-
parftelfungen; Hat bder. RLomponift fid) etwa bei feiner Lompofition
eine Handlung (3. B. die der Goethejdien Ballade ,Der Fijder”)
gedbadht, fo fdyreibe er dad zum Titel: er hat dann volle Freibeit,
ungefiahr {o zu Pomponieren, al3 wenn bder Tert dazu gefungen

[}
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tilrbe St&;lﬁit[id) aber ohne (&it;&ef)en auf dben Wortfinn, nur Um-
rifle zeiduend). Diefelben Mittel, welde die Begleitung
einer ®efangd8tompofition ald fpeziell daratteriftifdy
fitr dben JInhalt dbed Wedidyted in feinen Hauptziigen er-
jdeinen laffen, miiffen fid) allerdingd3 aud) ofhne Tert
und ohne Gefangd8melodie ju einem Tongemilde von dja=
rafteviftifder PHhyfiognomie verwerten Ilafjen — bann
aber ift e8 nur verniinftig, die beabfiditigte Wirtung der WMujit
durd) Andeutung ded Programms zu unterjtiipen. €3 ift daber gewif
3u billigen, wenn neuere Somponiften (feit Shumann) gern Cha-
ratterjtitden eine ©pesialitber{drift geben; e3 ijt bad nidt einmal
etivad neue8 — man fehe nur bei Couperin und Rameau nady,
weldje faft allen ihren einen Klavierftiiden, felbjt folden, deren
Chavatter {dhon durd) eine bejtimmte Tanzform ziemlid {darf um-
viffen ift, rnod) befonbere die Wuffafjung erleidhternde Namen geben.

. Damit erledigt fih zugleid) die Definition bder itbrigen in der
liberfdyrift unfeved Paragraphen aufgefithrten Namen; denn Nof-
turne, Berceufe, Barfarole, Gonbdoliera find nur jolde daralteri=
fierende Bezeidmungen. Cine Notfturne (Notturno, Nocturne) ift
ein ,Nadtjtid”, fei ed eine mondhelle Nadyt unter duftenden Blu-
men voll Liebedjehnen ober in' befeligender Ndbe der Geliebten, fei
e3 eine finftere Derbitnad)t auf der Heide ober am Bben Strande.
Cine Berceufe ift ein ,Wiegenlied, aber ohne Worte, man BJat
fi) dabei die junge Mutter an der Wiege figend und eine innige
einfadje Melobie fingend, zu denlen; bdieje Welodie felbft Bilbet den
thematifdhen Jnbalt ded Stiided, wihbrend die Beglejtung bdie Bewe-
gung ded3 Wiegend nadhbildet; gleidijam als wenn der Gefang in
ein %tﬁlletll itberginge, fann dann bdie Melodie weiterhin veidy ?igu:
viert unb verziert werben. Gonbdoliera und Bartarole find mit-
einanber identi{d und von Berceufe infofern jdhwer zu unterideiden,
al@ die Bewegung dber Ruber, tvelde die Begleitung nadahmt, leidht
einen dfhnlidert Roythmus ergiebt wie dagd Wiegen; man vergleide:

@€hopin, Berceufe Op. 57.
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Jmmerhin aber bedingt bdie Berceufe, da fie nur ber reinen
Diutterliebe entquillt, eine andere Melodiebildung ald bdie Gonbdo-
fiera, fitr welde bdie Berdoppelung der Melobie in Terzen oder audy
ein Alternieren der Tonlage, ja eine obligate Jweijtimmigreit (Duett)
ein nabeliegender Gebante ift. Die Gondoliera ift natiirlid) gewihn-.
lid) al8 Nadytitiit qedacht, und e3 fann daber nidt Wunder nehmen,
baB mande Notturnen geradezu Gondolieren find, 3. B.:

Ghopin Op. 15. IL
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Chopind Notturnen Hhaben gewdhnlid) zwei fonfiraftierende The-
men unbd weifen daher bie zweite Form auf (A B A), gang bejon-
derd fdhon in Op. 15, Nr. I: R
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A. Andante.
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wo im Bwijdenfap (B) der Nadtwind rauh durd) die Baummipfel
fifrt und dad Jdyl ftiort: .

. B. Con fuoco. - .
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Op. 37 II bringt beidbe ThHemen mehrmal3 (A B A B A). Unbdere
Notturnen ftehen in der erjten Form, 3. B. Op. 9 II, dad nur einen
motivifd) verwandten Bwijdenfap in der Dominante Hhat und dad
gange Thema (a b a) nur verzierter wiedberholt.

Dad Sderzo gehort in eine Rategorie mit dem Capriccio, o=
fern e8 flotte Bewegung bei Purzer pointierter Motivbildung [iebt,
erfordert aber barum eine befondere Beadjtung, weil €8 in der
neueven Sonate und Symphonie (feit Beethoven) regelmifig einen
der pier eﬁge bildet. Die meiften Sdjersi find nur fury und nad
Art der Tangjtiide fdharf gegliedert, ohne eigentlidhe ilberginge umd
Durdfithrungen (worin fie ?id) vom Gapriccio unterjdeiden). Beet-
Hovend Schersi Haben gewidhnlidy die weite Form, d. . einen Haupt=

py
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teil, ber die 1. Form boll entwidelt zeigt (aba) und ein fontraftie=
vended Trio (haufig ebenfalld fo gegliedert), nad) weldhem der Harept=
teil wieberholt wird. Beethovensd ordjejtrale Scherzi zeidnen {idh duxdh
anz befondere LeidtfiiBigleit ausd; der gange Elfenjput MendelI=
?otms ift aus ifnen heraudgewadyjen. ©o einfad) wie bei den ScHexzi
der Rlavierfonaten geht's da {reilid) nift ab; ioie man einen SSe=
danten lang fortfpinnen fann, bdad lernt man auBer bei Bad®
beften aud Beethovend Sdjersi. Dabei giebt €3 zujammengeihobHe 1y
Gige (Umbeutungen bed {dweren Tatted zum leidhten durd @—"inTag
e Anfangd zum Enbe) und andbere Stirungen der Symmetrie ge-
nug, jodap dad Jntereffe immer frifd) angeregt wird. So E’l‘ingx
a8 Sdierzo der Eroica gleid) ju Anfang ein Pauptproblem:

.
r 3 -

reiblich

. : i lieb vo
Aud) dad mit bemfelben MPotiv gearbeitete Bwijdeng o
erfdf)eine(r? be8 Themad it;t der Oberpominanttonart tann Yeicht mifg=
verjtanden erbden: -
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b. §. der Sdilup c—des (4. Talt) wird einmal beftitigt und 3wei-
mal mobdulierend verjdoben, fodah beim Cintritt de8 Themad in
F-dur 4c in 5 umgedeutet twird. Die wudtigen Scdlupbejtatigungen
nad) ber ff-Bieberholung de3 Hauptgedbantend brauden roohl nidyt
erfldrt ju werden:
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Zrop feiner grofen Auddehnung (163 Talte der Notierung) Hat
diefer Dauptteil dod) nur ein Thema; der oben notierte Hauptjap
wird gundd)it verjtartt wiederholt, ald Kevn ded ziemlid) ausdgedehnten
Bmwifdenglieded erfdieint der Hauptgedante in F-dur mit audfithe-
lider Rirdleitung zur DHaubttonart, in welder wieder der Haupt-
fap folgt, fortissimo wiederholt mit vielen Schlufbeftitigungen.
Aud) dad Trio Hat die volljtindig audgebildete erfte Form.

Die Sdiersi Shumanns. find Heftiger, maffiver ald die Beetho-
vend, gany gewi aber barum aud) viel meni%et dem Namen ent=
fprechend, der auf ein Heitered Spiel bdeutet. Ehoping Sdyersi twer=
den teild zu wirtliden Walzern (vgl. dad Ges-dur-Thema de3 B-moll-
@djeryo), teild madien fie ein fajt finjtered @efidyt: dedhalb midyte
id) den Typusd der Beethovenjden Scherzi aud) fiir die Julunft jur
Radybildbung empfehlen: er veprijentiert geradezu einen &til fiir fid,
den nidyt weiter fultiviert zu fehen, fehr bedauerlid) dre.

Ubrigens ijt ba8 Sdjerzo nicht an den 3/, Talt gebunbden; bdap



Sdyerso. Paftorale. Clegie. 125

e3 ihun thatfidhlid) meift aufroeift, liegt wobl daran, dap der unge-
rabe Talt von Notur lebendiger, leidtfitgiger ift, befonberd wenn
bie jdwere Jeit nidt eine LRinge erhift, fonbern {hre jweite
Hilfjte an den Auftalt abgiebt (‘l J LH: ) Dap staccato rejp. bunt-
gemifdite Artitulation dem Sderzo bejonderd genehm ijt, fei neben-
bei angemertt.

- Bu den daratterijtifien Begeidnungen gehren aud) Pajtorale
und Elegie, erftered eine befomberd friiher vecht beliebte, Ieptere
erjt in neuever Beit DHiufiger. Da wir von Beethoven eine gange
pajtorale @ymphonie haben, {o wird e taum notig jein, gu extldren,
wasd paftoraler Chavalter ift: naive Peiterteit, befdaulide Rube, ein

ewified felbftgeniigended Bebagen ofne ftirlere JImpulje, ofne
?dmeralid)e Budungen. Die alten Paftorales, miemﬁe jur Beit
Hindeld und BVadd im Scdhwange waven, ftefen gewidhnlid) im ¢/,
ober %/, Talt, bewegen fid) iiberwiegend im gemiitliden jambifden
Rhythmus ,F} J oder aud) im punttierten anapéitijhen f| J'} mit
b&u&gen weiblidjen Endungen; dap dabei die Biiffe gJgtem viel liegen
bleiben, ift nid)t3d al3 eine Jmitation ded Dubeljad3d (Wufette), der vas
alte Picteninftrument war, trigt aber aud) ohnehin zur Herftellung
de3 Charafterd der Cinfalt und Ruhe bei. Cin underidoned Bei-
fpiel ift bie Arie ,Cr weidet feine Herbe” in Hinbdeld WMeffias:

T T

u f. w.

Dap der Tert die Motive anderd begrenzt, al3 rein mufilalijde Ge-
fiit8puntte e3 bedingen, tverben wir weiterhin fehen.

Clegie ift foviel wie ,RKlagelied”, we[;miitge Grinnerung, fin-
nended Gedbenten an vergangened ®litd; bdiefe Bebeutung bejtimmt
Hinltinglid), wie ein Stild foldes Titeld au balten ift: melodidsd in
ernjter ober dod) milber Tonart, in duntler Tonlage u. f. w. Da-
mit glauben wir aud) fiix alle jene Tonitiide, welde daratteriftijde
RNamen tragen, foviel jur Erlduterung gegeben zu faben, dap der
RQompofitiondiditler fid) suredtfinden fann. Tlibrigend geben Ddie
Lerita weiteren Aufjdhluf.

12. Was fitr &ﬁgwuuttc fiud fity die Buiammmftellunbg bon
Stiiden beridicdenen Charatiers ju cyllifdien Werlen mn?gc end ¢

Cytlifjde Werle, fofern fie itberhaupt Anfprud) darvauf maden,
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al3 ein einbeitlide3 Gange betradjtet 3u werden (anderenfalld fommt
ihnen der Name nidt ju), unterliegen denfelben Iogijdien Gefepen,
wie die gur engeren Cinbeit eined ujammenhingenden Stiided ver-
bundenen Themen; aber bdie Gegenfipe bder eingelnen Teile ver-
jdhiirfen fid), da bie Cinheit be8 Tempo und der Taltart aufgegeben
wird. Fur bdie Einheit der Tonart bleibt fiir dad ganze Wert ald
unabweislidye %orbewng bejtehen, wenn aud) nur in demfelben
Sinne, wie fiir die verjdiedenen Themen bdedfelben Stiided: d. Y.
ein mittlever Sap oder aud) mehrere mittlere Sipge diirfen, ja wer-
den gewdhnlid) in anderer Tonart ftehen, die aber gegen die Haupt=
tonart leiht verftandlid) ift; der Sdlupfa aber wird jedenfalld
wieder in der Daupttonart (ber Tonart be3 erjten Saped) ftehen,
hodyftend tann die Durtonart ded Grundtone3, in deflen Wolltonart
der erfte Sap ftand, fiir den lepten Sap zur Anwendung tommen
(ogl. Teil 1, ©. 189).

Die dltefte cytlifhe Form ift die Suite oder Partie (Par-
tita), weldje eine Reibe in derjelben Tomart (!) jtebender Tanjjtiide
su einem Gangen vereinigt; die vegelmdfige Ordnung bder Haupt-
jtiide einexr Suite ift:

Allemande — Courante — Sarabande — Gigue,

weldie ungefdhr den Typen der vier Hauptjdge der Heutigen Sonate:
unbd Symphonie entfpredien: der erfte Sap riftig bewegt, ernfthaft
und polhphon gehalten, ihm gegeniibertretend ein leidt bewegter,
mehr fdjerzender, und ein langfamer, veid) verzierter, und al3 Ab-
fdhlu ein fehr jchmeller, buntgejtaltiger mit mehr oder minder Auf-
wand von Polyphonie. Dad Schlufrondo der meijten Sonaten gemahnt
direft an den Ghavqfter der Gigue, ift aber natiirliy nidt an ihre:
Taftart gebunben. Nbrigen3 bringt aber dbie Sonate gewshnlid) ald
3weiten . den langfamen Sap und erft al8 bdritten dagd Scherzo.

Die Zahl der Sige der Suite iiberfteigt aber gewdhnlid) vier.
Sehr biufig tritt vor bdie Alemande nody ein Praludium (Préam-
bule), eine Entree oder franzdfijhe Ouvertiive (alter Art: d. h. ein
fangjamer einleitender Sap mit jdneller bewegtem weiten Zeil, vg!.
2. %ad;é priiditige H-moll-Suite); ferner {djieben fidy wifden Sara=
bande und Gigue gewdhnlidy mebhrere andere Tanzfhide (bie foge-
nannten Jntermeyzi: Bourrée, Gavotte, Pafjepied, Wenuett, Loure,.
Ganarie ober ein Wir [Lied ohne Worte] mit ober ohne BVariationen).
ein, felten fehit einer der vier Hauptidpe, meift nur dann, wenn
ein ©ap befonderd ausdgefiihrt ift, dad ganze daher zu lang twerden
wiitbe (fo hat Hindeld G-moll-Suite mit der grogen Gigue feine:
Sarabande, und in ber Es-dur-Suite mit den Bladjmith-Bariationen
miiffen biefe jogar Sarabande unbd Gigue vertreten). Chaconne oder
Pajjacaglia erjdeinen gewdhnlid nidt wijden Sarabande uud
Gigue, jondern nad) ber Gigue ald Shlupfa, gewif mit Redt, da:
iold) ein Priftiged und durdgearbeiteted Stiid am bejten geeignet iit,
a8 ®egengewidit fiir die Allemande oder Cuvertiive 3u bilben. Dak.
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aud) Sarabanbde, Couvante, Gavotte und Menuett ifter variiert wer-
den (Doubled erhalten), fei nod) angemertt.

- Die Cuite ftellt vegelmdpig jdmtlidje Siipe in diefelbe Tonart;
ba3 aud) nod) Heute gu thun, liegt fein Grund vor. Wer Heute eine
Suite fdhreibt — und warum folite man nidt immer wieder neue
Anvegung aud dem Studium und der Nadbildung bdiefer djarat-
teriftijdien rhythmifdien Typen juden? — wird nidt nur die entwidel-
teften Formgefepe anwenden diivfen, d. §. Thema und Gegenthema,
Durdfithrungen, ]iberleitungen u. f. f. fiir die eingelnen Stiide zur
Anmwendung. bringen, jondern er wird aud) die Mittelfige ungejtraft
in tontraftierende (natiirlid) aber vermwanbdte) Tonarten ritden fonnen.
Wenn wir bei J. S. Bad) fid) die Sonate exft jdiidtern aud der
®leidfsrmigleit der Tonart fiiv alle Sige heraudmwagen fehen (ev
bringt den Mitteljap in der Pavallele), fo diirfen wir die in diejer
Dinfidt feither gewonnene Bereidjerung der Mittel Heute ohne Befin-
nen auf die Suite mit audbdehnen.

Die mobderne Sonate ift auj jwei Ausdgangdpuntte ?urﬁd&m
fithren.  Cinerfeitd {tammt fie von den Stiiden ab, welde (um
1600) den Namen Sonate trugen, d. h. den mit Tollate und Phan=
tafie identifden, aud atfordijden und figurierten oder fugierten
Teilen zufammengefepten; andererfeitd ging fie aud der Suite Her=
vor, durd) allmahliced Ausjdjeiden der Tanztypen. Bon Bad) Haben
wir eine A-moll-Sonate fiir Klavier, bdie eigentlid) nur zu Anfang
eine Sonate alten Stild bringt (ald Ouvertiire), davan aber eine
polljtindige Suite Hhingt; von Hindel Haben wir umgelehrt einige
©uiten, bdie beinahe gar feine Tanzftiide enthalten, jondern ftatt
deren ein Prdaludium, eine Fuge und BVariationen.

Bwijdien der Suite und der Heutigen Sonate fteht da3d Diver=
timento, aud) Servenade oder Cajjation genannt, ein cyflijdesd
Tonwert, dad meift aud mehr ald vier @ﬁgen bejteht, die aber nur zum
Teil Tangftiide und war dann nur bdie im vorigen Jabhrhundert
bejontberd beliebten Menuette (alfo nidyt die veralteten Hauptijtiide
der Guite) jind, im iibrigen aber Wird mit oder ohne BVariationen
(Abagiod oder Andanted), und zu Anfang und zu Cnbde ein leidyt
gearbeiteter (nidyt fugiertet) Allegrofap. Die Fovm ijt nod) beute
tulturfihig; e8 ift itberhaupt wunbderlid), dap die neueren Kompo-
niften jo wenig Gefdmad davan finden, eine Angahl titrzerer daral-
terijtijdjen Stitde nady Art der Suite, aber ofne bdirette Anlehnung
an deren Typen, zu cyflijdhen Werfen jujammenzuitellen — bdag ift
beute nur fitr Klavier iiblid), dba aber wieder in einer Form, welde
die Intention eined wirtliden Cytlus fraglid) evjdeinen ldapt. Warum
follte man nidt filc Streidjquartett oder fitr beliebiged Enfemble,
ober fiir bad volle Ordjefter einen Cyflud von fed)3 oder mehr Stiiden
jdhreiben — etwa wie Shumannd ,Bilder aud Often”, die in Rei-
neded Ordjejterbearbeitung fehr wohl die dfthetijhe Bereditigung einer
foldjert Form erwiefen Haben.

Die heutigen Sonaten und die ihr in der Form villig gleidy=
gebifbeten Cnijembfewerte, die Triod, Quavtette, Tuintette,
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Segtette u. f.i. bid zur Symphonie fitv groped Orchejter, haben
edhnlid) viev Sipe, cinen Alegrofap in der bierten Form, einen
ntablen langfamen Sap (Adagio, Andante, Allegretto), ein fapric-

cidfed Sderzo oder Menuett, und einen flott laufenden rondoartigen

ober aber ernfteven, im Chavatter und Form dem erften Sape ent-

{predienden Sd)luffap (im legteven Falle Finale genannt).

Der erjte Sap ift gewdhnlid) jehr ausgefithrt, hat nidt nur
pwei woblunteriiedene Themen und eine lingere Durdfithrung,
fondern E)ﬁu&g aud) nody {tberleitungen unbd 6&)[11&:111&&:1 ¢ mit
thematifder POyjiognomie und mandmal eine lingere Einleitung
in langfamem ZTempo (Grave, Largo, Lento). Dad Tempo bded
etften ©aped ift gewdhnlid) Pein iibermiBig [dnelted, der Charatter
ift mefr ein ftrédjtiger, entidloffener; die Themen lieben grohe Linien
und die Durdfithrung pilegt diefe nod) ju erweitern und gewaltige
Steigerungen %u Wege au bringen. Dad mildeve, gefangdmiifige
sweite Thema beftimmt weniger den Charalter ded Saped, ald dak
€3 jur reditzeitigen Mihigung ded ¥ma[ﬁgeu Andrangd und ur
Nuffrifdiung der Wirkung ded erften Themasd dient, wedhalb e3 aud
geoishnlidy nur fury ift.

Der langfame Sap — gleidviel ob er vor oder nad) dem
Sderzo (Menuett) ecfdjeint, ift bei den hodyititehenden Werlen diefer
Form ein langaudgefponnened WAdagio oder Andante sostenuto,
alfo ein éee[an gmipiger, in ber Melodie jdhwelgender Sap im grofen
Stile. in %otm tann bie jteite, dritte oder bierte jein, ja felbjt
die erjte ift nifit audgefdloflen, ndmlid) dann, wenn die lingere
*Jusbet)nun% durd) Bariierung eined furzen Themad erzielt mwird.
Jn unferer Crlduterung der %ariattonen?orm (€. 8ff.) bejdrintten
wir und bdarauf, einige Beifpiele von Doubled zu geben; jept nad
Crlduterung der Tanztypen und der Stiide anderen [darf definier-
baren €haratterd mitflen wir Hinzufiigen, dap die BVariationen einesd
Zhemad den CHavalter audy derart mobdifisieren fonnen, dag 3. B.
eingelne den Chavatter ded Menuettd oder der Sarabande oder eines
Marided, ja Trauermarjdied odber einer Gigue, eined Scherzo 2. an-
nehmen. brigend ift aud) fiir (angfame Siige der zweiten ober
britten Form (mit ein- oder zweimaliger Wiedertehr ded Hauptthema)
bie Bariierung ded Thema etwad durdjausd gewshnlided unbd dadurd

u motivievended, daf die langjame Bewegung fiir bdie BVergierung
fonberd giinftig und bdaber diejed neue Mittel der Belebung ded

Jnterefjed fitc die Wieberholungen am Plage tjt. Nidt felten tritt

bad gweite Thema langfamer Sige in befdhleunigtem Tempo, aud) wob!

mit anderer Taltart ein, fo in der 9. Symphonie Beethovens:

1. Thema.

(Adagio.)
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II. Thema.
(Andante moderato.) —

Dod) {ind folhe Fiille felten; mandymal bergen {id) hinter der
Berdinderung ded Tempod und der Taftart nur leidyte Modififationen
des8 Haupttempos, befonderd wenn der ganze Sap nur aud BVariatio:
nen befteht, wie 3. B. im Adagio de3 Es-dur-Duartettd, Op. 127
von Beethoven (wohl einem bder impojanteften BVariationenfige, die
exiftieren), wo die Tempobezeidhnungen

Zbema. Adagio ma non troppo e molto cantabile.
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Riemann, Kompojitionslehre. II. 9
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3. Bar. Adagio molto espressivo.
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die Bihlzeiten faum ernjtlih modifizieren diirften, wohl aber bden
burd) gefamte figurative Geftaltung der betreffenden Bariationen be-
dingten Cingeldaratteren entfprediend find. Dagegen bedingt erftrebte
Woblverftindlidifeit ded3 Themad in den veridiedenen BVariierungen
ped Cis-moll-Quartettd, Op. 131 eine fehr verjdjiedene Temponahnte,

fitr welde jelbft Beethovend Begeidmungen nod) nidt tontraftierend
genug find:

Andante ma non troppo. dgl.
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Andante moderato.
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6. Bar.

Die BVariationenform, mit folder Freiheit gehandhabt, bringt
die erhabenften Wirfungen zuftande, fdyiebt aber freilid) in die So-
nate gleidfam eine €uite ein. Folgt einem jolden BVariationenfape
unmittelbar ein Sdjerzo von fnapper, Tanjjtiid-artiger Gliede-
rung in derfelben Tonart, fo liegt die Gefahr nahe, dasdjelbe eben-
falld nod fiiv eine BVariation zu halten (3. B. in Beethovensd Op. 26).
Bielleidht ift dbad mit einer der Griinde, wedhalb man Bariationen-
fage gern an3 Gnbe cyflijer Werfe fept (Beethoven Op. 109 und
111); bie lange NAusbehnung der Giie zufolge der Bariierung ver-

9*
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anlaBt gewdhnlid), die Bahl der Sipe zu befdyrdnten (in Op, 26 ijt
der Bariationenfap der erfte, e3 fehlt alfo der grofe Alegrofas, im
Op. 57 feplt pa3 Gdjerzo u. {. f.).

Der im leinen Stile gehaltene Sap der Sonate und
Symphonie ift vor Beethoven gewdhnlich ein Menuett (mit Trio); dad
eigentlidle Sderzo fduf Beethoven erft, indem er die Cigenfdaften,
weldie diefen Sap von den anbderen unterfdjeiden (bad Kurzatmige,
Grazidfe, Leidyte), potengierte. Dod) gab Beethoven felbft in der A-dur-
Symphonie und in der adjten zwei Beifpiele der doppelten BVertre=
tung bed tleinen &til3, indem er ftatt ded Abdagio ein Allegretto
einftellte, bad natiirlid) gegen da3 Sderzo (Wenuett) nidht jo gegen=
fiplich abitidyt:

VIII. Gymphonie.
Allegretto scherzando.
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Diefer Borgang Hat befonderd bei Brahmad Nadjfolge gefunbden;
e3 wive aber dod) ein unerfeplider Verluft, wenn die Komponiften
befinitiv den Typud bed dagio im grofen Stile vernadyliffigen
wolllen. €8 ift wohl Hier der pajjende Ort, baran zu mahnen, dah
erade folde Sie nidht nur feitend ded Komponiften, fondern aud
eitend der ©pieler und Hover die gropte Stirfe und Ausddauer ded
Cmpfindend bedingen, daf fie die Hodjten Anforderungen an bdie
{chopferifche, wie an die geniefende Phantafiethitigleit ftellen,
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Die griften Divergengen zeigen die ShHlupfape. Weitau in
der Mehrzahl der Fdlle jind bdiefelben Rondo3, b. §. Stiide bder
dritten oder jweiten Form von {dneller BVewegung und Heiterem
Charatter, leidyt verftandlid) und in ic_;!attem Slufje fich abfpielend,
ohne Aufmwand Hoherer Kunjtmittel (imitierende Polyphonie) und ohne
tiefere Grregqungen. Dasd Ronbo gehdrt aber aud) jum fleinen Stil,
follite dafer nur dbann zur Anwendung fommen, wenn der langjame
Gap hinter dad Sdyerzo (Wenuett, Allegretto) geftellt ift (wad bi3
jept fehr felten geichieht) oder aber wenn iberhaupt nur ein MWittelfap
(in langjamem Tempo) eingejdioben ift. Man fehe jid) 3. B. Beet-
hovend Op. 28 davauf Hin an, wo bdie beiden lepten Sdpe entjdjie-
den tautologifd) wirfen:

Ederso.

AV

s

Man vergleidie damit 3. B. bie beiden bdreijdpigen Sonaten
Op. 31, I unbd II, bei denen dad jlotte Schluprondo dirett nad) dem
langatmigen Adagio folgt: wie jrijh wirlen die neue Tonart und
der neue Charafter!

®ewif fann der Komponift immer nod) Mittel finden, ein Schlup-
rondo wirljam gegen dagd bdirett boraudgehende Sdierso abjubeben;
die Formenlehre hat aber feinen Grund eine Reihenfolge zu em-
piehlen, toelche Gefabren der gefennzeidineten Art mit {idh .btingt.
Qft der lepte Sap im grofen Stil erfunden, d. h. feridd, martig,
leidenfdaftlih) oder {tiirmijd), jo fann bdie Nihe bded tangartigen
Saped feine Wirtung nidht gefdhrden; ein vortrefflihed Mittel, dem
Ehavatter de3 lepten Saped meue frijfe Farbe zu geben, ift bdie
Boraudfdjidung einer (meift nur furzen) Einleitung in langfamjter
Bewegung (Largo), ja felbjt die Cinjdaltung eined wirtlid) zweiten
langfamen Saged tommt vor (Sdumannsd Es-dur-Symphonie). Jijt
der lepte Sap fugiert, fo ift eine folde Einleitung taum entbehrlich
(3 fei denn, dap bder vorlepte Sap direlt in ben lepten itberfithrt,



134 II. Angewanbdte Formenlehre.

d. b. gugleid) bdie Cinleitung bdedjelben vorjtellt). Die Wahl ber
Sorm der Fuge oder Chaconne fitr den SdyluBjap geht von einer
Anfjdjauung aus, die in {darfem Gegenjap zu derjenigen {teht, welde
ein Rondo von leidter Faftur ald8 Abjdup vorzieht: im lepteren
&alle nimmt man an, baf dad Jnterefle ded Hioverd erfdhopft iit,
{o daB man ihm nur nod) eine leichte Unterhaltung bieten darf; im
erfteren gilt der Hiver ald durd) bdie voraudgegangenen Giige Hin-
veidend borbereitet, dem RKomponijten auf da3 Gebiet tiinjtlid)ijter
tontrapunttijher Rombinationen zu folgen. €3 verjteht i), daf bie
eine tie bdie andere Uberzeugung nidht ,Anfidtjade” ijt, jondern
Iogijdjer Weife durd) die Art und Natur bder erften Sipe bedingt
fein muB. Wer mibdyte e3 filr moglid) Halten, dap Beethoven bdet
©onate Op. 106 al3 Sdlupfap ein Rondo wie das von Op. 90
angefingt bitte, oder daf er lepterer Sonate ein fold) fugierted
Sinale wie dad von Op. 106 hHiitte geben migen?! Man fehe nur
nad, dburd) weldhe tomplizierten Mittel e3 der WMeijter ermiglicht, der
Op. 90 vermandten ©onate Op. 101 eine Fuge al3 AbHuB zu
geben (fanonijdied Trio im 2. Sap ald Vorbereitung fiir den poly-
phoner Stil, langfame Einleitung ded Sdhlufjapes, Wiedberantlang
an den erften Sap, Beginn ded Shlujaped in freier Polyphonie).
Denn oberjter Grundjap fitv alle cyflijden Formen ift und mup
bleiben, dafy diefelben nicht ald eine RKette von Cingelftiiden erjdei-
nen, fondern dap fie eine Cinbeit bilden und womiglih den Ein-
drud eined gejd)lofjenen Kreidlaufd (xvxdog) maden, ein A—B—A
in Hidyter Dtbnung vorjtellen.

€3 BHat wohl fein Komponift fo zabhlreidie und mannigfaltige
Berfudie gemadt, den Sdematidmusd der Drei- ober BVierjapigleit
ber Ordnung

Dauptjap (Allegro)
1. Bwijdenjap (Adagio) 2. Bwifdenfap (Minuetto)
(eventuell nur ?Ibagmber nur Menuett)
Sdlupjap (Allegro)

3u durdbrechen, wie Beethoven. So bejteht die ganze Sonate Op. 54 nur
aud einem WMenuett-artigen und einem Rondo-artigen Sage; der evfte
ift fo reid) melodijch, dbaf er ein fernered Anbdante vder Adbagio nidht
wohl zulief, der lepte fo flott und dabei fo fdharf gegliedert, daf vor
ihm ein Sdjerzo nur jtovend fein Ponnte. Afnlide Mitteldarattere
haben aud) die beiben Sipe bder Fis-dur-Sonate Op. 78, 3wijdhen
denen die Cinfdaltung eined getragenen obder fderzenden Saped fait
nod) unmiglider erfdeint. Bom Stanbdpuntte unjerer Darlegungen
aud miiffer. jolche Werle auf eine Stufe gejtellt werden mit jencn
unpollftindigen Audprdgungen der erften %orm, weldje eined deut-
lid) herausdtretenden Zwijdenglieded entbehren (vgl. I, S. 108). Auf
der anderen ©eite vermehrt Beethoven die Jahl der Sipe itber vier
pinausd, indem er durd) die Auffindung immer neuer Rontrajtmittel
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bem QJnterejje immer neue Nahrung bietet, ridhtiger: die Grunditim-
mung bed Werfed nimmt immer wieber neue Erideinungdformen
an; ? bat bad Cis-moll-Duartett 7 Sige, nimlid)
L. eine tiefernjte Fuge (} in Cis-moll (Adagio ma non troppo)
2. ein Rondo ¢/, in D-dur ofhne eigentlidhed Kontraftthema mit
Bwifdengliedern gleiden (Sbara!tgé (Allegro molto vivace)
3. eine recitativijde, phantafieartige Uberleitung (C Allegro mo-
derato, Adagio) zum
4. Thema mit BVariationen (?/, Andante ma non troppo e
molto cantabile) in A-dur
5. ein ©derzo ([ in E-dur (Presto) in ber aweiten Form, mrit
Sdlupanhang von thematijder PhHylivgnomie zum erften
Teil (E-dur) und Trio in A-dur; Ordnung ABABAB
(biedmal in E-dur) A.
6. ein turze3 Adagio quasi un poco andante 3/, in Gis-moll
iiberleitend zu einem gewaltigen, faft ordjeftralen

7. Jinale ¢ Allegro in Cis-moll, defjen Bermandtfdjaft mit
bem erjten Sap trop bed jdnelleren Tempod augenfillig ift:
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unb:
o/

Daf die Duvertiive in gewifjem Sinne zu den cytlijden Werlen
gehort, gebt aud gelegentliden Beobadtungen im Qaufe unferer
Unterfudjung Hervor. Q%ir faben, daf bie alte franzdfijde Ouvertiive
(die Qullyjdie), weltje aud) in die Suite iiberging, ausd zwei Teilen
tontraftierenden Tempo3 Dbeftand: einer gravitdtijden Entree im
4/, Tatt und einem bewegten, meift jugierten Mitteljap, nad) weldem
. ber Iangjame Cinleitungdjap twiederholt wurbde; die italienijde Oper-
einleitung (Sinfonia) begann umgetehrt mit einem lebhaften Einlei-
tungdjap, lieg demfelben ein fontraftierende3 Andante oder Largo
al3 Mittelteil folgen und fdhlof mit einer audgefithrten Fuge, die
aud) wobl jum Shlup in eine Gigue iiberging. Die BVerwandt{daft
diefer alten Form mit der Phantafie ift offentundig; nod) mehr fteht
die mobderne potpourriartige Ouvertiive der Pantajie nabe, wihrend
bie hidftitehenden Ouvertitiren unjerer Meijter iibeviviegend bdie vierte
Form Baben, allerdingd meift mit einer langjamen Einleitung, dod)
ohne Wiederlehr ded langfamen Tempod am Scdhlup. Jwifjden bdie
langfame Ginleitung (Introduzione) und den DHauptteil jdyiebt fidh
bdufig eine vermittelnde ﬁber[eitung, welde allmdblid) dad Tempo
befdhleunigt und gleidjam bda3 ThHema bded Alegro aud der Einlei-
tung Beraudwadjjen [dpt. Geltener find Fille wie in der Ouver=
tiive zu Fidelio, daf der erfte Unfang gleid) den Hauptgedanfen im
Paupttempo anbdeutet aber nod) wieder gu Guniten einer langjamen
Cinleitung zuviidtritt. Auf die Cinleitung in der Durdfithrung
suriidzufommen, ift natiivlid) dem Qomponi%ten jederzeit unbenoms-
men, muB fogar al3 eine logifdhe Bereidjerung der Form bezeidynet
werden. Weniger vom rein formalen Standpunfte ausd, al3 von dem
der Charatteriftif im Dinblid auf einen beftimmten BVorwurf geredht-
fertigt, ift ba3 Ubjchliehen ber Ouvertiire mit eimem fjelbftandigen
nod) {dnelleren, glingenden Thema, wihrend natiirlid) die Steigerung
pe3 Tempod ded Hauptthemad bedingungdlod gut zu Heifen ijt, in=
gleidien die Crieiterung etwaiger Shluanfhinge des erjten Teild zu
einem felbftindigen Sdjlupthema. Der Paubtteil der Ouvertiive fann
eine Fuge fein (Beethoven Op. 124), aber e3 ift ebenfowoh! miglidy
nur in per Durdfithrung oder am Shluf dad Hauptihema oder
einen Teil, ein hervorftedended Glied dedfelben fugenartig ;u behan-
deln. Uberhaupt fann wohl nad) dem Crgebniffe unferer Betrad)-
tung fiir feinen Fall mehr ein Brweifel fein, wad der Lomponift darf:
die Grundpringipien der Formgebung glaube id) Har entwidelt zu
haben; iie mweit der Lomponijt vom geradben Wege abweiden zu
miiffen glaubt, tann feiner jelbftdndigen €infidt im bejonderen Falle
iiberlafjen bleiben. Jmmer wieder miifjen wir aber auf die guten Mujter
Pinweifen. Die Analyfe ift ded Kompofitionsftudiuma bejter Teil!
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13. Weldie befonderen Gefiditspuntte find fiir die Kompoii-
;iohuufﬁr?mebme sufammenwirtende JInjtrumente im Auge 3u
ehalten

Wir haben zwar mwiederholt Beifpiele aud Enfembleterten
(©onaten fiir Rlavier und BVioline, Triod, Quartetten, Sympho-
nien 2¢.) angefiihrt, BHatten aber bejonderd fiir bie erjten Berfudie
hauptiidlid) dad Klavier al3 bad Jnftrument im Auge, filr welded
wir fdrieben, vder wenn wir und ein Enfemble ver{diedener Jnjtru-
mente (3. B. Streidquartett) dadjten, {o nahmen wir dod) feine be-
fondere Riidfidht auf Teilnahme der eingelnen JInjtrumente an der
Melodiebildbung, am Aufbau ded8 THemad; nur fiir die Durdfiih-
rungen und Fugen erfdien e3 und jelbftverftindlid), dap dad Thema
nidt unaudgefept demjelben Jujtrument anvertraut wurde, fondern
bald von dem einen, bald von einem anbdeven iibernonumen turde.
@8 ift baher an der Beit, daB wir und tlar maden, daf felbjt beim
Rlavierfap nur fdeinbar fortgefept eine Stimme da3 Hauptwort
fiiprt. Nur beim einjtimmigen Gefange fann von einer dauernd
fithrenden Hauptitimme die Rebde fein, obgleid) aud) da, wenn iiber=
Haupt eine Begleitung vorhanden ift, dieje gelegentlid) einige melo=
bdifche Phrafen zwijden bdie der Singjtimme werfen wird, fei e3, wenn
biefe paufiert, fei e3, wenn fie auj einem Tone léingere Beit ftill-
jteht, ober aber felbftandig fontrapunttievend, ober in freier ober
ftrengerer Jmitation mit ihr verbunden. Nun giebt e8 ja war JIn-
ftrumentalfompofitionen, bei denen ein Jnjtrument auddriidlidh und
vorfiplid) ald melodiefiihrended, ald Soloinftrument behanbelt ijt,
wiihrend ein andered ober ein Enfemble andever nur begleitet: in
foldjem JFalle wird dad Werhiltnid in der Hauptjade dhnlid) fein,
wie wenn eine Solo-Singjtimme begleitet wird; allein, die dann in
der Regel jugleid) ind Auge gefapte ADbficht, dbem Soloinjtrument
aud) @elegenbheit zur Entfaltung tednifder BVirtuofitdt zu geben,
bedingt I)iiug? gerabe erft vedit, bap die Begleitinftrumente aud
einmal die Pelodbiefilthrung iibernehmen, wifhrend die Soloftimme
begleitende Pafjagen ausfithrt. Sehr viele Themen find aber iiber-
haupt devart angelegt, dap ein Zeil ihred Wefend im Eingreifen
anberer Stimmen beruft; man braudyt dazu nidht einmal gleid) an
Fille wie dad Hauptthema ded erften Saped der C-moll-Symphonie
3u denlen, beffen Melodiefaden fid) sunddiit durd) 2. Violine, Bratjche
und 1. Bioline 3ieht:
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pder an die 4. BVariation desd Cis-moll-Tuartettd, wo alle vier Ju-
ftrumente fid) in die Mclodie teilen (vgl. S. 131), vielmehr fann
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jede CStelle mit Synlopievungen, welde durd) Gegenftimmen ver-
fttindli) werbden, iiberhaupt mit fomplementirer Rhythmit ober mit
Qmitationen einer Geqenjtimme, wo bdie Pauptitimme lange Noten
ober Paufen hat, al8 Beleg dienen (man denfe 3. B. an den mar{d-
artigen ©ap in Beethovend Op. 101).

©obald man nun aber fiir wei gleidbevedhtigte Jnftrumente
{dyreibt, alfo 3. B. fitr RKlavier und BVioline (oder Cello, refp. irgend
ein Blafeinftrument), wird die Herabfepung ded einen bon beiden
sum blofen Begleitinftrument zu einem dfthetijden Berjtop, ju einem
Gtilmangel. Die Kunit fennt feinen Diener und alle jene Bwitter-
gattungen von Enfembled, bei denen Jnjtrumente nur ald Fiillfel
oder Gtiipe benupt wurden, find daher mit Redjt Heute veraltet, jo
3. B. die Klavierjonate mit einer ,begleitenden”, d. h. nidt jelbftin-
big gefiihrten, fonbern nur Teile der Rlavierpartie” mitfpielenden
Bioline, aud) die Sonate fiir Violine mit Generalbaf (obgleid) bei
diefer durd) einen gefdjidten Aftompagnateur vielleidht der Stilfeflex
verbedt werben fonnte), die Triod mit einer nur bden Klavierbah
verdoppelten Celloftimme, wie fie nod) Haydn {drieb u. |. §. Wir
empfinden e3 Heute mit Red)t ald einen Mangel, wenn in einer
Biolinfonate ein gefangdmdpiged Thema nur von bder BVioline bor-
getvagen wird, wdhrend dag Klavier eine figurierte atfordijdie Be-
gleitung ausfithrt: mit Red)t forbern wir, dap wenn fidh nidht beide
einander ergéingend in ben Vortrag teilen tonnen, an jeded Jnftru-
ment einmal die Reihe um Solovortrag dedfelben fomme. Da dad
Rlavier der Polyphonie fibig ift, fo {dweigt wohl aud) die Bioline
gany, wenn bad RKlavier dad THhema iibernimmt; befonderd Hiufig
findet man bad zu Anfang der langfamen Sige, wo gewdhnlid) dag
Rlavier den Dauptjap ded erjten Themad zuerft allein bortrigt: die
Ubernahme der Melodie durd) bad der Tontragung und Sdhwellung
filhigere, itberhaupt lebendigeren Ausddrudd miditige Streidinftru-
ment er{deint dann al8 eine wefentlidhe Bereiderung. Bei der Bu-
fammenitellung bed Rlavierd mit mehreren Streidjinftrumenten for-
dern twir swar nidt, dap jebed der lepteren in gleidem Mafe felb-
ftandig Hervortrete wie dad Rlabier, begniigen un3 bielmehr damit,
daf die Gefamtheit der iibrigen JInjtrumente al3 felbjtandiger Fattor
vem SRlavier gegeniibergeftellt wird, ermarten aber bdod), dah bdie
Ctreidinftrumente unter {id) ivieder einigermafen gleidmifpig bie
Rollen verteilen und nidht 3. B. die erfte BVioline die andeven gany
3w Begleitinftrumenten degradiert. Rriftige Unfiinge wie in Beet-
hovend Biolinjonaten Op. 12. I, Op. 30. %II, dem gEs-dur-i’.),ucmett
-Op. 16, der Zriod Op. 70, I und Op. 11, Shumannd Duintett u. a.
werben meift unijono von allen beteiligten Jnftrumenten audgefiihrt,
fobald aber die feinere Gfiederung ded Themad beginnt, treten aud)
‘die Faltoren audeinander. Biclleidyt ijt fein Meijter jo gewifjenfaft
und tonfequent in ber abtedifelnden Bedentung der ujammenivir-
fenden Sgtftrumente verfahren mwie Beethoven; man midye behaupten,
bap er eine faft peinlide Aftuvatefje dabei zur Aniendung bradyte.
BWir wollen nur ein Beifpiel fury erditern, ndmlid) die Biolinfonate
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Op. 96, bei der jogar der ujbau de3 ThHemas gleid) beide Jnijtru=
mente alternierend Hervorhebt:

Allegro moderato.
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@1) 2. Thema.

Da3 zweite Thema (8 Talte, mit Halbfhluf auf a?) wird zu-
nid)it vom Klavier vorgetragen, wihrend die Bioline begleitet, -bann
taufden beide die Rollen, die BVioline nimmt die Melodie, da3 Kla-
vier die Begleitung, aber mit einer f,meitufﬁgm Berldngerung
(7.—8. wiederholt, rtardando) und folgendem Ubertritt (Trugjdhlup
a’—b™) nad) B-dur, in weldem jdeinbar ein neuer Gedante anbebt,
der fid) aber zur Shlupbelriftigung umwanbdelt, indem fidh b+ ald
Bertretung der Unterdominante (Unterterztlang) von D-dur enthiillt;
der Gintritt bed8 B-dur muf al8 dierter Talt gelten (weil er Schluf-
beveutung Bat), auf dem aditen Tatt erfolgt aber nodymald der Trug-
{lup nad) B-dur, und nun erfolgt eine mehrmalige Belriftigung
bed Halbjdhlufjed auf dem 8. Tafte, mit endlidher Cinmiindung in
einen neuen Sdlupfag in D-dur, dem nod) eine Anzahl mweitever
Anhinge mit Riidbeutungen folgen. Die gangze Stelle ldft durdjaud
Slabier und Bioline zu gleiden Teilen die Melodiefiihrung:

8 L
ay :4) b BVioline.

beibe.

cresc,
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gg 5 T == I
4 " (3a) (8b) ) 3d) a
d? Repetition bded
1. Teild.

Fiir gleidmifige Behandlung beider JInjtrumente ift der Sap
ein uniibertrefflided Mufter; aber der jweite faum minber. Jn
diefem trdgt guerft dad Rlavier den durd) UnfdHlumotive interefjanten
Haubtfap vor, wovauf nad) drei Talten Sdlupbeftitiqung (deren erjte
bie sotto voce einfegende Bioline wie trdumend btingbte) die Bioline
den gmweiten zur Unterbominante modulievenden Sap beginnt; dabei
fommen einige rhythmifde Ravitiiten vor:

Adagio.
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Der nddyfte zuciidleitende Sap wird ebenfalld nod) von bder
%iloline gebrad)t, wibhrend dad Klavier bdie nid)t einfade Harmonie
exldutert:
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Triole. Laft-Triole.

Nad) drei Taften Shlufbeftitigung fithren vier weitere Tafte
(mit Umbeutung ded vierten zum erjten) mixolydifd) (b?) zum An-
fangafap zuriid, den bdiedmal bie Bioline vortvdgt, wibhrend dad
Rlapier dafiir den zweiten itbernimmt, der diedmal nid)t mobduliert.
Ald Coda erfdeint eine Umgeftaltung ded dritten mit Wahrung bder
Tonart, bei bem bder BVioline die Melodie zufillt, aber mit reidjer
gn:&t'ygpunttiemng purdd RKlavier. Podjinteveflant find die lepten

iifje:
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Das eine Beifpiel mag geniigen, fiird Studium der Partituren
per RQammermufifwerfe bdie erfordeclien Winfe zu geben, um jo-
gleid) au erfennen, worvauj e3 anfommt unbd die grofere ober ge-
vingere ®leifmaBigleit ber PDeranziehung bder JInjtrumente Fur
Gejtaltung der Themen zu verfolgen. €3 bedarf wohl faum ded
Hinweifed, dap die Berbindung mehrerver durd) Klangfarbe und Ton-
lage unterjdhiedenen Jnftrumente die Anivendung der verfdjiedenen von
und nadjgewiefenen Storungen ded fymmetrijden Aufbaues
erleiditert, fofern 3. B. dad Untergehen bde3 Ended im neuen An-
fange durd) Cinfegen ded meuen JInjirument3 gany bejonderd leidyt
verjtindlid) gemadyt werden fann; ebenfo tverden alle SdHlupwieder-
holungen ober aud). bad Uberfpringen eined leidten Talted durd
Beriinderung der Jnftrumentierung fofort ¥lar gemad)t werden.
Al3 pradytiged Muijterbeifpiel fiir die Vevteilung der Rollen im Trio
fei Beethovend D-dur-Trio Op. 70. I bejonders Hervborgehoben, bei
weldem nidt nur alle drei JInftrumente abwedjelnd am Melodie-
faben fpinnen, jondern aud) die beiben Streidjinjtrumente oft fid) in
duBerft wirtjamer Weife vereinen, um dem Klavier den Widerpart
3u BHalten.

Nod) vergefje man da3d eine nidyt, dap die Cigenart jeded Jn-
ftrumentd fiir bie Behandlung getwifle felbitverftandliche @egege giebt,
welde eine abjolute Gleidjtellung beim Jujammenwirfen mit anderen
verbieten; o twerben 3. B. im RKlavierpart Hiufig Harpeggien. und
vollere Griffe auftauden, wo die Streidjinftrumente Tonleiterginge
vovziehen, wibhrend umgelehrt dad Klavier an Stelle von Tonrepe=
titionen affordijdie Bredjungen oder andered Figurenwert fepen mup.
Goldjer Unterfdjiede find natiirlid) nod) mebhrere beim Ordjefterjap.
su beriidfiditigen, dem wir Yier eine eingehendere Betradjtung un-
miglid) widbmen tdnnen. Besliglid) weiterer Informationen iiber die
Ordjefterinjtrumente miiflen tir auf den ,RKated)idmnd der Mufit-
inftrumente”, jowie auf F. A. Gevaertd groge ,Neue Jnftrumenten-
lehre” (deutih von Dr. $. Riemann, Leipzig, bei Breitfopf und.
Hidrtel) vermweifen.




Botaljag. 147

14. Sind fiir die Votfaltompofition, d. §. die mit der Rede
perbundene Melodie, Ddiefelben Gefetye majgebend wie fiir die
Snjtrumentalfompofition?

®etwif; dod) treten zu den fiir dad Juftandefommen der For-
men bder f}nftwmenta[muﬁ! sufammenmwirfenden Faftoren einige
neue, die {id) mit jemen zwedmihig und widberfprudhdlod verbinbden.
tinnen, oft aber aud) mit ihnen in RKonflilt treten. Diefe find:

a) bie ba3 Berjtindnis bed Tertes allein ermiglidende forvette Betonumng:
(Uccentuation) der Silben refp. Worte,

b) die den Sinn ded Saped offenbarende forvelte JInterpunttion (Gliedes
rung bed Saped in Teilfdpe), .

c) bet metrijden chen bie Ronjervierung des durd) den Didjter vorgebil-
deten metrijden Sdemas.

Durdjausd zu verwerfen ift natiirlidy eine Melodiebildung, welde
den Text gar nidyt beviidfidhtigt, fondern bdie Melodien rein mufi-
talifdh erfindet (. §. alfo injtrumental) und die Worte, jo gut oder
o jdled)t e3 gebt, barauf verteilt, wie ed im 15.—16. Jahrhundert
die nieperlindijden Kontrapunttiter mit ihren Mefjen= und Motetten-
fompojitionen madjten, bei denen zu endlofen Tonreihen nur wenige
Tertfilben gefept wurden, welde der Sdnger nad) Belieben ivieder-
bolte; aud) die Koloraturen der Beit ded Gefangdvirtuofentums (Oper
und Oratorium im 17.—18. Jahrhundert) gehioren zu bdiefer At
der Gefangdmujit ofhne engen Anjdhluf an den Text. Freilid) ift
e3 aber gut au Beifien, baB bdie Gefang3melodie {id) itber die blope
torvette Detlamation der eingelnen Worte hinaud erhebt,
ja e8 ift unbedingte3 Runjtgebot, dbap die Gefangs8melodie die
Stimmung ded Saped, ja ded ganzen Gedidhtd jum Aus-
drud bringe; je mehr fie bad thut, be&o mehr wird fie wirtlider
®efang, d. g eigentlidie Mufit fein: die am Wortvortrag Haftende
®efangdmweife, dad Recitativ, ift dedhalb nur mehr ein Spredjen in
ficierter Tonhohe, d. §. grenzt nur an da3 Gebiet der eigentliden
Kunft. Recitativ ift Jogujagen mufifalifhe Profa; aber wenn felbft
die gewdhnlidie Rede bereitd einen ziemlid) fireng eingehaltenen Talt
ecfentnen lift (man beadjte nur, tie unwilltitelid) jeder Menfd die
Worte, welde Sinnaccent verlangen, ungefidhr in gleiden Abjtinden
poneinanber bringt, inbem er iiber bie dazwijden liegenden, je
nadpem e3 viele oder wenige find, {[dneller odber minder f[dymell
hinmwegeilt), fo ift fiir dad Recitativ, dad dod) auf alle Fille immer
fdon gejteigerte Rebe ift, ein wirtliher Taft unentbehrlid). Be-
tanntlid) Haben bdie Notierungen der Recitative in der Oper und
dem Cratorium nur eine ungefifhre Giiltigleit; e3 verfteht (i
aber, bap die von den Komponijten gefdjriebenen Harmoniewedsfel
menigften% die jdweren Jeiten verrvaten, auf melde die Sinnaccente
fallen 3. B.:

10*
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9. h. wir fordern von der mufifalijden %[uégeftaltun% eined foldjen
abgerundeten Saped, daf aud) fie und eine abgejdloffene Periode
bringe; bder feinfithlige Sdnger wirtd bdaher etwa in einer Weife,
wie unfere Notierung fie seigt, die Werte dehnen (==— ~) obder
befdhleunigen (—=), um firr a8 Cnde die Wirtung ded adyten
Tatted zu gewinnen. Je mehr der Komponift dem Sidnger darin
vorgeavbeitet Bat, d. §. je mefhr die Taftftrife am rvedten Flede
ftehen, bejto mehr wird er davauf redynen fonnen, dap der Sdnger
feinen Jntentionen geredit wird. Die ftereotype Notierung de3 Re-
citativd im C-Taft, wie fie felbft nod) Beethoven und Weber Haben,
ift eine gang uneigentlidje und bedarf an vielen Stellen einer radi-
falen Umbdeutung, 3. B.:

Weber, Freifdhiip.
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€3 fei pen jungen Qomponiften daher aufd wirmite arempfoh-
len, foldye Mittel, durd) die Taltnotierung den Singer gy%md’ fidgerer
su fithren, ja nidht geving zu adjten, fonbdern nady Miglichleit zu
perterten!
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Qe Hober gejteigert die eigentlidhe mufitalijhe Ausgejtaltung ijt,
je mebr an Stelle der Wortdellamation bdie wirtlide Deelodiebildbung
tritt, defto jdwieriger wird e8 werden, fih die JInterpunttion bded
Texted immer mit den Abjdynitten dexr Melodie (2. 4. 8. Talt) deden
su lajfen; davon abjufehen ijt aber feinedfalld miglid) und Fille
wie da3 befannte Mendelafobnide:
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:

fdei = nen mit Rer = gen = ge = {lirr.

fiudb nie zu loben (bad ,Reifelied” ift ftrophijd fombponiert und
in allen anberen Strophen deden {id) Interpunttion und mufitalijhe
Gliederung, nur in diefer einen nidt). Biel weniger empfindlidy
ijt dagegen unfer ®efithl fiir den Wiberfprud) jwifden Wort-Cnde
und dem aud rein mufifalijfen Griinden {id) ergebenden Motiv=
Cnbde; fillt dad3 Wortende nidht auf eine JInterpunttionditelle, fo
fann jogar ba3 Hiniiberveicdhen bdedjelben in ein neued Taftmotiv u
einer Hohen melodifhen Scynbeit tverden, fofern dad neue Motiv
dann aud dem vorigen Beraudwidyit und in einer Weife mit ihm
verbunbden ift, welde die JInftrumentalmufit nidyt fennt:

Sdyumann, Mondlidt.
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Aber aud) an einer Jnterpunttionditelle ift e einem genialen
Tondidjter moglid), das PDiniiberziehen bded Worted in den neuen
Auftalt fiir eine bejondere Wirtung audzubeuten:
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Sdjubert, Wafjerflut.
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Pier ift dad f—d eigentlid) Generalauftatt fitr die Wiederholung der
lepten Gruppe. Mertwiivdiger ift bereitd die folgende Stelle, wo
die dromatijdhe BVerdnderung von %e in a? eigentlidh) die ohnehin
siemlid) ftarfe Gliederung bed8 6. Tafted nod) verftdrft (andererfeitd
tommt aber der Difjonanzaccent der Betonung dad ,nidht” zu {tatten,
fo'babf; aud) Hier dad verwanbdelte A-moll gleidiam Generalauftatt
witd):

-

Weber, Eurpanthe.
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Ad), dod) bein Bli¢ nidht, mein A = do = [ar!

€3 ijt flar, baB bie Hiniiberziehung ded Ended bdie eingige Mig-
lidyteit ift, wie aud) im Gefange ein Generalaujtaft vorfommen fann.

Bei der Kompofition profaifder Terte (3. B. von Bibelverfen)
in nidt vecitativijder {onbdern sagefteigertet fantabler Form, geidy
piel 0b fiir eine Stimme mit Begleitung, oder filr mehreve Sing-
ftimmen mit ober ohne Begleitung, ift e3 nidt jdwer, die Pringipien
ver Jormgebung, welde wir fiir die Inftrumentalmufit entwidelt
haben, jur @eltung zu bringen. Die Rhythmit und der Tonfall
ver Worte wird von felbft auf pragnante Motive Hintreiben; bie
griBeren Glieder jiir Sen {ymmetrijden Aufbau twerden bdann leidht
durd) Wiederholung von Tertbrudftiiden gewonnen. Wer aber
einen nidft metrijden und nidt gereimten Text ohne alle Wieberho-
lungen und Melizmen durdfomponieren will, wird nottvendig auf
die Form ded Recitativg, wenn aud) ded begleiteten, hingedringt wer=
den, weldhed leptere dann der Begleitung eventuell einige thematijde
@eftaltung ermoglidyt.

15. JInwieweit ijt das Detrum eines Gedidites als Vorbil-
dung einer mujitalijden Form angufehen?

Da3d Metrum eined Gedidjted gliedert nidht fotvohl den Jnhalt
al3 die Fovm; wenn aud) bei {dlichter Bildung Inhalt und Form
fid nid)t nur im groBen und gangen, fondern aud) im fleinen (wenn



Botalfas. 151

aud) nidit im RKleinjten) deden, fo tverden bdod) befonbdere Wir-
tungen oft genug etade durd) deven Wider{prud) erzielt und aud
gany einfadje @edidte enthalten gar nidht felten foldie Konflittdbil-
dungen, fet e3, dag bdie Hauptjadliditen Jnterpunttionen in bdie
Berje hineinfallen, anjtatt an ihr Ende, ober daB gar Worte ausd
einem Berfe in den anderen Pinilberragen, oder endlid), dah dad
Gtrophenende nidit mit einem Sapende zufammenfillt. Die Selten-
Beit und Wibdrigleit von Fdllen der lepten beiden Avten beteift, dah
bi3 3u einem gewiffen Grade die Form vom JInfhalt abhiingt. Hat
der Didyter su arg gegen died3 Gebot verftopen, fo ift e8 Sade ve3
Komponiften, den ‘ge ler nad) Miglichteit u verdeden, indem er
durd) dhnlided BVerfahren tie bei der Kompofition eined nidyt me-
trijjen Terted durd) Wiederholungen ober Dehnungen 2. iveitere
Symmetrien jdafft.

Dagd Wetrum ift zunddit foweit eine BVorbildbung der mufita-
lijhen Form, daB e3 die Tattjdjwerpuntte ober dod) bdie fdhiweren
Talte beftimmt; die Tattart bage%en lafst e3 dem Belieben ded Kom-
poniften villig frei, dba der Mufil in jedber Taltart die Bildbung der
beiden eigentlid) allein in Betrad)t tommenden BVerfiife, ded Jam-
bud und Anapift, auf mehrevlei Weife miglich.ift:

a) Jambus:
im geigibligen Takt: J| | ober J\ ld.

im breijifligen Tatt: | G] ober .h l J }

b) UAnabpiift:
im weizibligen Takt: .FJ | ) ober ‘f,-‘: | d

im breigéfligen Tatt: JJ| | ober "\ JI L aud J7) ldl . f. .

Uber die mufitalijdhe Wiebergabe ift nid)t an die unverdnderte Bei-
behaltung einer rhythmijden Form gebunden, unterjdeidet indbejon-
dere gern 3wifden leidten und {djweren Bersfiigen und beborzugt
leptere durd) Dehnung ober gebt itber erftere durdh Bertiirzung Ieicgt
hinweg. Cin BVerd ded Sdemas:

V) A VEERVE IV RVE

with baher nid)t nur Melobiean{ige wie die folgenden ergeben tonnen:

Qd fra-ge fei-ne Blume, id) fra-ge fei-nen Stern
g (Sdyubert.)
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5 I
O mwiipt’ i) bdod) den Weg gu-riid, den
b PR B
¢ ] ! - i 1@ T n e
B | S — - S— S—" S i m ——— T
v T A U_
e
lie = ben Weg jum Kin = bder.= land.
) (Brahms.)
O
2 I N T - |
o '#j L4 g 'J'f 7

—
Der = weil i (dla = fen lag, ein

66— N

|au [ A [ A=) = | L O
v v

N—
Stiind=lein wohl  vor Zag. (Franz.)

Auf feinemgoldbnen Thro-ne bder graue RKb-nig fist.
(Sdyubert).

jondern bor allem aud) folde mit Ilberbriidung der Panufe (bes
feblenden Tatted) durd) Dehnung bder auf den 4. Taft fallenden
fdweren Silbe, fodafs die weiblide Endung den 5. Taft erreidht:

NB.
O—b T T— Ei
A
H L) 1
VA (o] o 1] I L -— o | ) 1
o ¢ ! Y - )
Du B -ned Fi = jder - mdd=chen,
O} ! —
| IV /A Y 1 T e r ]
N ! [ ) | Y H
e —F
o/

-
- - "
trei = te ben Rahn and Qand.
(Sdubert.)



Botaljap. 158

NB.
Ot A
Y V' h -~ P N 1Y P | — 1
o/ L4 [ AR 4
*"/‘ -
Du Ring an mei=nem  Fin = ger, mein
0O ) 1
Y 7 h . ~ ~ 1 ~—T "
B [V 1 Inl ] 1] I
e
d ) 3 .
gol = be = med3 Rin =ge = lein.
(Sdumann.)
NB.
ral - N ~ A 1 N
5 —2 T ~—~—— ——
r— [ _J— — ! — v N+ 1
o s 3 1 [ 4 ¥ 1 5 i
Gin Jiing-ling liebt eln Mid-den, ba3
N
!
.'}/ l’ ﬂil I
hat ei = nenm an-=dern er = wahlt.

(Sdhumann.)

Aber aud) die Dehnung der auf den erjten fdhweren (den 2.)
Zatt fallenden Gilbe ift moglid), ja felbjt die Dehnung ded leid)-
ten Tafted; Sdumannd Lied ,Wehmut” giebt mehrere Beijpiele
joldjer Dehnungen, bei a) ift ber zweite und bierte, bei b) der dritte
und vierte JFup gedehnt, bei c) ift ber Didjter geiftreid) torrigiert
(V] — — v 2 u ), allerdingd auf Kojten ded Reime3d:

a)

0n# N ~
I ~ ~ T -
~—1 . ) . o 1 | . 1 )
-1 ) 1 o - 1 Teo q I [ 4
AV K 3 é 1 do X J - 1 hd K 4 -
€ laf = fen RNady=ti = gal = len

b)
0 # . ~ -~
S "I .
Eé\/ v 1—* [ 4 11— [ 4
o/

S fann wohl mandymal fin = gen
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O “ N A

N

il ) H &

Vi o° [ J hat
L g

——
Gpielt  drau=fen  Friih-lingd- luft

Dieje Sdumannjde Antwendung bded Dreivierteltatted fteht im
grellften Gegenfap zu der éBeetbonen?cben ded folgenden Falled:

‘ —2 T\ N —N—N— N ]
@ﬁjﬁ‘;{(&)q—i = —N—3

Die jtil - le Radgt um - dun- felt er-

W

qm denb %ba[ und  Hvy'.

Dier Hat Beethoven die fiiv die 61}mmettle eigentlid) notige Paufe ()
einfad) iiberfprungen (vgl. I, &. 85). Aber aud) Dehnungen bdesd
lepten fdyweren Wotivd big in bie Beit der nddyjten Gruppe Hinein
ober u c?e!ebrt — menn dad erfte Motiv einer Gruppe bejonderen
Naddrud fordert, eine Defhnung durd) verfrithted Cinjegen find in=
nerhalb ded @d)emaé ohne Stirung ded Aufbaued miglidy: beided
finde i 3. B. in Brahma Op. 85, Nr. 6 (Jn WalbdeinjamPeit):

NB
O J &u

E@*‘#‘iﬁ&%:i:w:r;—':l—p—i:t———ﬁzﬁﬁ

Win=-pe8 = at =men Seh) = = mnen ging

Egég%g.+a~.—.-ﬁ¢ SHEeE= =

4 ¢8>
durd) die Wi = pfel breit. Sn ftum mem Rin-gen

NB.
P

%ﬁﬁr—ﬁh—-_—*;bﬁ#—#:ﬁﬁ“——s:

fentt’ ld) ba3  Daupt in  bei = uen Gd)ooi;




Botaljap. 155

Dasfelbe Lied giebt und aud) ein Beifpiel fiir die Vertiirzung
der Werte (bad metrtjdie Sdjema ijt wie bei allen unferen oben an-
gefitheten v 2 v _ v 2 U []): )

~ —
v v

J G
und mei=ne be = ben - ben Hiin=be um dei=ne
. PN
Al 4 &u N " N 3;
./ it (4 L4

Rnie id) {dHlof; und mei- ne  be=ben=den Hin-

0 H' &n N ’Tl .
Y A N—T T Il
%—% — ]:_I::'{ﬁlz = E—
e um  dei = ne (&b Snie i {dlog.

anijtatt:
./U bl LI i ’ 41') ﬁv' | N J ot} 1'7 1
0 u &n 1.
y E— i —
. ] ot J | | =)
AV b [ ] 1

welde ruhige Forn den Tertinhalt gewih nidt fo zur Geltung ge-
gagyt hitte, und gegen dad Enbde eint wunbderjchisnes Beijpiel der
ehnung:

%ﬁﬁg——g_ﬂ—e_—&mﬁ ===

7— = 1+
% 6 (68 8>
fer = ne, fer = ne, fer = ne, fang et = ne
T - — - ="
7 ki) u;r a { t - { I : i I

v (38)

RNad = ti - gall, fang ei = ne Nad) = ti = gall.
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anftatt:
ettt
%E@F—' LY 1 I M Ip] 1
7 it} L M ! 1 M L4 1
o 6 8

nu&u 9.
|

e

0
'7‘ _l B L 1 Lo !’ T
88

€8 mire leidht, unjere Beifpiele der Umgejtaltung der {dlid)-
teften Qompofition ded Metrums v 2 u_ vz u[_], ndmlid) fortgefept:

€,l.J441.42
oder 8/, J\|¢‘J\Jch|¢|)l

nod) betrdditlid) su vermehren; wir bdiirfen dad aber dem angevegten
Jntereffe de3 Kompofitiondjdyitlerd iiberlafjen: e3 ijt Sade bded Ta-
lentd3 und der feelijhen Feinfithligleit, im geeigneten Moment in
ber redjten Weije dad trodene Sdiema zu durdhbreden. Nur darauf
mitflen toir nod) Hinweifen, dap im all%emeinen ba3 ftrophifde
Qied, d. h. dad fiir {amtliche (gleid) gebauten) Strophen de3 Ge-
bidhted biefelbe SRelobie miederbringende, jih) miglidjt jolder Ab=
weidungen enthilt und nad) Miglidfeit dbem BVorgange ded Didjterd
folgt, d. . e8 dem Bortragenden iiberliht, die Sinnaccente gegen
dad Metrum zur Geltung zu bringen. Fiird Bolfdlied ift das
felbjtverftindlid); da ijt die Melodie unantaftbar und der Tert mufp
fid), fo gut e3 geBt, filgen. Dagegen geht dbad dburdfomponierte
(jeber ©trophe ihre bejondere Melodie gebenbde) Kunitlied, dasd aber
natiicli) immer eine der von und entwidelten Formen ju gewinnen
fuden (b. 9. auf eine ober mehrere Hauptmelodien uriidgreifen)
wird, jederzeit auf den Stimmungsinhalt der eingelnen tropgen ein.

Bu den ftirfiten Abweidjungen vom Dietrum gehisren diejenigen,
weldhe den Reim unwirtfjam maden. Der Reim ift im poe=
tifgen Metrum der Triiger der Sdlufmwirfung, d. h. er
fteht diveft in Parallele mit dem fdhweren Talt; Berfe,
die aufeinander gereimt find, treten zu einander in Symmetrie und
forbern gebieteri?cb in der mufifalifhen Ausdgeftaltung eine entjpre=
dende Behandlung. RKitmmert fich der Komponift gar nidt um bdie
Reimitellungen bded Didjters, b. h. reimt er paarmweife, wo der Didjter
treugieife geveimt Hat oder umgelehrt, {o Hanbdelt er nidht nur pie-
titlod, fondern {dajft durd) den Wiberfprud) swifdhen dem Aufbau
be3 Didjterd und dem feinen ein {dwered Hindernid fiir die einbeit=
lide Auffaffung, sumal wenn bad Gedidht ein befannted, jebermann
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ofne die Kompofition geldufiged ift. ?Iuetbin%iggiebt e3 Fille, wo
dem Komponijten die mufitalijde Nadbildbung metrifd) gereimten

Aufbaued fehr erjdmwert ift, 3. B. wenu bdie Reimzeilen tweit von-
einanber abftehen oder wenn die Reime fid) YHaufen. Cine Hod)=
geniale Lofung eined folden Problemsd ift Sdhubertd Kompofition
be3 ®oethejdien ,Criter BVerluft”. Bei Goethe ift die erfte (vier=
seilige) Strophe gdanzlid) ungereimt — fiir den Mufifer eine Unmig-
lidyteit; ©djubert bringt die Melvdiezeilen treuzmweife in Bejiehung,
meidet aber gleidle Endungen ():

(@ebnu‘ng.)

i ., ) " 2>
Ad), wer bringt die fs = = men
A N _—y
e ——N .
‘:i — - T Y—v—i 1
= : —~ v
Ta = ge, je = ne Ta=ge bder er = ften
O— 1ot — .
ﬁ;gﬁhp:l:ﬁ:g:;"—;'—i—ﬁ‘*—#”—l
/I B ) | I/ |
7 | L T LA —v t v—
o/ . . . 6
Qe = be, ad), wer bringt nur ei = ne
Vi — I — } I

. 8>
©tun = de je-=mer bhol-den Jeit zu = viid!

Die weite (nur dreizeilige) Strophe bringt bei Goethe Reime auf
drei der Beilen bev erften, aber in unvegelmdpiger Folge; den erjten
(, Wunbde”) mup Sdjubert ignorieren, da ihm bdie erfte Jeile einen
g;maen LBorberfap abgeben muf, den er nidt auf da3 erfte Glied ded

ad)japed Der erften Periode reimen fann, ohne die Wirkung dev
beiden folgenden Reime, die vortrefilidh auf den erjten Sap uriid:
weifen (an Tatt 1—2 und 7—8 antniipfend), zu zerjtoren:

(1. Tatt iiberjprungen.)

— o 9 L —_ o .
I—=2 B DR A ) >y 3 1
—Z [ ) | | I — ® P r o | o P 4
11 ] 1 iy ip) ] H " I:__' 8
B L 1 L4 L =y Y
2> 4 AT

Gin = jam ndhp’ idy mei = mne Wun-=bde
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A
X re— T T
P / 1 |-
1 | [ ] 0o ¥ 1
[ ! @l i ¥ 1 |

i) um’s ver=lor - ne Gliid.

Die dritte nur jweizeilige Strophe wiederholt wie bei Goethe getreu
Taft 1—2 und 7—8 bder erften Periobde.

Cin auffdlliger BVerftof gegen bad Gejes der Konfervierung der
Reimitellung findet i) in Ad. Jenfend jo timmungdvollem und
farbenpriditigem ,Midden am Manzanared”:

| N N T L @ T
[ 4 T 08 1 =1

Die Winbde die lauen ver - hallen berbaud)
Und der Himmel ruht aud), ihr Antlip ju jdau=en
(Und ihr Antlig zu jdauen, der Himmel ruht aud).)

9. h. Jenfend Melodiebildung ijt jo angelegt, al3 wenn bdie Text-
mworte fo toie Hier die geflammerten geftellt twiren.

Komplizierter nod) jind die Probleme, weldle Geibeld Gedidt
»Mein Perg ift jhwer” (aud den ,Spitherbitblattern”) ftellt; bdie
©trophen find vierzeilig, mit paarmeifen Reimen aa, bb, aber die
erfte Jeile der gweiten Strophe wiederholt die Worte der lepten
Beile der exften, bie erfte Beile der britten wieberfholt die der leften
der aweiten, die beiden lepten Beilen der bdritten Strophe entjpredien
(in umgelehrter Folge) der zweiten und erften der erften Strophe,
alfo wenn wir fitr den Wortlaut jeder Jeile einen bejonderen Bud)=
ftaben fegen:

ab cd; de fg; gh ba.
—— N

Died Qied hat Johanned Brahma fomponiert (Op. 94, 3), ift
aber dem tiinjtliden Reimgebdude nur zum Feiften Teile geredht
eworden; man vergleihe damit meine (vor Brahms) erjdjienene
ompofition dedfelben Qiebed (Op. 34. IV) — trop meiner hohen Ber-
ehrung Brahms’ gerade aud) al3 Liederfomponift miodte i) behaupten,
dap formal meine Sompofition der Didtung mehr geredt wird, benn
id) habe im fjtrengen Anjhlup an die Pavallelititen der Ber3seilen bdie
Melodie aufgebaut — vielleidht freilich auf Kojten des grofen leiden=
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[daftliden Buges. Meiner Anfidht nag follte man ein Gedidht
lieber night tomponieren, wenn man die durd) ben Didyter borge-
bildete JForm nidt tvenigitend in pen Pauptumrijjen Fonfervieren
U diirfen glaybt. Cinzelne uBergebungen eined Reimes, befonders
ei heugmeifer .’Reimfte[!uug (& b a b) die pes toeiten a, find da-
gegen bdurdhaus unbedentlid), enn eine Dehnung widtigerer und
eine %erfiiraung minbder widtiger Gilben oz wiinfdendwert madt,
3 B. bei Brahms’ Op. 86 V, o e nad) ben erften beiden ftreng

detlamierten Beilen , 3 br&ufen ber Liebe Wogen und fdhdumen mir
um Has Der” fo reiter geht:

<8)>
mid)= tig  nie - pey > wdrt3!

ﬁ%
)

|

’AI)

o

. - . ingjti beim
Da fdon prattijee Ridfichten gebieten, ber Singjtimme

Edlug der einae[nenf@trop[)e'x.ld)lﬁngegre und aud) mner%alb_ bert[elben
einige Hirzere Payfen 31 gemibren, o mwird felten der %‘."92%"“{“‘.?
gang allein der Thema-yrufpgy gufallen; nidyt nur wird ith t)g%uet::
tung .,geIe?entIid) @d)luBBeft&tigungen ober embbatifde BWie e;:e it
gent, Uberleitungen, Riidgdnge 1, f- f. einjchalten, jondern zn"f)renb
aud) oft felbft  pie %ortfiibrung der Pelobdie uﬁqf“FD“‘.e"t' btr ar
ie Singjtimme nur fuze abgerifjene PHhrafen Hineinwirf bz u bger=
fon e COaraberifit Dhetghicenticlrns Tan Goamas pibte 1 Feims
bietet) 311 einey Wittelftimme erden.  SFitr lepteres ngmbeg Qieder=
[dEneres Beifpiel, alg peq C-dur-MRitteljas von "m;j 3 Rlavier bdie
freled an die ferne @elighte g Beethoben , wo ba feftgehaltener
Delobie vottrigt, migyeny 1o Singftimme mit ifrem feltgehalt -
g bie laufdyige Stige b8 rufigen Thales wverfinnlidt,
ftein jtil die Primel finnt:
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O
| 7 ) 1. G | I A A G N
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0%
Dort im w = bhi =gen Thal

(vgl. aud) Sdubertd ,RKreuzgug”). Fiir die Teilung der Melodbie
ywifden RKlapier und Gefang vermeife idh) 3 B. auf Sdumanns
#Im Walbe” (,E3 zieht eine Hodyzeit dbem Berg entlang”); in {olden
Fillen bildet da3 Petrum ded Gedidjted nur eingelne Leile ded mufi-
talijhen Aufbaues, ed wird gleidfam verdoppelt.

16. Wag ijt iiber die Formen der BVolalmufil: Lied, Chor-
lied, Ballade, Duett, Viotette, Rantate, Oper, Dieffe, Oratorium,
Pajfton 2c. tm allgemeinen ju fagen?

Je nad) der Befdaffenbeit ded Texte3 wird eine KLompofition
lieber fitr eine Singftimme mit Begleitung oder fitr Chor ofhne oder
mit Begleitung ober fiir zwei oder mefhr dramatifd) einanber an-
redende und antwortende Stimmen angelegt iwerdben. Ein rvein
Iyrifdied Gedid)t von furzer Ausdehnung wird am liebjten al3 Lied
oder Ghorlied behandelt werden, leptered unbedentlid) aud) bdann,
wenn bder Text nur ald Gefang eined eingelnen fid) giebt, alfo 3. B.
beim Qiebedlied. Nur wird man allerdingd ein Maddenlied nidt
gerabe fiir Mannerdor und ein Stindden nidt filr Frauenftimmen
ober gemifdhten Chor fepen, obgleid) die fingende Stimme Ffeined-
wegd threr Tonlage und ihrem Gejdledite nad) mit dem JInbalte
de3 ®edidhted ald wirtlihe Perfon in Konner gebradt zu mwerden
braudit: e3 ijt bafer {chlieplid) nidht geradeju ﬁ?tbetifd) verwerflid),
bap eine Minnerftimme ein Middjenlied fingt oder eine Frauen-
ftimme ein Stindden, und e3 ift jogar mit Gliid bdie Form bdesd
Duettd fiir ein Qiebedlied miglid), wdibhrend bdie Sumutung an die
Bhantafte eine {tdrfere ift, wenn eine Singjtimme die Hede und
®egenvede zweier Perfonen iibernimmt (wofiix dad Duett die
natiirliche Form wdve) oder wenn eine Stimme im Namen einer
Menge {pridht (anftatt daf ein Chor bied thut). Wird ein lingeres
Iyrijched Gedidyt fitr Chor temponiert, fo wird ber Komponift geeig-
nete Partien dedfelben gern einer Soloftimme itbertragen oder aud
je mad) Umfang und Jmbalt veridjiedene Solopartien einjdjieben,
fobak {dlieflid) die ganze Rompofition mehr ober tweniger jtart jidh
in eingelne Teile fiir Chor und Soli gliedert. Die Ehornummern find
entweder ganz {dlidht Note gegen Note gefept (dbad gewidhnlide beim
Chorlied) oder aber mehr polyphon gehalten, mit nadeinander ein-
fependen und veridiieden paufievenden Stimmen (dad gewishnlide
bei der Motette), gleidviel ob nach Fugenart oder frei imitierend, ja
fe(bjt ohne Jmitationen. Jm Duett wedjjeln bald die Singftimmen
ab, bald treten fie aud) zum Parallelgefang ober in allerlei BVer-
fhlingungen, vefp. Jmitationen jujammen; fitr bdie fpeziellere Fiih-
rung giebt e feine anderen Gefege, ald die fiir allen mufifalijden
Nufbau giltigen und die in den lepten Pavagraphen fury evirterten



Ghorfag. 161

Begiehungen um Wortfinn und der natiirlien Detlamation. Dad
Terzett unteridjeidet fih vom Duett nur durd) die Dreizafl der be-
teiligten Stimmen; da3d dramatifhe Terzett ift injofern eine feltenere
und fdwierigere Form, ald Rede und Gegenrede zwijden drei Per-
fonen nidt fo vielfad) mibglich ift wie zwifdien zweien, ed jei denn,
baf} awei in verjdjiedenem ober aud) in demfjelben Sinne auf bie
dritte einreden, oder dap bie dritte nur Bujdauer #t w. f. §., fury:
bas Tergett und nod) mehr bad Quartett wird hishere Anforderungen
an bdie Jnbividualifierung der Perfonen jtellen, wenn ¢8 nidt ald
miigiger Vallajt empfunden iwerden foll.

Die Wotette ift jpesiell eine Form bded religiifen Gefanges;
wird ein Bibelwort, Pjalmenverd 2. fiir eine Singjtinune mit Be=
gleitung (Orgel oder anderen Jnjtrumenten) gefept, jo entjteht dad
geiftlidje Lied; wird ed fiir Chor (mit oder ofhne Soli) ausdgearbeitet,
10 entjteht die Motette oder (bei griperer Ausdehuung) die geiftlicdhe
RKantate.

Cine erzihlende Didtung wird in der mufitalijen Ausdgeftal=
tung zur Ballabe, gleidiel ob fie filr eine Singjtimme mit In-
jtrumentalbegleitung  gefept mwird oder fiir Chor mit oder ohne
GSoli und mit oder ohne Klavier- oder Drdjejterbegleitung. Je nady
per ®rife ded in Bewequng gejepten Apparated wird bdie gefamte
Ausfiihrung mebhr oder weniger ind groge angelegt mwerden: man
witd aljo 3. B. nidt Chor und Drdejter in BVewegung fepen, um
awei oder Drei adjttaftige Perioden abfingen zu lajjen. Dagegen
[dft leidht dad Jntereffe nady, wenn eine Kompofition von groper
Qinge nur von einer Singjtimme mit Rlavierbegleitung oder vom
Note gegen Note gefeptem a cappella-Chor ohne Soli und ofhne BVe=
gleitung bejtritten toerben joll.

Der polyphone und imitierend gehaltene Chorfap mit gelegent-
liem Bufammentreten bder Stimmen zu gleiher Rhythmit und
gleichem Tert ift dagegen vieler Wbwed)jelungen fihig, fofern fdhon
dad folijtijhe Herausdtreten einer hellen (Tenor, Sopran) oder duntlen
Stimme (Bap, Alt) jederzeit al8 befonbdere Farbe wirkt, die Bejdriin-
fung auf bdie beiden dunflen oder die beiden Pellen Stimmgattungen
oder auf Mdannerftimmen allein oder Frauenftimmen allein jeber-
seit filv ldngere Ubfdynitte miglid) ift und im iibrigen natiirlid
Zempowedyfel, Tattwed)jel und Tonartenfontrajt fiir die BVoltalmufit
cbenfo mit Gliid 3u verwerten jind wie fiir die In{trumentalmufit. Dex
a cappella-@®ejang wird, um bdie angebeuteten verfdjiedenen Rlang-
farben geniigend audbeuten zu finnen, gevn boriibergehend oder
aud) fiiv ein ganzed Tonftitd bdie eingelnen Stimmen teilen, d. .
jowohl den Sopran al3 den Alt, jowohl den Tenor ald8 den Bag
in einen erften (Hiheren) und 3tweiten (tieferen) teilen, fodbap nidyt
nur ein bievjtimmiger Ghor von Wannerftimmen und ein vierftim-
miger €hor von Frauen-(fnaben-)Stimmen, jondern aud) ein vier=
jtimmiger €Hhor vou duntlen Stimmen (Alte und Bifje) und ein
vierftimmiger Chor von Hellen Stimmen (Soprane und Tenire) und
obendrein uod) zwei volljtindig befepte gemifdite Chive ur Crjie-

Riemann, Kompojitiondlehre. II. 11
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lung bon Sontraftwirfungen aller Art jur Berfiigung ftehen. Die
Vermehrung bder Stimmenzahl im {dlidten Bufamnengehen wird
dagegen leidit mebr zum Ballajt, ald zur Quelle neuer Wirfungen;
anjtatt clfo adit ©timmen itbereinander zu titrmen, wird man lieber
bier und vier abwedfelnd, und nur gelegentlid) fiir fleine Streden
einanbder burditreuzend befchiftigen.

Diefe reichere Art der Chorbehandlung (boppeldisrig) ift bejon=
derd fiir firdjlihe Kompofitionen (Dotette, Pfalm, Wejje) in Wuf=
nahme. Die Wefle bildet einen Teil ded fatholijhen Gotteddienjted
und ift ein fiiv allemal an beftimmte Worte gebunbden; fie gliedert
fidy in fiinf Teile (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus mit Benedictus,
Agnus dei), welde getrennt fid) ywijden die verfdhiedenen Teile der
Qiturgie einfdjieben. Die Mefie wird entrveder nur fitr Ehor oder
fir Chor und Soli, und mweiter entweder a cappella oder mit Orgel
oder Ordefterbegleitung (Hohe Mefje, Missa solemnis) gefchrieben;
die Behandlung der eingelnen Sdipe (ob polyphon, refp. in Fugen=
form, ober Homobhon, mit oder ofhne Soli) fjteht im Belieben be3
Kombponijten, dod) madyt der Sinn der Textedworte einen beftimm=
ten Charafter toenigjtend einiger bderfelben f{elbftverftindlid). Die
Totenmeffe (bad Jequiem) bringt ftatt ded Gloria die Sequenz Dies
irae und ftatt be3 Credo bad8 Domine Jesu Christe, {djidt dem
Kyrie ba8 Requiem aeternam voraud und {dylieft mit dem Lux
aeterna luceat eis. Der Gefamtdjaratter bed Requiem ift zufolge
ded Nudfallend ded jubelnden Gloria und ded fejt beftimmten Credo
und zufolge der Cinfiigung bdev Fiirbitte fiir die Gejtorbenen ein fla=
gendever, mebr elegifdher. Brahms ,Deut{hed Requiem” ijt fein
eigentliched (fatholijched) Requiem, fondern eine Rantate fiir bdad
Zotenfeft auf frei zufammengeftellte Bibeltvorte.

Wibhrend Dotette und Pfalm fid) an dad Bibelwort Bhalten,
pilegen bie geiftlihe RKantate, dad biblifde Oratorinm und bdie
Paffiondmufit Bibeltoort und freie Didjtung wed)feln 3u lajjen, jo=
dafs ber Tert fogleid) dbem Komponiften durd) feine veridhiedenen Ele=
mente die Anvequng fiir die Anlage der einzelnen Teile giebt (Cho=
vile, geiftlide Qieder [Urien], refp. betradytende, anbetende Duette,
Zergette, Quartette filr Solojtimmen, motetten= ober hymnenartige
Chorfipe [erftere mehr polyphon, leptere mehr Note gegen Note ge-
i@e@t], Recitative, und im Orvatorium und der Pafjfion dramatijdje

3enen).

Die griofeven Formen bder weltliden BVofalmufif unterideiden
fih von demen bder geiftlichen nur durd) den Charafter, der natiir=
lih bei leptever im allgemeinen ein ernjter, getragemer ift, wenn
audy heller Jubel teineswegd audgefthloffen ijt, vielmebr gerade gur
Ehre Gotted als Ausdrud hidhter Begeijterung erfdjeint. Fiiv Werke
eraidflenden, weltlidien Inhaltd, befonderd wenn derfelbe mdrchen=
ober fagenbaft ijt, follte der Name Ballade in allgemeinerem Ge-
braud) fein al3 er ift; er ift der allein utrefjende, wo die erzdhlende
&orm durdigefithrt ift, mag dber Votalpart zwiiden Chive und Soli
geteilt odber nur einer Soloftimme, obder nur einem Chor itbertragen
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fein; bagegen ijt der Name Ovatovium forreft und aud) gebviud):
lidy, fobald dramatijhe Nummern mit erzdbhlenden wed)jeln, d. H.
jobald die Perjonen der Handlung redend eingefithrt und durd) be-
jondere Solojtimmen vevtreten werden. Bon dem mweltliden Orato-
vium gur Oper ift nur ein Sdritt, freilid) aber ein fehr bedeut-
famer: bie gangliche Befeitigung ded evzihlenden Clementes, die Dra-
matijierung ded gangen Jnbaltd und feine fzenijde Darftellung; eine
groie Bahl Oratorien entbehrt aber ebenfalld gany der Erzdhlung
und unterfdeidet fid) von der Oper nur durd) dad Fehlen dev fzeni=
ihen Darjtellung (aud) diefer Unter{djied fehlte den dlteften Ora-
torien, fobaB fitr fie nur dev biblijde oder veligitd=moralifierende
Jnhalt im Gegenfap u dem weltlichen Urfadie fattifder Unter{dyei-
dung toar).

Cin nibered Cingehen auf die Kompofitiondmweife dev Kantate,
der Mejje, ded Tratoriumad und der Oper wiivde ein umjangreidjes
Qefrbud), ober dod) zum mindejten einen bejonderen RKated)idmus
vom Umfange ded vorliegenden erfordern; wir miijjen daher davon
volljtdndig abfefen. Vom Standpuntte der Formenlehre ijt iibrigensd
dazu nidt viel neued zu fagen. Uber den Bau der grofien Da-
capo-Arie fpraden wir bereitd im eviten Teil (S. 105); jie ift auf
votalem Gebiet ein Dauptreprdfentant der zweiten Form, die aber
natiirlid) ebenforwof! jiir da8 Duett oder irgendweldye Enfemblefzene
miglid) ift. Wandje Avien tommen aud) mehrere Male auf einen
Hauptfap guriid, d. h. nehmen die dritte Form an. Mehrgliedrige
Sjenen runden fid) dagegen nid)t u ausdgefiihrieren Ausdgeftaltungen
der Dritten und vierten Form ab, jondern erfdjeinen dhnlid)y den
von und betracyteten cytlijdhen Werfen al3 Setten aneinanderge=
hingter Cingelformen. Dad BVand innerer Cinbeit bildet naturgemdp
die andlung (vefp. in der Ballade bdie Erzihlung), jodbap von der
tonartliden Cinbeit oder gar von mufitalijd)-thematijher €inbeit desd
®angen Abjtand genommen werden fanu. Dah die Komponijten
nidt nuv filv gange Sgenen, fondern felbjt fitr eine gange Oper
oder ein ganges Oratovium mufifalijhe Cinbeit nady Mioglichteit
anjtreben, ijt wohl begreiflid), dod) nidjt abjolut notwendig. Jna-
befonbdere umfidliet der Rabmen einer Oper jo mannigfaltige Mo-
mente verjdjiedenartigiter Stimmung, daj die muijifalijhe Behand-
lung aller von einem Gefihtdpuntte aud leidht 3u einem dfthetifd)
wenig erfreulidien Refultat fithren finnte. Jmmerbhin ift freilid
3u betonen, daB jedbe Oper, iwie jebed Ovatoviwm oder jede Ballade
fitv Chore, Soli und Ordejter einen Gefamtdjaratter, einen einbeit-
liden ©til haben muf, wenn fie nidt a8 ,jtillos”, ,darafterlos”
allgemeiner Bevurteilung dev Feinfiihligen verfallen foll. Jdy braude
wohl nur an Typen wie Hindeld ,Meffiad” oder Wenbdeldjohng
~Cliad” (groBer, erhabener, pathetijher Stil) vder Haydnd ,Jalred-
aeiten” und Sdumannd ,Raradied und Peri” (naiver, gragidfer
Etil) fiird Ovatorium, oder an Beethovend ,Fidelio”, Spontinis
»Bejtalin® und Wagners , Nibelungen” (groger Stil) . ﬂ?togart@ Wiz
garo” und Auberd ,Schwarzer Domino* (gragivfer Stil), Lorpingd

11*
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L Bildbfchitg” (rein tomijder Stil), Ofjenbacdhd ,Sdhine Helena” (Pa-
vobie, Ravvitatur) filv die Oper zu erinnern, um bie migliden Ab-
jtande der Gefamtbehandlung augenfillig zu maden. Die Stileinfeit
und Gtilreinbeit ift ein eigen Ding, dad fid) nidht mit ein paar
Worten abthun lit. Dafy der grofe Stil dad Grazivfe, ja dad
Komifde nidht audjdlieht, beweift der ,Fidelio” (WMarzelline, Rocco),
- wenn man will aud) ,Don Juan”, bei dem man freilidh) im Bveifel
fein muf, ob nidht hier umgefehrt der grofe Stil in den gragivfen
bincingreift, wad an fid) immer ein gefahrlid) Ding und fiir beide
verhingnidooll ijt, fodaB ed nur einem ®enie twie Mozart gelingen
fonnte, den unlidbaren Widberfprud) wifcen dem Hodpathetijden
und tragijhen Dauptgedanfen bded Werf8 und feiner iiberwiegend
grazidfen und naiven, ja zum Teil dirett fomifdien Ausdgeftaltung
im eingelnen 3u verhiillen. Die eigentlide KLarrifatur, d. ). der ent-
wiirdigende MiBbraud) der Auddbrudamittel, wie er der neueven fran-
3ififchen Operette cigen ijt, ift felbjtverftandlidy fiir Werfe ded gropen
Stil3 abjolut audgefd)lojfen, wie e3 umgetehrt undentbar ijt, dakh
ein Wert diefed8 bedauerlidjen Mipftild einen wirtlid) grofen Wo-
ment aufndfhme.

Dad breitefte Feld hat jener Mitteldarakter, welder mwebder bdic
tiefften Tiefen bed Empfinbend aufriihrt, nod dem Sittlidhen Hobhn
fpricht, fondern — ein AbDLIld ded3 Durd)fdnittslebend — im ganzen
da8 Bejte will, ohne ed dod) geradbe mit Todedmut auf alle Fille
durdhzufepen, bei dem bdaher menjdlidie Schwide eine grofe Rolle
fpielt, ohne zum tragijdien Ende zu treiben. Diefem mittleren
Genre ift nidtsd verfd)lofien, freilid) aber aud) die hodyjte Steigerung
der Wirfung verfagt. Daf ihm bdie meiften romantijhen Opern
angehoven, bedbarf nidht ded niberen Nadyweifed; die romantifche
Oper bietet in dem Cingreifen iiberfinnlider Midyte, ded Diamoni-
{den, der perfonifizierten Naturgewalten, Erfap fiir die mangelnde
Charaltteritirvte der Helben.

Mit diefem Ausblide wollen wiv jdhliegen. Die Berteilung der
Follen 3wifden Singftimmen und Juftrumenten in allen Vofalwerfen
bom fdlidhten Lied bid zur groBen Oper vermag ein RKatechidmus
nidit cingebender zu erdrtern; bdie begremgtere Aufgabe fpesiell ded
Kated)idmusd der Fovmenlehre BHat jid) aber damit iiberhaupt nidht
3u befajien. Daf der Komponijt, der an grifere Aufgaben Hevan-
tritt, aufer wirtlider Begabung ciner griindlichen dfthetifdien Durd)=
bilbung bedarf, liegt ja auf der Dand; bdiefe aber wird ev fid)y nidyt
aud unferem fleinen Tajdjenbude zu erwerben Hoffen. Wir ver:
weifen ihm auf die Crgebniffe ernjter Qeben3arbeit unferer beften
Denter und ingbejondere immer twieder auf dad Studium der Dent-
miler dev Qitteratur. Wer felbft {haffen will, ber made vor allem
fugen und Ofren auf und fehe und fHisre, wad anbdere vor ihm ge-

fchaffen!
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Cinleitung.

Ta3 gegen bdie PRhrajierungdbezeidpuung ausgegebene Stid)-
wort Deift ,3u fompliziert!”™*) it diefem ftoly und gelafjen
audgefprodjenen , grofen” Worte wendet jid) das Gro3 der , afade-
mifd) gebildeten Iufifer” von einer Rejorm ab, deven Jwed
eine Crleidhterung ift und fudpt fie tot ju {dyweigen. Fajuer
friedjt juriid nad) Neidhifle: ,Lapt mid) {hlajen!” Was be-
barfd aud) eciner neuen Bezeihnung? wa3 einer neuen Lehre?
Wujere grofen Meifter haben ofne jie ihre herrlihen Schopjungen
su ftande gebradyt, jo iwerden wir aud) ofune {ie mit deren
Genufpy fertig werben! ‘

Goldye Qogif jteht zwar auj red)t jdypwaden Fiigen, ijt aber
nur leider zu iiberzengend fiir biejenigen, welde nidt belefhut,
nid)t zu neuer Geiftedarbeit angefpornt, jombern in Rube ge-

*) 3 benupe diefe Gelegenbeit, mid) bei Herrn TH. Steingrdber fiir
die vielen unjweifelhaft fehr foftipieligen Retlamen zu bedanfen, die er
fiir meine Phrajierungdarbeiten und bejonderd meine ,Vergleidjende
Rlavierjdule” gemad)it hat, ohne e3 eigentlid) zu wollen, ndmlid) mit
dem in allen Fadblattern vieljad) wiederfholten Ubdrude eined Urteild
von §. Cyrill RKijtler iiber die Dammide Klavierjdule. Gegen die von
Hrn. Kijtler audgefprodyene Unjidht, dap fid) die Dammidje Phrafjierungs-
begeidinung bon der meinen vorteilhajt durc) grofere Cinjadhheit unter-
{cheide, muf i) aber infofern energijch Proteft einlegen, al3 die Dammide
Phrafierungdbezeidhnung gar feine wirklide Phrafierungdbezeidmung iit,
wie jeder jofort einfieht, der {id) einigermafgen in a3 Problem vertieft.
Ahnlid) fteht e3 leiber um bdie Mehrzahl bder bidher iiber meine und
meined Freunded Fud)3 beziigliche Publitationen erjdjienenen RKritifen,
deren Berfafjer leider dad Problem jelbit nod) Sn:%cn: nidjt begriffen haben
und dafer natiivlid) iiber die BVerfudhe feiner Lijung ein maﬁ%xebenbeé
Wrteil 3u geben auper Stande find. . R.

1%
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laffen fein wollen. Wer feine tednijjen Studien  mit Miihe
abjolviext wnd durd) lange Jahre tagaus tagein in der Tretmiifle
Ded Stunbengebens feine Defte Geiftesfrajt verbraudyt Hat, der
verlangt wohl jdhlieplid) nidhtd 1iveiter, al3 bap jeine Sdyitler
hiibjd) im Tafte {pielen, die Finger aujheben, wenn eine Pauje
oder. ein Staccato fommt, und forte und piano unterjdeiben,
wie der Romponift e3 vorgejdyrieben hat. Geradbe unter den
Mujiflehrern ift darum am iwenigjten Jntereife fiix die Phra=
jierung®frage zu erwarten und thatfachlid) zu finden.

Das grope mujifliebende Publifum, d. . der allein in Be-
tracht fommende Teil dedfelben, der e3 mit der Quuftliebe ernit
meint und Beethoven nid)t allein mit dem Munde foubern aud)
mit demt Perzen hiher fdhipt ald Verdi und Straufy, fteht
einerfeitd zu jehr unter dem Einflufje der Mujiflehrer, ald daf
er bor diefen jid) fiir eine Rejorm iwie die in Frage ftehende
intereffieren fimnte, andernteil? ift fiir und der direfte Berfehr
mit demjelben zu {chwer, da die Fachzeitidhrijten felten in jeine
Hanbde formmen.

Die Pofimumg auj eine bejdleunigte BVerbreitung dezd Ber=
ftanduniffed fiir dag Wejen der NReform rubht Ddaher auj dem
jfiingeven Nadjpud)3, deffen natiivlicged Empfinden nocd) nicht
allaujehr durc) fehlerhajte Gewohnbheit wo nidit faljhe KLehre
abgetdtet ober irve geleitet ift, fowie auf den wenigen faujtijden
RNatuven, welde trop aller Trabitionen und Wutorititen jid)
nid)t mit dem Deftehenden Buftande zufrieden geben tonnten,
jondern ewig quilende Sweijel itber den Siiejpalt jiwijden dem
®elernten und Gefithlten empfanden. Daf eingelne hervor=
ragenbe Riinjtler daz volle BVerjtindnid der natiirliden Gejep=
mdpigleit mufjifalijen Denfend und Sdajfens ivie bed muji=
falijhen Ausbruds ald Gottedgefhent mit auj die Welt bradyten,
wird niemand jo vermefjen jein, in Ubrede zu jtellen; aber e
fteft jeft, dap feimer von ihuen die redjten Worte gejunden Hat,
fein apriorifdjed Wiffen aud) andern mitzuteilen. Lon unjern
grofen {dopferijden Meiftern war dad nidht zu evwarten — fie
hatten Beffeved ju thun, ald ihre Offenbarungen zu glofjieren;
aber aud) bden Minnern, welde ald Juterpreten Hhohed und
hichited leifteten und e& jid) zur Aufgabe madjten, mitzuteilen,
wad jie wujten, ijt es nidt gelungen. 2 founte ihuen nidht
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gelingen, jo lange das Mittel, defjen fie fih jur Mitteilung
bebienen mufiten, die Notenjdjrift, an einem ebredjen franfte,
weldjed an  ber Fumehmenden Berfumpjung ded rhythmijden
Gemeinverjtindnified die Hauptidhuld hatte und Hat. Died Ge-
bredjen ijt ober war die Unmbglichfeit, mit den herfomm-=
lidjen Beidjen audzudriiden, daf eine Note nidht abge-
fest, fondern biz zum Cintritt bder folgemdem wvoll
auggehalten, und dod) ald Cude eined mufitalifden
Gates ober Sapglieded verftanden werden foll.

Pa3 war feine ernfthajte ®efahr, jo lange nur intenjiv
mujifalijge Menfdjen Mujifiitbung und Mujiflehre jum Lebend-
beruj wiblten, mufte aber verhingnidvoll werden, je mehr mit
der Verbreitung der Rlavierfabrifation, der Rlaviermufif und ded
Rlavierjpield bder Lehrberuj in immer unfibhigere Hinde fam.
So mmurde eé miglid), daf die Lehre mehr und mebhr verfudderte
und bad wirflide Berftanduid immer mehr zuvidging. Davan
hat fein Cingeluer Schuld. Mehr ald 10 Jahrzehnte haben ifhre
serfesende Rrajt geltend gemad)t, und and) an den neueren
Qomponijten ijt ihre Wirfung nidht fpurlod voriiber gegangen.
Jit nidht 3. B. Sdumanns auffillige Borliebe fiir Roythmen,
die fofort aujtaftig einfepen umd in gleider Gejtalt biz zum
Nbermafy und zur Crmitdung feftgehalten werden, ein Beweid
dafitr, dafy der Komponijt felbjt fie fiir etwa3 nidt Gewodhu-
licged bielt? und wer wollte leuguen, daf jie alg etwad Unge-
wohnlided von der Mitwelt empjunden und berwundert wurden?
Bugleich erflavt jid) aber dbamit aud) die Thatfacde, daf die Be-
munderung fiiv diefe Nhpthmen {fid) gar fdyuell abftumpjt, und
bei ad)jendem LVerftindnid {iir die rhythmijde BVieljeitigfeit der
Rlafjifer vegelmipig einer gewifjen Wbneigung weid)t. Beruhte
Sdumannd Grisfe in diefen — in jeiner Klaviermufit wirflid)
red)t Danfigen obftinaten Rhythmen, fo wiirde jie jdhiell genug
verblafjen. Bum ®lid mwar der Geniud in ihm aber nidyt
immer dem jergliedernben Berftande unterthan und entfaltete
feine Sdywingen Jum {dhonjten Fluge, wo ifhn theoretijdes Wifjen
und Wollen nidyt leitete.

Diefe in neuever Jeit mit Eifeft al3 ettvad Neues und Be-
fondered ausgenupten Aujtaftrhythmen jind thatjadhlid) etwad in
der Mujit alfer Beiten durdjaud Gewdhnlided und Selbftverjtind=
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fiched; aber indhrend fie 3. B. bei Mozart und Veethoven jid)
in buntem Wedfel ablofen und audeinanbder entwideln, mwobei
natiirlid) der Meijter ihr Berftindnid voraudjest, redynet der
moderne Komponift mit unferm (ihm felbjt nicht frembden) ge-
funfenen rhythmifchen Fafjungdvermigen uubd ftellt rhythmijdhe
Typen fo ifoliert Hin, dap {ie gefafit werben miifjfen, iwie fie
gemeint {ind (und aud) nur gemeint fein foumen) und evzielt
bamit wirflid) jrappante Wirfungen. Nidt zu leugnen ift, dah
diefes Sudjen nad) neuen Rhythmen hie und da zu interefjanten
Bilbungen gefithrt hat, weldje die ujfafjung gany bejonders an=
{trengen unbd {elbjt bei Beethoven nur vereingelt vorfommen. €3
find dad vor allem jene Synfopierungen, welde die Marfierung
ber jchweren Jeit unterdriicen.

Die fhohe und jdone Aujgabe bder PhHrafierungdausgaben
ift e8 nun, biefen Sadyverfhalt enbdgiltig flar zu legen und nad
zueifen, daf; weder Beethoven und Mozart, nod) aud) Bad)
und Handel in jener dlajjen und fabenjdeinigen Manier gedadht
und empfunden fhaben, die man BHeute al2 flafjijdie Huhe und
Cinjachheit zu beyeihynen liebt; dap ifuen bie Bielfeitigfeit und
Unerfdhopilichfeit der Rhythmif nod) gegemwdrtig und intuitiv
verftiudlid) war, und daf jie wirtlid) mit vollen Hinden aud
biefem Borne jdhopjten. €3 handelt {id) dba wahrlich nidht um
inteveflante Cinjille und geiftreidje Deutungen, nidht um inbi-
viduelle Empfindungen und perjonlid) eigenartige Wujfajjungen,
fondern um Ronjtatierung von allgemeingiiltigen Gefepen bded
mujifalijen Denfensd, es haudelt fid) dbarum, den Meijtern Fu
iprem. guten Hecdh)t, zur vollen Wiirdigung zu verbeljen. Wir
erjtreben nidhtd iveiter ald eine restitutio in integrum!

Aber wir Hhoben aud) nod) allgemeinered im Sum. Wir
wollen nidjt nur durd) die angebahnte Vervollfommuung ber
Notenjdyrift ein tiefercz Cindringen in den Geift der Fafjijden
und romantijen Meifteriverfe anbahnen, jondern wir erftreben
aud) diefe Bervollfommuung der Notenjdyrijt felbjt ald ein Mittel,
pag rhythmifdhe Anjjajjungévermdgen bauernd auj hoherer Stufe
3u erhalten und Ridjillen in die alte Verjumpjung vorzubengen.
Den KRomponiften der Gegentvart und Sutunjt ift ein Mittel
geboten, ganj unzweideutig audzudriiden, wie jie ifre Gedanfen
verftanden wifjen wollen — jo mbgen fie denn Finjtig jagen,



ob bdie heute Yerrjdjende volltaftige und Halbtattige Lefeveife
nad) ihrem Sinn ijt ober nicht!

Die Arbeit der Begeidhnung aud) nur der widtigiten Werfe
it eine grofe, die Rrajt eined Cingelnen oder Weniger iiberfteigende.
Darum bitten wir alle, denen die Sadje am PHerzen liegt, fidh
foweit in bdie Probleme zu vertiefen, daf fjie mithelfen fonnen
an dem grofen Werfe. Wir fithren {ie mit den folgenden Bei-
fpielen bdireft in bie Werljtatt bed phrajievenden Hevausgeberd
und bewafhren nidhtd, wad wir wiffen, ald unfer ,Geheimnidv.
Diejenigen, weldje nidht jelbft mitzuarbeiten gefonnen jind, mdgen
wenigjtend erfennen, daff alled mit redjten Dingen zugeht und
unter den bielen zujammenwirfenden Faftoren derjenige gevabe
nidht zu finden ift, den mandje dort fudjen iwerben — die
Willtiir!



Crtldrung der Phrafievungszeidyen,

wie fie in H. Riemannsd Phrajierungdausdgabe zur Anwendung
gefommen {ind. '

1. Der Bogen.

Die Unwendung ded Bogend zur Begeidnung ded Legato=
vortragd ift ginalid) aufgegeben, wenigjtend injofern, ald da3
Borhanbenjein ded Bogend weber legato bedingt nod) staccato
augfdyliet. €3 ijt aber angenommen, daf die unter demjelben
Bogen zujammengefaften Noten legato gejpielt werden follen,
fofern nid)t staccato-Beidjen dad Gegenteil verlangen; denn legato
ift die jdlidjte, die gewdhnlidhe vt der Tonverbindung, bejon=
derd fiiv Tome, die zu einem Motive ober zu einer Phrafe zu=
jammengehbren. Die lepte Note unter dem Bogen ald Ende ded
®edanfend oder Gedbanfenglieded wird abgefest, jofern nidt aus-
driidlid) weiterer Legato-Anjdhluf verlangt ift. Leptered gejdhieht
auf jweierlei Weife: 1) durd) den Tenuto-Strid) diber ber
legten Note (F), ber Dbejonderd dann angetvendet wird, mwenn
bie lepte Note eine lingeve ift; 2) dburd) Bujammenlaufen
bed Bogenended mit dem Unfang ded niadhften Bogens
in eine Gpite —~~ , welde Bezeihnung vorzuziehen ift,
wenn die Enduote eine leidpte ijt.

Der neue Jwed Ded Bogensd ift nun, die Gliederung ber
mufifalijfjen Gedanfen (Themen, Perioben, Sipe) in ihre natiir=
liden Teile (Phrafen) anguzeigen. Eine allgemein giiltige Be-
ftimmung fiix bdie normale Qiinge ded Phrafenbogend zu geben
ift unmbglid), weil die Gliederung bald eine Berlegung in fehr
furze, bald in lingere Gtiide forbert. Ungefihr fann man
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fagen, bap ziwei Tafte (bei zujammengejepten Taftarten ein Taft)
oder (im breitaftigen Metrum) bdrei Tafte die mittlere Linge
ded Phrafenbogensd ift; fiirzere Bogen find aber haufig notwendig
beim erften Yujbau ded Themas, wo ed gilt, die Taftart Har-
guftellen — ba finden fid) hiaufig Bogen von der Linge nur eined
einfadgen Tafted resp. bei jujammengejepten Taftarten von bder
Qinge eine3 falben Tafted. Sept dad Thema volltaftig ein mit
fofortiger” Lodldjung bed Aujtafted zum veiten Schwerpuntt,
fo ift oft ein Bogen fiir die exfte Note allein erforderlid). Lingere
Bogen werden dagegen im tweiten BVerlauj notwendig, wenn bder
Qomponift immer grofere Stiide einander gegeniiberjtellt. Die
Dynamif und die Agogif {ind {hlielid) die fidjerften Anhaltzpuntte
fiir bie Bogengrenzen-Beftimmung, jofern jede Phraje nur einen
Hobepuntt fhat, 02 zu dem hin fie fid) fteigert und von dem
nach dem €nde Hin fie abnimmt und aud) agogijd) nadjlapt. Die
natiitlide Sdjeidegrenze der Phrafen ift der dynamifde Null-
punft (, Dynamif und Agogif”, S. 20), d. . der Punit, wo da3
diminuendo enbet und dad neue crescendo anfingt.

Biei Bejonderheiten der Bogenbegrenzung find nod) ju be=
fprechen:

a) Die Bogentreuzung. =< Dieje ijt iiberall da
erforderlid), wo ein ober mefhreve Tone doppelt bezogen find,
. b. einerfeit3 a3 Gude ciner Phrafe, anbererfeitd aber wicder
al Anfang einer neuen Phraje verftanden werden miifjen. Die
einjadyjten Falle {ind die, wo leidhte Tattteile, die als Difjonany-
[ofungen ober dgl. notwendig nod) zur voraudgehenden Phrafje
gerechnet werben miiffen, durd) ein vom Romponijten gejorderted
crescendo ober einen Wccent (>, &) ald neuer UAnfang, Auj=
taft wirfen, obhue daf dabei dad grofe Metrum eine Verdnderung
erleibet; bie fomplizierteren Dagegen bdie, bei bdenen eine wirf-
lige Phrajenverjdranfung, eine eitliche Jueinanderjdyiebung
empfunbden iverben muf, wenn 3 B. ein {dwerer Taft, der
Sdyluftriger der voraudgehenden Bildbung durd) Wiebereinjay
eined Themad in einen leidjten umgebeutet werben mup. CEine
dritte Art endlid) forbert nur die gleidhzeitige WAujfaffung einer
fhweren Beit ald Unfang und Enbe, ohne dap eine BVerfiirzung
be3 grofen Metrums ftattfindet.

b) Der abbredende BVogen —™ zeigt an, daf ein Go=



danfe nidt zu Cude gefithrt ijt, jondern ploplid) abgerifjen wird,
mandymal, um nod) einmal frijh Degommen zu werden (bamn
meift ohne Paufen, nur mit einer gany furzen Cifur), oft aber
aud), um einer gany andern Jdee Plafp zu maden. Seltener
ift dad umgefehrte Seidjen notwendig #~, welded bedeutet,
bap der mnegative (decrescendo-) Teil eimer Phraje, und war
meijt nur einer weitandgejponnenen, nod) einmal wiederfolt wird,
mit Weglafjung der voraudgegangenen Steigerung. Wie Dei der
Bogenfreuzung find and) bei abbrechenden Bigen BVerkiirzungen,
iiberhaupt Verdnderungen des grofien Metrumé etiwnad gerwdhnlidesd.

2. Uuterbigen.

Unterbogen, . . Bogen fleineren Umjangs unter bden
groperen eigentliden Phrajenbogen Haben natiirlid) den Jmwed,
die innere Gliederung der durd) die grifeven Bigen beftimmtien
PBhraje anguzeigen. Sie fiud nur dann zu empfehlen, wenn
die Oliederung eine Dejouderd bedeutjame ift und fid)y bder
Einbeitzbedeutung der Phrafe gegeniiber bemerflid) madjen foll;
fiir den Bortrag bedeutet die Umvendung von Unterbdgen immer
eine gewifie bynamijde und agogifjche Selbjtinbigfeit der durd)
die fleinen Bigen abgeteilten Glieder, wihrend ftatt der Unter=
bogen bejfer bie einjacden wund doppelten Lefezeidjen (8) an=
gewendet werben, wo die -dynamijde und agogijhe Schattierung
einfeitlicder gehalten verden jolf.

3. Das Lejeseidjen.

Daé Lefezeichen, der fleine einfade ober doppelte, eine
Qinie durdpjdyneidende BVertifaljtrich (liberm Taftjtrich) jhrig auf=:
liegend):

bt \
et \\

it von all unfern Phrafierungdzeiden dasjenige, 1weldjes bdie
meiften Feinde hat. Wan {tofit fid) daran, dafy durdy basfelbe
auc) Melodiebrudjjtiife oder figurative Ginge zerlegt werden,
deren feftgebrungene Cinheit evident ift. Man wirft und ein
fortiwibhrended Segieven die mujifalijen Gedanfen vor.



Wir jind teit entiernt, an der Echtheit diejer Cmpfindungen
3u aweifelir uubd verfennen aud) nichgt, daj diejelben der BVerlepung
eined vollberedhtigten djthetijdien Pringips entfpringen. Die Jrage
it unr, ob bdiefe Verlepung durd) das Jeichen notwendig Ledingt
ijt, ober ob babei Faftoren mitjpredjen, die wir abjulehuen be-
redhtigt find. Und dag ijt in der That der Fall. Erjtend ift
e3 bie Neubeit ded Jeidend, welche al3d wenn aud) nod) jo un=
jdjeinbare Neubelajtung der Lejeavbeit ijtorend iirkt; 1jt
diefer Gffeft durd) die Gewdhuung iiberiwunden, jo wird die
Wbneigung Deveits erfheblid)y abnehmen. Jweitend ijt aber bdie
jhlimmite Storung vevanlafit durd) cin Mifveritehen bex
Bedeutung des Jeidjend. Wer da meint, cinen Abjdnitt em-
. piinden und ausdritden u uutjjen, wo er dad Lejezeidhen vor=
finbet, der wird freilid) mit der Phrajievung2ausgabe bviel Not
haben. €2 joll aber beim Lejejeiden weder abgejept,
nod) inne gehalten werden; dagjelbe ift vielmehr zunddit
nur dazu da, eine dhnlidge Funftion zu erfiilfen, wie jie im
Drud der Syriftfpradje die fleinen Fwijdjen die cingelnen Worte
gefchobenen 1weifen Jivijdjenraume Haben, namlid) ein fdyuelled
Criajjen der tleinjten Sapglieder (Worte) zu beforbern (mand)=
mal mag ifre BVedeutung aud) wirtlid) dem Serlegen ded Worted
in feine eingelnen Silben dbhnlid) fein; ed giebt Fille, wo eine
folde Fibel-CSdreibweije audnafhmveije erviinfdht fein mugp).
So wenig aber jemand, der die Spradje fliegend beherridht,
durd) bie Trennung der Worte im Drud vevanlafit wird, vijdjen
die Worte (etwa wijden Antifel und Hauptwort) Paufen ein-.
sufdyicben, ebenjorenig foll jemand durd) die Lejezeidhen veran-
lafit wwerden, die durd) diejelben flar gelegten Motive und Unter=
teilungdmotive von einander zu jeparieven. €3 fommt aber nod)
ein weiterer hodpvidtiger Umitand hingu, dic Lejezeichen geradbezu
unentbehrlidh zu madjen, nimlid) die Cigenjdajt unferer Noten-
fdrift, Dap jie eine der Tremnmung der Worte in Druct und Sdhrift
nur allzudhnlide Serlegung der Notenreihen in feinere Ubjdynitte
‘durdyfiihet, die mur leiber mit der Abgrenzung der Motive und
‘Phrajen in frajjem Wiberfprud) jteht. Giebt man zu, daj nie=
mand imjtande ift, eine lingere Tonreihe auj einmal aufzufafjen
(a& zu Dbeftveiten Dbi% jept iibrigend nod) niemandem beige-
fommen ijt), jo muf man aud) Letonen, dafp die von und mit



ver gagen ‘Rorajierungdbezeiduung befampite volltaftige und
halbtattige u. {. w. Lejfemanier durd) die Taftjtride, Teilung bder
burd) 3iei teilbaven zujammengefepten Taftarten in der Mitte, und
bie gemeinjamen Duerftridhe der zu einer Halben ober einem
Biertel jujammengehorigen Adjtel, Sedjzehutel u. {. w. geradeu
herauggefordert wird. ‘
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Gegen diefe die Auffafjung irre leitenden Gruppierungen —
die Dod) andeverfeitd ivieber nidht zu miffen {find, bda fie dic
Sdywerpunfte der Taftmotive und Unterteilungémotive augen-
fillig fenntlid) madjen, aljo lepten Enbed aud) die ridhtige Phra-
fierung jofort finden felfen — find die Lefezeidjen alz Gegen-
gewidyt erjorbexlid). Wuffalliger, ftorender ald diefe Duerjtride
und ihre Unterbredjungen find fie gewif nidht; nur Borurteil
tann das behaupten!

Statt des Lefezeichens fteht fiir Notewwerte mit uerftriden
(Achtel, Sechzehutel 2c.) ein andered, alted Mittel ur BVerfiigung,
peflen Gebraud) im bvorvigen Jahrhundert allgemein war, in
unjerer Beit aber mefr und mehr abgefommen ift, ndmlid) bdie
Bredung der Querbalfen zur Kenntlihmadung von Ein=
fdynitten (Phrafen= oder IMotibgrenzen). Da diefed Mittel viel
aufdringlider jid) darftellt, jo empfehlen wir dasfelbe fiir Haupt-
einfdnitte, befonberd Dei lingeven Phrajen, wihrend daz ftille
Qefegeidjen fiir die Reungeidung der Unterteilungdmotive ge=
eigneter ift. Wo bad INittel der BValfenbredjung verjagt (nad
Bierteln, Palben 2c., fowvie auj dem Taftftrid), mup ur Ver-
doppelung ded Lefezeidhend gegriffen terden.

Beyiiglid) ded Bortraged ift bejonderd davor zu mwarnen,
daj nidjt etiva jedbe Motivgrenge und Phrafengrenze durd) merf-
lidjed Junehalten marfiert wirtd — e3 mup died al3 Manier
unangenchm und abftofend wirfen, ieil die Deutlidyfeit der
rhythmijdhen BVerhdltuifje dadburd) leidet. Nur wo die auj den
Sdywerpuntt jallende Jote jelbjt die Motivgrenze bildet, ijt ein
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unbedeutended BVeriweilen ofue iible Wirfung mdglid), aud) wenn
bie Bewequng fid) in lauter gleiden Notemwerten Bhalt. AL3
Haupttriger agogijdjer Berlingerungen erfdjeint aber auchy dany,
wenn die Motivgrenze tweiter hinter bderfelben liegt, die den
Sdywerpunft bildende Jote. Die Phrafengrenze martiert fidh
naturgemdp durd) Ubergang aud diminuendo in crescendo, au3
calando in affrettando, bie Motivgrenze eventuell, aber nur wo
die jdarie Sdeidung der Motive befonderd mwitnjdendwert er=
fdeint, durc) dynamije Lccentuierung bed Anfangdtones.
A3 Trager ded Anjanmgaccented erfdjeint ofterd nidyt gerabe
ber erfte Ton de3 Motivd, joubern entweder ber die Hhiddte
Gpige feined Aujtaftd Hildende oder der auf die velativ jdyvere
Beit fallende Ton dedjelben (Defonberd baun, wemn er eine la=
tente Stimme martiext). Dergleidhen fdeinbare Abweidjungen
beftitigen nur die in bder ,Dynamif und Agogif” §§ 4 und 49
gegebene Crflarung bde3 Anjangaccented. Eine andeve Niobi-
fifation de3 Anfangdaccentes ijt, daf bderjelbe eine gewijje Breite
annehmen faun, derart, daf in einer laufenden Figur jtatt eined
eingeluen ftirferen Toned eine Gruppe von mehreven Tiouen
* verftirft erjdjeint.

4. Artifulationdzeiden.”)

LQegatovortrag wird al3 die {elbjtverftindlide Form der Ver-
bindung zu engerer Einbeit zujommengehioriger Tome nidht be-
seidet: dagegen iwird aber von Dder lepten Note der Phraje
angenommen, daf fie bon der erften Note ber jolgenden Pohraje
getrennt tverden joll, fofern nidt durd) Bujammenlaufen dex
Bogen oder den Tenuto-Strid) der vollftindige Unfdhluf gefordert
witd (bgl. 1). Jm iibrigen unterjdeidet bie Phrajierungs-
begeidhuung folgende Uvten der Wrtifulation:

a) Dad portato oder non legato, d. h. Dad faft voll=
jtindige Aushalten der Notenterte, dod) ohue wirflidje Verbinbdbung
ber Tome, gefordert burd) die Bereinigung ded dag Audhalten
forbernbeu Tenutojtri)3 mit dem dad Abfepen fordernden vunden

Staccatopunft f odex 4 . §. m.

*) Wir acceptieven hiermit bdefinitiv den Terminusd , Artitulation”

al3 zujommeniafjende Bezeinung der verfdjiedenen Arten der Tonver-
bindbung und Tontvennung durdy legato, staccato 2.
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b) Las leidhte Abjepen eme auf eine audgehaltene
Note jolgenden leidhten Touned p f tr ober den grazivd gejou=
berten Bortrag mefrerer Tine (Halbitaccato), gefordert durd)
tunde Punfte 2 P E r . ©oll eine linger ausgejpomnene Figur
fonjequent in diefer Weife ohue wirflides Legato gejpiclt werden,
fo ift jtatt der minutidjen Bezeidhnunyg jeded eingelnen Tones die
Wortvorjdrift mezzostaccato oder (bei jduellerer Bewegung)
leggiero vovyuziehen; cine Vovtvagsart, iwelde Ddem legato
uod) nifer jteht, aber bad an staccato gemafuende pricfelnde
des nervigen Cingelanjhlags fat, jordert die Umveifung mezzo-
legato (von den Rlafjifern einfad)y durd) Fehlen bder Legato-
vorjdyrijten angedeutet, wie ja auc) in der Bezeidpung der Nuijit
fiiv Streidjinjtrumente das Fehlen der Bigen die Cingelartitu=
lation durd) Stridjpwed)jel vou Ton zu Ton Dedeutet).

c) Dag {dhavje Abftojen, cigentlide Staccato, gejordert
durd) fleine Seile (zugejpipte Punfte) M

Die dlteren Drude und PHandjdyrijten unterjdeiden bdasg
leidhte wud fdjarje Staccato nidht; cine jorvgfaltige injtruttive
Audgabe wird aber immer gut thun, den Sdyiiler Fur flaren
Unterfdjeibung Deider anjzuleiten. Der Effelt einesd durdygefiifhrien
fd)arren Gtaccato (¢) wird nur jelten intendiert fein, ba er
immer eine gewijje Hirte mit i) buugt die ot geradeyu ver=
legend wirft. Davum wird man in den Phrajierungdandgaben
vielfad) finben, dafy nur die auj die Sdpverpuufte der Taft-
ober Unterteilungémotive fallenden Tdme mit ', bdie idibrigen
(leichteren) aber mit ° * * Dbegeidhuet jind.

d) Gewijjermagen unter die Antifulationszeiden gehoriy ijt
aud) das Seidgen ded agogifden Accentes ~(jelten doppelt R),
jedenjall3 aber dag ihm haujig folgende der Halben Bindung —,
weldje3 befonders iiber einer jynfopierten Note haufig udtig ift
und damn jugleid) vor Wccentuation warnt. Der eine fleine
Berlangerung dex Notemvertes verlangende agogijhe Wccent ijt
in Den Phrajierungdausgaben Defouders iiber Verbaltdtonen zu
finben, mand)mal aber audy iiber fonjonanten Tonen, aber nur
dann, wenn ein weitever Atfordton nody als jum Motiv, al3
weiblide Endung gehivrig gefemngeidynet ijt (3. B. %eetbnven,
op. 78, 1. @ap, II. Thema). Die einer mit dem agogijdhen
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Accent begeidhueten folgende Note ijt jtetd leicht und accentlos,
fofern nidht eine Bogenfreugung jie zugleid) sum neuwen Unjang
dentet. Umgefehrt audgedriickt: jorbert der Komponift fiir die
einem Borhalt folgende Anfldfungénote itirfere Tongebung,
Accentuation (durd) =, sf, eresc.), fo ift fiir die Rhrafierungs-
Degeidhnung Bogenfreuzung notwendig.

e) Cine Crtraunterbredyung ded glatten Verlaujd, die Cin=
jdattung einer nid)t notierten Paufe fordert dag Romma ’,
welded wir, um e3 aufidlliger zu madjen, jtetd in eine Liide
des Bogens ftellen —'—. VBridt eine Phraje vorm CEnbde
ab, um tieder uviidjugreifen, jo ijt nidt dag Komma, foudern
pag Beidhen der abbredjenden Rhrafe am LPlage (). oben 1. b).
Wo bdagegen die Fortjepung offenbar daz fehlende Ende ber
Bohrafe (wenn aud) mit fontrajtievender Tynamif) bringt, ijt bad
KRomma das viditige Jeidjen.

5. Undeutung des grofien WMetrums.

Tas grofe Metrum nennen wir den Taft hoherer Lrd=
nung, den bie alte, Degiiglid) der Ausdviide Rhythmud und
Mietrum nidt harj unterjdjeidende Terminologie aud) Roythmus
nennt (Ritmo di due battute, di tre battute, di quattro battute).
giir dic Begeidpumg der Lage der {dpweren Tafte im grofien
Netrum fehite dem Herausgeber der Phrajierungdaudgabe bidher
ein Beidjen, fodaf er ji) auj dic dbynamijden Bor{dyrijten und
wo die hochite Tonjtdrfe fiiv eimen offenbar leidjten Taft ge-
fordert war, auj Subiilfenahme ded agogijchen Wccentd bejdhrinten
mupte. Nur Dbei zujammengejehten Taftarten, wo der Taft
1elbit ba3 grofie Metrum darjtellt, war diefe Berlegenbeit nicht
su fonjtaticren. Standen freilid) die Taftjtridje jo, dap jie nidyt
die Sdpwerpuntte marfievten, jo twurde zum Uusfunjtdmittel
punftierter Taktjtridhe zur Undeutung' der ridhtigen Stelle bdes
Taftjtridjes gegrifjen. Jweimal (Beethoven, op. 79, II. Sap
und Sdjubert, op. 94, I T. 38—42) mufte in einem drei=
teiligen Tafte bdie RQage der Sdpwerpunfte beim dritten Drittel
durd) punftierte Taftjtridje angebeutet werben. Jmmerhin blied
ver Mangel einer fortgehenden Renntlidymadpung der jdyweren
Zafte in fehr viefen Fillen unangenehm fithlbar, und wird e3
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daber gewip als ein JFortjdritt Degriift werben, wenn wir Heute
)

in Der Rage {ind, eine einjadje Begeidnung proponieren zu’

finnen, iwelde der in 9. Riemannd Mujiflexifon (1. Aujl,,
Avt. Metrif) angedeuteten durd) gange und Hhalbe Taftftride vor=
sugiehen fein bdiirfte. Wir ftellen ndamlich iiber den Taftjtridh
des erften vorfommenden jdyweren ZTafte2 in einer Heinen Gabel
die Bahl, welde das grope Metrum al® 2=, 3= ober 4taftige3
fenngeidyuet:

Damit ift dum gejagt, daf der vder die bovausgehenden Tafte
leidjte jind. Geht diejed grope Pletrum unverdndert iveiter, fo
bebarf e3 nid)t der Wieberholung bder Jahl bei jedem mneuen
{dweren Taft. Allenfalld founte man die Heine Gabel jur
Renntlidmadjung fefthalten:

= (
H——
;;;_<

E

bt

Hodjbedentjam wird aber bdiejed Mittel, wo da3 grope Metrum
cine Vevdnberung erleidet, 3. B. wenn im jweitaftigen Metrum
einmal audnahm3iveife zmwei Yeidyte Tatte vorfommen. Eine
3 in Der ®abel iiber Dem voraudgehenden fdjiveren Taft wird
dann die Tafttriole fojfort sum Bewuptiein bringen, wihrend eine
2 in ber nidjjten Gabel den Wiedereintritt der Jivei-
taftigfeit angeigt. Die im folgenden gebotenen WBeijpiele
werden zur Geniige den Wert diefes neuen Mittel3 darlegen,
von dem nur blinde Mifwilligleit verfennen fann, dap e2 ebenjo
widytig ift, wie die Taftvorzeidhnung.

%* *
*

So treten oir demn diveft in die praftijhe Jujtration
ped Oebraud)3 ber Seidjen ein, mit der Bitte, und mit gutem
Willen zu folgen und jidh nicht dadurd) irritieren zu lafjen, daf

fo mande Gewihnung, deven Begriinbung iwir oben jelbft ge-.

geben haben, Hemmend dem vollen BVerjtindnid junddyt entgegen-
fteht. Der Widerjtand wnd die Abneigung werden fid) bei jedem
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Sdyritt vorivdrtd vermindern. Unfer Jiel ijt iibrigend gar nidyt,
bie von und aujgeftellte Art der Phrajierung in jedem Falle
afg bie allein ridtige anerfaunt wiffen zu wollen, jondern biel=
mehr, ein intenfives BVerlangen nad) flarem Erfennen
u weden, die Phrajierung zur Bediirinidjade ju maden.
Qft einmal exft ein Funfe zlindend in die Seele gejallen, fo
wird man jid) nidt mehy mit dem ftumpfjinnigen Weitertappen
von Taft zu Taft aufrieden geben, jondern jelbft weiter juchen
und dann aud) jider finben!

H. R. und C. F.

Prattifhe Mnleitung sum Phrajieven. 2



Beijpiel L
B, Mendeléjohn=Bartholdy, op. 19, II (Lied obhne Worte).

Bu alferexit gilt es fejtzujtellen, ob dad Thema auld ein=
taftigen ober zweitaftigen (ober bei jujammengefepten Taftarten
aud Halbtaftigenr) Notiven {id) aufbaut. CEin BlE auj die beiden
erjten Tafte zeigt eine Gleid)jormigteit der melodijhen Jeidnung,
die auf Nadahmmg im Abjtand eined ganzen Tafted deutet.
Die Fovmenlehre alten Stiled, welde Taft und Motiv indenti-
fictert (). 3. B. Lobe), wiirde ohne weiteres

5_“& fiiv die Nacjahmung von _—Eﬁ exfliven,

b. h. in dem einen wie in dem andern ein Motiv fehen; wie
fie {id) mit dem Wujtattzadytel abfinden wiirde, wollen wir dahin=
gejtellt jein laffen. Miglid) aud), dap da3 Aujtaft2adytel alz
beftimmend Detradytet wiirbe und die Deiden Miotive jo begrenjt:

/-\
e

i
% —_— .‘.3
F) ﬁg iaidR”)

Tann wiirde die weiblide Endung des erften Diotivg jid) fehr
qut dadburd) exfldven, daf erjt mit dem jveiten Adhtel der a moll-
Attord (%e) wieder rein ijt, wihrend h und d zu Anjang ded
Taftes ald jdpvere Durdpinge angujehen wiven; wnmoglich) ift
aber die Cnbung ded jweiten Miotives mit den Leiden h, deven
Turdyaangsdhavafter auf der Hand liegt — man miifite aljo
dannt das Motiv als cin Adytel weiter big jum Ende ded Taftel
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gebeud fajjen, was in der That nidht vou der Hand zu weifen
wire, jumal dag sf de3 folgenden Taftanfangd auj einen Motiv-
anfang zu tweifen jdeint. Ein Beto gegen diefe Aufjafjung
legt aber bag fleine < im jiveiten Taft ein — e3 ift flar,
daf3 burd) dagjelbe bad versierte ¢ zum Cnube bed ziweiten Motivg
bejtimmt wird. Jjt aber ¢ Endnote ded pweiten Motivd, fo
erjdjeint der Jubalt der beiden Motive al3 zu identijd), da Dasd
vorgehaltene d im erjten ja aud) nidts Unudeved ift ald ein
tiinjtige? c. NMein — ein Blid auj die beiden Taftanjinge er-
weijt, dafy dag weite Motiv eine Stuje tiefer feinen Sdywer-
pmunft hat ald dag evjte, daf wir Sefunbditeigerung nad
der Tiefe haben und jtatt wie oben (. 18) vielmehr jo ein=
teilen miijjen:

——

— N
Eﬁ%‘iﬂﬁ”ﬁwﬁj =
— === —p 7
2 Lo flf f*’ﬁ;fﬁ;

Statt der Ronjormitit ded 1. und 2. Motivd haben wir
fo die ded pweiten und Ddritten gefuuden, wdibhrend bas vierte
nd) die Borhalte f—e und h—e bis jum Ende e Tafted ver-
lingert iwird. Diefe Art der Darleguug des 3/, Tafted mit
L, Aujtaft ijt durdjaud typijd), Ddesgleichen ift bdie fid) Biex
oifenbavende fleine Fovm typijd) (1 Taft, 1 Taft, 2 Tafte).

Wm ndmlid) und jidjer in den Taft hineingufiihlen, madjen
wir wenn moglid) Deim exrften Sdywerpuntte (d. . auf dem Taft-
anfange) Halt, gleidhvie! wie grof der Uujtaft ober ob iiber-
haupt einer war; daz Wmvadfen ded zveiten Notivd big zum
neuen Sdywerpunfte offenbart und dann erjt vollig die Natur
der Taftart.®) Mit Beendigung ded zweiten Tafted find riv
jodann ovientievt und vermigen eine jweitaftige Bilbung zu
verjtefien, die aud) wirflid) meijtend wie bier folgt. Natitvlid)
bejteht die zweitaftige BVildung ebenfall3 aus zwet Taftmotiven,

*) Dynamit und Agogif, S. 244, 8. AbJ.
2*
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die aber nidht wie Ddie erjte wnd weite Verfepungen von ein=
ander jind. Bielmehr giebt fich meijtend die crjte Pilite dex
sioeitaftigen Bildbung ald dritter Anjaky deg im exjten nnd Fweiten
Tatt aujgeftellten Hauptmotivg, die gweite Hiljte aber alg defjen
Riidbilbung, Nadjjap.

Die Tattgruppierung it aljo eine pweitaftige (ritmo di due
battute). Da fragt e2 fidh nun, welder der beiden erften Tafte
der {dywere ijt.*) Der fdywere Taft ift der {hlupidhige,
derjenige, welder den Shlup aud) wirflid) trdgt, und zwar
derart, daff twenn die Phrafe iiber dad Ende diefed Tafted hinausd=
reicht, ihre Enbigung in einem hoheren Sinne weiblich erjdeint,
ald wenn fie nur innerhald ded {dhluffihigen Tafted iiber ben
Sdwerpuntt hinaudragt. Da3 sf be3 dritten Tafted founte zu
der Annahme verleiten, daff der erfte und dritte Talt die jdheren
wiren.**)  Biehen wir, um fheller zu fehen, je zwei Tafte u
einem ®/, Taft jufammen, b. . eliminieren die Taftjtrige 2
und 4, jo erfennen wir leid)t, daf jene Wmnahme irvrig ift:

s

$Hier ftefen die Taftftride offenbar falid), obgleid) leider in
einer feit iiber Hundert Jahren fehr BHiufig gewordenen Weije.
Wer vermidyte ernjtlid) dic dem Taftjtrich folgende Note Hier
alé Triger der Sdlupwirfung zu empfinden? Die iibermipige
Yerlangerung der Motive iiber bdie Schlufizeit Hhinaud, wikt
wabhrheft (Ehmend und nmur ein unterfdjiedilofed halbtaftiges

*) Die Dynamit und Agogit wendet diefer Frage wenig Aufmert=
jamfeit 3u, wad man damit entjdyuldigen mag, dap diefe Unteridjeidung
eine alte und allbefannte ift; nur wo in zujammengefepten Taftarten
der Taftftrim nidht vor dem Shwerpuntte ded jdyveren einfadjen Talted .
ftebt, ift dag gelegentlid), jowohl in dem Bud) ald in den Vhrafierunga-
NAusdgaben betout, und damit die Unterjjeidung ald befannt angenommen.

**) Wiv bezeidnen ald erften Tatt dad Taftmotiv, weldjed der erjte
ZTattjitvid) durdyjchneidet; nur Dbei voltattigen Einjdgen liegt dad erfte
Taltmotiv gang binter dem erjten Tattjtrid). IMit andern Worten, wir
3iblen die Tatte nur nad) ihren Sdhwevpuntten, welde anzuzeigen,
befanntlic) der Bwed bder Tattitride ijt.
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Weitergliedern vermidyte jih mit einer joldjen Notievung einiger=
mapen abjufinden. Nein, forreft und befriedigend wdave nur:

ﬁ_'ﬁ_
——
- ——< [—

Diefe jdlidhte (d. §. diveft durd) die Stellung besd Sdhver=
punttes Dedingte) dyuamijdje Ausjtattung, hat nun aber Menbdels-
fofu fiiv die Tafte 3—4 verboten. Dag sf ift ndmlid) nidht
nur Bier, foudern iiberhaupt meijt, ein Wccentzeiden, d. h. die
Forberung  ber ftirferen Hervorfebung eined Seitwerte3, bdem
vermoge feiner thythmijden Stellung bdiefelbe nidyt zufdme.
Oier jind zwei Griinde beftimmend fiiv die Wccentuation: erftens
ber melobijdje, daf nad) der abwirtd gehenden Sefunbiteigerung
der Deiden erften IMotive unerivartet iiber die Hohe ded Anfangsd
hinauj gegriffen wird (Gipfelnote; . Dynamit und Agogif, § 39);
siveitend der harmonijde, dafy nach dexr jhlidhten Fundamentierung
ber Tonart mit Tonita, Oberbominante, Tonifa (Ce—e?—%):
sum exften Male die Unterdominante einfept (aVl). Wie ijt e3
mut aber angujangen, dafy trop bdiefer Berjdjiebung ber groften
Tonftivte vom fdjveren auj den leidjten Taft, dod) die Bedeutung
bed fepteren fenntlid) bleibt? Da ijt demn iwiderjprud)slod zu
fonftatieren, -baf eingig und allein agogifdhe Piittel Hierzu
iibrig bleiben. Diefe find: Fortjithrung der agogijchen Steigerung
bid zum ridtigen Sdwerpunft (SHhluptriger) trop ded bereitd
vom Komponiften verlangten diminuendo, wid agogijde Accen=
tuation (LVerlingerung) ded Toned, der auj die Shlupzeit ein-
tritt. Da eine folde BVerlingerung nur fehr flein fein fann,
fo wird jie wnbemerft Oleiben, wemn jie an einer fo Yangen
Jtote wie dem Biertel £ gemad)t wird; e3 wird bdedhalb bie
in furgen Werten einfergehende Begleitung jum Vermittler

”~~

bed agogifdjen Accented, d. . wenn wir {dhreiben E%g,

fo meinen iwiv nidt eine Berlingerung bded f iiber fein natiir-
lidjes Eude bHinausd, jondern eine BVerldngerung gany zu Anfang,
weldje eingig und allein durd) BVerlingerung ded auj die jdhlup-
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fabige Beit (nad) dem 4. Taftjtrid)) fallenden Sedjzehutels ¢
der linfen Hand verjtindlich gemadyt werden fann, alfo etwa:
o~ *"u_ £

Fem W

Dod) jdyreiben wir diefen agogijden Accent nidht iiber die Be-
gleitnote, fondern iiber bie IMelodienote. Der hinter bdie den
agogijchen Accent tragende Note fallende Neft der Phraje ijt
natiirlid) nadjlaffend ju {pielen, dod) nidht derart, daf bdie jul=
genden Sedyzehutel langfamer wiirben ald dad verlingerte; viel=
mefhr mup aud) innerhaldb bed agogijhen Riidganged (calando)
ber agogifdje Accent nod) ald foldjer feuntlid) fein. Man glaube
nidyt, dbaf diefe minutidfen Aniveifungen theovetijhe Spipfindig-
feiten mwiven, deren praftije Wusjithrbarteit problematifd) und
ibrem Werte nad) weifelhaft wirve. fbtcfeibeu find vielmehyr
nur eine prdacife Wiebergabe defjen, was ein fdlidter Anddbruc
inftinftiv trifft und doppelt leidht treffen wird, wenn diveft an=
{haulidhe Beidhen die redjten Wege iveifen.

Die Vegleitfigur der linfen Hand ift eine ftimmige Bred)-
ung einfadfter Art, eigentlid) Fweiftimmig:

, w:u,muq FrEiR
e === @4‘5&

iihrungen diefer Art {ind etwad {o gewdhulidesd, daf fie
aud) ohue dieje fomplizierte Sdreibiveife jederzeit fojort ver-
ftanden werden, d. §. man {pielt eine Vafftimme in (wemn aud
nidht gebunbdenen) Adhteln und eine (ynfopierte IMittelftimme
untergeordneter Tonqualitit. Fiiv die Phrajierungdbezeidhnung
folcher Begleitfiguren geniigen Lefezeidjen zur Verhiitung verfehrter
Begrenyung der Motive. Wenn irgendwo, jo gilt in der Ve-
gleitung der Sap, dafy alle Figuration (mit Ausnahme der Bor=
haltlofungen) bdie Hauptwerte u verbinden, d. §. aud einem
Zaft in den anbern, aud einer Jdhlzeit in die anbdere hinitber-
sufiihren hat. o ftellt jid) benn da3 erfte Sipdjen ded Themas
vollftandig phrajiert folgendermafen bdar:

L4
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Das h vor dem fiinjten Taftjtridhe ijt natitlich) Surdpangs=
ton, . B. weiterleitend, Aujtaft. Die nddyten vier Tafte madyen
einen Halbjdhluf auj der Dominante (e¥) wund durch die Har=
monien e’ .. e"—%—h® "e". Dic Motive jepen voll=
taftig ein und war Tatt 5—6 mit Vorhalten, weldie analog
der Slufbilbung dez Taftes 4 den gangen Taft von Taftjtrid)
au Taftftrid) fitllew; wur daz lepte Sedjzehutel der Vegleitung
fiitprt aud) Hier weiter. Die zweitaftige Gruppe Iaft 7—8
gliedert fid) nad) dem erjten Adjtel der Mielodic. Die Dynamit
ift babei gang durd) die harmonifdhen Verhiltuijje bedingt, d. h.
dic Vorfalte und bie frembdefte Harmonie (die zweite Tbher=
bominante [Dominante der Dominante] h*>) eriovdern fiir Jidh
Hervorhebung (Dynamif und Agogif, § 42); die fiiv dic Ver=
peutlidhung der Vorhalte erforderlidien agogijdjen Accente bHat
wie tm bievten Tafte die linfe Hand zu vermitteln:
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Natiirlid) ift Hier, wo die dlufifihige Zeit dic Tominante
voll und vein (ohne Borhalte) diveft Dringt, die Anuahme ciner
weiblidjen Endigung aud) fiiv die Begleitfigur andgejdhlofien.
Der guriidleitende Aujtaft begiunt dafer Leveits mit bem pweiten
Sedyzehntel (f1).
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Taft 9—12 jiud ibentijd) mit Taft 1—4 bi3 auj eine
- Heine Baviante, weldje 3wingend eviveijt, daf daz £2 ju Beginn
de britten Tafted nid)t eine neu einfepende Stimme, jondern
bie Fortfiihrung der Melodieftimme {elbft ift, jobaf wir ftatt
Mendelzfohus Original

—

N
L licher ::EEEE*_%

{dyveiben zu miiffen meinten.
Mendeldjohn {dhreibt nimlid) das weite Mal:

2
—d-i—*{‘—ﬁ—p—%—r—ﬂ—

~

wad wir gefalliger und forvefter jo mwiedergeben:
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Natiirlih) nimmt Hievauj bie Sortipinnung ded Gedantensd
eine andere Ridtung ald@ bad erfte Mal, indem diedmal eine
Mobdulation nad) e-moll (°h) bewirtt wird. Septe der Abjdnitt
Taft 5—8 mit eintaftigen Bildbungen an, jo erfennt man da-
gegen unjdyver, dafy diedmal ein tweitever Flug Oeabiidhtigt it
und gleid) ziweitattig begonnen 1wird. Bejiiglidh der Ubgrenzung
bed nadygeahmten Motivg fonute man jdwanfen, ob MendelZfohn

T T

= oo RS

gemeint hat. Jedenjalls geht dad Motiv nidht in der Mittel-
ftimme und der Unterftimme bi3 zu Ende des Tafted, da bdie

Durdygangshedentung der leeven Duarte ﬁ s evident ift. Und

ift e8 inbed unmdglid) angunehmen, dafy Mendeldjohu dem warms=
=~

bluttgeu Anlauj = EEJ— durd) daz Appendiy %E
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alle BVerve follte haben benehmen iwollen. Unter BVerwahrung
gegen ben ganzlid) unbegriindeten Borwurf, daf wir nad) Sonbder-
barfeiten fudjten, und mit dem Hinweid darauj, daf wir nur
forgen, bdie poetijden Sdjonbeiten der Runitwerfe aud) wirklid
su erfennen und zu voller Wirkung zu bringen, wuiffen wir
biefe CStelle zuriidfiihren auf:

o

‘7|I g ! I'l- ; 1T
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und daher fo pf)raneren, baf} bag jweite Sedjzehntel, die Lojung
be3 Borhaltes g, dad Ende, und dag BViertel e den leibenfdajtlic
briangenden neuen WAnjap bilbet:
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Die nad) diefer zweimal-pweitaftigen Steigerung ertvartete
fovrejpondierende WBildbung boppelter Linge jolgt wirflidh), aber
su Unfang erweitert durd) Ausdehnung ded leichten Tafted auf
dbie doppelte Beit; denn {djwerlid) wird Iemanb die Rorrefpon-

und die tweitere Fortfepung vedjtfertigt diefe Wnnahme der Auf=
einanberfolge sweier leidjten Tafte vollfommen, da fjonjt bdie-
gange thythmijhe Orduung erftort erfdeint und alle folgenden
Sdiifle verfehrt liegen wiirben. Wir gewinuen fo ald Abftand
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per Sdpwerpunfte Taft 16 und Taft 19 audnahmdweije das
thythmijhe Jutervall von drei ganzen Taften, wad wir durd)
eie 8 itber dem Taftjtvid) von Taft 16 anzeigen; den Wieber=
eintritt ber yweitaftigen Gliederung zeigt eine ebenjo geftellte 2
bei Taft 19 an. Diefe Jahlen ierden niemanden ftoven aber
. jebermann einen fehr evviinjdten Aufjdlup iiber die Natur ded
Metrums hoherver Ordnung geben, wedhald wir fie fiir die fol=
gende analytijhe rbeit fonfequent amwenden und aud fiv fiinjtige
Bhrafierungdandgaben ind Auge jaffen. Dod) damit nidt genug;
aud) dag Cnde der Bilbung ift enweitert, zunddft durd) eine
iihrung der Vagftimme, welde in Taft 22—28 bdie Shluf-
wirfung Dded e vereitelt und weiter durd) Umbeutung bed-
fefben e® yum Ausgangpunite einer neuen big Taft 29 veidjenden
Bildbung, die unervartet mit dem e-dur-Afford jtatt des e-moll=
Afforbed (°h) endet. Die gange Strede bildet 3 Strupeln

feinen weiteren nlap. Denn daf nidht Taft 19 - l:- (1weib=
lih) gelejen werden darf, ijt wobhl jebem, bder 1tid)>t gang und
gar verbildet ift, felbjtverftandlid); da3- ais-fis-c wdire dod) gar
su abjdjeulid), gany abgefehen bom Tritonud; nimmt man da-
gegen mad) fis® Hauptedfur an, fo fept ¢ ungezimumgen ald feine
None in der Dominautharmonie h? weiterleitend ein. Die
Sdlufp vereitelnde weiter iweifende Fithrung der Unterftimmen
Taft 22—23 ift natiirlid) phrajeologijd) Anjang, der die Bogen-
freugung in der Melobie (Doppelbedentung ded e*) vorbeveitet.
diir die Dynamit hat der RQomponift fehr wenige Anbaltdpuntte
gegeben; da3 sf Taft 19 feungeidhuet einen Hohepuntt der dyna-
mijden Cntmwidlung, nad) weldem ein NRidgang natinelidy ijt;
pas plolide Sufammengehen der Hande Taft 23—25 (unter
pem umgedeuteten e) jdeint ein Effeftpianc™) ju bedingen, durd)
weldjed zugleid) die BVogenfreuzung horbar iwird; eine {dhlidjte
mittleve Tonjtirfe tritt wieder ein mit der Aujnahme dev friiheren
Snfteumentierung (durd) den Oftavvorjprung cl—c). So erhilt
benn Der gange Pajjusd folgended Audfehen:

*) @ine vortrefjliche Crtldrung ded — p giebt die joeben erfdhienene
deutjdje Audgabe von M. Qifiy3 ,,Traité de 1'expression musi-
cale*, &. 228, Aum.
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€5 jolgen nun ein paar furze Bwijdenjipden (T. 30—40),
deren harmonijder Sinn lediglid) die Riidverwandlung de3 e-dur=
Atforbed zur Obexrdominante von a-moll ift (e”), wie fie aud
thematifd) muw jum Wiedeveinjap ded Pauptgedantensd hinleiten.
Der Ropthmus J N S M J P JIY gehort zu denjenigen,
weldje die Mebhrzahl der mujifalifhen IMenfdjen immer ridtig
gelefen haben wird, deren BVerfeunung aber aud) ein fehr tief
gejunfene rhythmijdjes Oefiihl voraudfepen mwiirbe. Trodiifdh
(— ) gelefen, ijt ein Taft dem andern gleid), in jid) intevefje=
108 und tot, wihrend die einzig torvefte ujfajjung der Jamben
und zwar jweitaftig nad) dem jdyweren Taft (Shluptriger) hin=
ftrebend, von dem faben Gehiipi jener jaljden Deutung feinen
Jejt seigt und lebendvolle Wirme in die adjtaftige Steigerung
triigt, bi3 auj Dem 4% weldjed auj den leidhten Taft melodijd)
fiiv die Gipfelnote und Harmonijd) fiix den Unterdominant-Sept-
Atford (V) bie grofte Tonftirfe (f) vorwegnimmt, wihrend der
eigentlidie Riidgang zum Thema ein diminuendo bedingt. Der
Sap der Begleitftimmen ift jo zu verftehen:

—
l . o Ee g '
o X /‘-Fﬁfl% 3'%' : 4: .
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Die Auflojung derfelben in Sedjzehutel ift abbetont, d. B.

auf die erjte Note im Taft Hinftrebend (—f) zu denfen und
bemgemdp mit Lefezeidhen zu verdeutlidjen:
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Dem Sdpwerpuntt (Sdlufptriager) Taft 39 jolgt Funddit
eine Berlingerung um einen Taft Dauer, die durd) dag calando
vorm neuen Themaeintritt exflarlidh wird, weldhed dag rhythmijche
Oefiihl wo nidht jusdpendiert, jo dod) fehr dehnbar mad)t; daz
Thema felbft fest natiiclidh) wieder fo ein wie ju Anfang, d. h.
mit Dem leidjten Taft, fodafy ivieder drei Tafte Jeitintervall
sifden den Sdwerpuntten Taft 39 und Taft 42 liegen. Gany
verfehrt wive e2 nun aber, etiwa diefe drei Tafte durch {dnelles
Opiel ungejihr auj die Dauer von weien zu verfiirzen. Diefe
Anderung ded gleidymipigen Verlaujd bed Rhythmusd ift dag
Ergebmis einer Dehnung, welde ald jolde durd) Bejdleunigung
der Begleitfigur {dpverlich) deutlidjer werben wiirde. Hitte Men-
delgfohn bad fdhlichte Metrum fejthalten wollen, fo hatte er ver=
mutlid) gejdjrieben:



Taft 42 tritt die vegelmipige weitaftige Gliederung vieder
ein und wive durd) eine 2 iberm ZTaftftrid) davauf Hinjwweijen.

Die folgenden ad)t Tafte (41—48) {ind bie getreue Ne=
prodbuftion von Taft 1—8, mit einer eingigen Jufapuote, nim=
lich an derfelben Stelle, wo 1wir Dereit? oben eine BVariaute
su fonftatieren Batten (Taft 8 —4 und Taft 11—12); bdie
diedmalige Ledart (Taft 43 —44) ijt cine Rombination Dder

Deiben erften:

eyt

+
.

Auftatt nun abermald die vier erften Tafte zu vepetieven,
wendet MNendeldjohn diedmal nad) dem PHalbjhlujfe auj bdex
Dominante (Taft 48) bie Modulation nad) der Unterdominaute
(®a) und deven Parallele (f*), wm mit einem dem adjttaftigen
Borderjape vollig jymmetrijhen Nachjage in der Tomifa a-moll

(%e) zu fdhliefsen:
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Die Gliederung der IMelodie ijt jelbjtverjtindlidy und ein
Cimpurf unmdglid, da dad b a vom Taft 52 natiirlic)y Antwort

auf a3 ¢ b vom Taft 50 ijt, alfo im Borberjap je zwei und
swei Tafte zujammengehorven, wihrend der Nad)jap die bvier
Tafte fefter jujammenjdhliept.™) Solde Wufjtellung von Ein=
eiten fleinerer und griofever Anusdehuung (die wir Phrajen
nennen) hat den Sinn, daf die dynamijde Entwidhmg (< =)
bald grofere bald fleinere Streden umjajt. Deun jede Phraje
hat nur einen dhnamifden Hofepuntt (Dynamit und Agogif,
©. 247—248). Die verfdjiedenartige Sepung der Lejezeichen
in der Unterjtimme bder Tafte 48—56 motiviert jidy zwingend
burd) die Niidverwandlung der jtimmigen Bredhung in den ge=
{dhlojjenen Sap: :

T\

—%

Aufidllig ijt bexr Ion a, im Taft 50. Gin Drudijehler resp.
Sdyreibiehler ijt faum anjonehmen, da die Rfangwirhung feine
fcI)Ied)te ift (es wive aber b oder g bdafiiv moglid) gewefen);

*) Wir braudjen BHier die Ausdriide BVorderjap und Nad)jat nidt
aug Verjehen oder ausd Not, ionbem mit Abjidhyt und Bebeutung fur;
nacheinander in engevem und weiterem Ginne, um da3 dem Borgange
der Kryftallijation jo dhnlide fid) Wiedevhoten analoger Bildbungen in
hoherer Rotens, auf dejjen Ertenntnid dad Verjtdndnid der Phrajterung
wie die gefamte Formenlehre beruht, redht nacydriictlich zu betonen.
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fo ift demn bdie Erflarung darvauj angewiefen, in dem a eine
LBerlingerung aud dem a-moll-Atford geraué durd) den b-dur=
Attord (b®, Unterdominant von f-dur) Hi8 jur endlidgen Lojung
in bie Quinte ded c-dur-Septimenaforded (c”) zu fehen. Diefe
Synfopierung ift um fo befier moglid), ald dadurd) bie Umbdentung
bed d-moll-Afforded (aVl, Unterbominante bon a-moll) in den
d-dur-Afford, welde Taft 50 thatjichlihy die Diobulation madht,
durd) gleidheitige3 Beftehen beider Harmonien in ber Form

b d fa jum Auddbrud gebradt ijt.

~—

Die nadjfjten adjt Tafte find gleidjam eine emphatijdhe
Belrijtigung der lepten adjt Tafte, ein nodmaliger Nadjjap 3u
dem Borderfape der Tafte 41—48. Derfelbe wird nidht ge-
fdhloffen, joubern Tatt 64—66 durd) eine IJmitation der beiden
lepten Melodietafte in der IMittelftimme (die wir durd) bie
Notierung fenntlid)y madjen, verlingert, der Abjdhluf aber nod)-
mal3 verjdoben, inbem basd {dhliefende a® yur Sexte ded c-dur=
Afforbed umgedeutet wird, genau fo wie dad e Talt 23 jur
Gexte Ded g-dur-Afforded mwurbe. Dadurd) wird ein neuer
Anfang gewonnen, der genau dem von Taft 28—29 entfpricht,
aber ofue iibervajdenden Durfdluf wirflidhy mit der Tonifa
a-moll (%) endigend. Die Phrajierung der Stelle muf dem-
nach jo audjehen:
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Taft 78—76 ijt ein angehingter Shlup typijder Glie-
berung (1 Taft, 1 Taft, 2 Tafte):
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Der Bap nimmt die Figur auf und verjud)t diefe Kadeny
31t wiederfolen, wird aber irritiert durd) die Oberftimme, welde
wie traumverloren den Hauptgedaunfen (Taft-1—4) in der Unter=
dominante auj den fdjweren fjtatt auj den leidjten Taft einfept;
der Wibexjprud) (bft jid) nidht etwa dadurd), dap nun dag Thema
rhythmifd umgedeutet wird (eine {olde die ganze Pohyfiognomie
Ped Dauptgedanfend verzerrende Wandlung ivdve etwad duperit
Celtened), jondern die Auffajjung jpringt jofort zur alten Deutung
ped Themad um und verfteht daher ben Taft 78 ivieder ald
leidjten, obgleid) .aud) Taft 77 leidht war. So erbalten wir
ieder einmal (tvie Taft 16—18 uud 39—42) eine Triole von
gangen Taften, deren Motivierung aber, wie wir fehen, jum dritten
Male eine andere ift. Taft 82 fibernimmt eine Mittelftinme
pa3 Thema in feiner Lriginaltonhhe (von e aud) und jdlieft
e3 ab, indem fie den vorlepten Afford auj vier Tafte verldngert,
fomit eine vollfommene Schlufmwirfung exzieleud durd) dbas doppelte
Mittel ber duperjten Spamumng in der Erwartung der Tonifa
und ifred eudliden Cintritted auf eine im fhoditen Sinne jdyluf=
fibige Beit (Shwerpunft im ritmo di quattro battute). Der
Roythmusd verblutet endlid) nod) in zwei eintaftigen Motiven
(viermalige Wieberholung de3 Grundtoned a). NMian iiberfehe
nicdht, daj Miendelsfohn peinlich) forreft iiber bdie lepte Adhtel=
paufe eine Fermate fepte, damit anfdliefend an Dden Ufus,
darauf Himdeutend, dafy zu einem nodymaligen Anjang von vorn
eine Adptelpaufe nicht audreiden iwiirde. Dazu Dedurjte e3
auger Den wei Achtelpaufen nod) einer ganzen Tattpaufe und
siveier weiteren Achtel, da nur dann der Anjang gleicdh) jo zu
fiegen fdme, bdaf bder vierte Taft Sdpwermumtt im Biertaft-
Roythmus wive. ™)

\ *) ©d);m_a \ .
p_.,_.ElMI% . J T T ALRIIHES

Aud) wenn man nidyt ein Wieberanfangen bdentt, wird die Beit erft nady
dem nddyften Shluftriger ded ritmo di quattro battute (bei ||) rhyth-
mifd) indifferent, wie mon leift daran erfennt, daf nod) volljtdndiger
befriedigend al3 Mendeldfohnd SHlup etwa der folgende wiive:
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Die Phrajierung der fepten 15 Tafte ift alfo:
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Selbft die pier von Smeube[éfof)n geidmebenen a {inb idyon Noten
ftatt Paufen (Dynamif und Agogit, ©. 146—147).
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Uberbliden wir nod) einmal da3 gange Stitd beyiiglid) der
Modulationdordnung, fo ift die Totalitit der eingelnen Phrajen: .

PBohrafe 1—3 (Taft 1—12) a-moll; Phraje 4—5 (Taft
13—29) e-moll (mit Subftitution bon e-dur im lepten Sdhluf);
Phraje 6—8 (Taft 30—40) zuriidleitend nad) a-moll (e7);
Bhrafe 9—10 (Taft 41—48) a-moll; Phraje 11 (Taft 49 —52)
Auéweidung nad) d-moll und feine Parallele f-dur; Phraje 12
(Tatt 53—>56) zuriid nad) a-moll; Phraje 13 (Talt 57—60)
Ausweidung nad) c-dur (Paralleltonart); Phraje 14—15 (Talt
61—66) suriid nad) a-moll; Phraje 16 (Taft 66—72) nod)-
malige Audweidung nady f-dur und Ridwendung nad) a-moll;
PBhrafe 17 (Taft 783—76) a-moll; Phraje 18 (Taft 77—81)
nad) d-moll; Phraje 19 und Anhang (Taft 82—91) a-moll.

Beijpiel IL.
3 ©. Bad), dreijtimmige Juvention (Nr. 15).

Died ijt in rhythmijder Begiehung ein Hodjinterefianted
Stid.  €in fliidhtiger Blik geniigt, um zu erfennen, dap die
erften Sdpdjen dreitaftige find. Dad mwirve an und fiir fid) nichtd
Befoudered oder Seltened, wenn die rhythmijdjen und harmonijden
Lerhdltuifje fo ligen, daf wir einen jdpweren und zwei leichte
Zafte innerhald jeder Triabe erfemmen bdiirjten, 3. B.:
e oD e ober — — |~ — | vberaud) — |~ ——]_
Da3 geht aber duvdhausd nidht an, wie jeder nad) dem erjten
Berfudje fo su lefen, jugeftehen wird. Die Fiihrung der Unter=
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ftimme in den drei eviten Taften giebt and) den Schlitffel fiix

pa8 Warum? Offenbar ijt dad allein ftehende h J\ Marfierung
eined Sdywerpunited jur Defleren Berjtindlidung der nadyjol=
genden auftaftigen Bildung, wie wir fie bei Bad) nod) jo Haufig,
bei Beethoven nur nod) fehr felten (3. B. op. 31, I, 1. Say,
Anfang) treffen, ein Deriibergefommener NReft aud den Beiten
vor Erfindung bded Taftftrided (vor 1600), wo auftaftige An-=
finge nur fo, ober ntitteld Werlangerung der Anfangduoten bid -
sur vollen Ausfitllung ded Tafted moglid) mwaren. Dad felt=
fame ift nun aber, dafy nad) diefem ijoliert voraudgejdyidten
Sdwerpunft nidyt {dhlichte jivei- ober breitaftige Bildungen jym-
metrifd) folgen, fonbern nur ein weitaftiges Sipden, defien
yveiter  Taft natiiclid) den Schywerpuntt bildet, und darnad
wieder bderfelbe eingelne {dpwere Taft wie ju Anfang, ald erfted
®lied einer gleidjen Ddreitaftigen Bilbung. Dad Sdema ber
erften fechd Talte ift alfo — ~ — il — ~ —. Wir erinnern
und nur eined analogen Beifpield, in iweldem aber die (fort-
gefepite) Dreitaftigleit durd) Wahl einer ujammengefepten Taft-
art madfiert ift, nimlid) Beethovend Sonaten, op. 79, II. Saf
(Andante):

/‘~ —
0—b 'halfhlglﬁ N7
oo

o/
—— — —

Bgl. die Anmerfung zu der Stelle in H. Riemanns , Phra-
jierung2audgabe II, 1. Bd., &. 40. Die Parallelitit Leider
Gille ift eine vollfommene; dag Berftindnid beider wird durd)
ihre WBergleidjung unbedbingt gefirdert werden. Aber mwihrend
Beethoven diefe aufjillige Glieberung von 8 in 1 4+ 2 durd)
ben gangen Sap fefthilt, {pringt Bad), wie wir fehen werden,
wiederholt and ifr in den {dlidten Bweitalt-Rhythmus um.
Bielleicht darj man jid) diefe Art eimer im RKern dod) zivei-
taftigen Dreitaftigleit fo vorftellen, baff der leidte Taft nad)
bem weiten Sdpwerpuntt (alfo nacd) dem bdritten Tafte) aud-
gejallen ijt — eine Crfldrung, die fowoh!l in jenem Beethovenjden
al3 in diefem Bad)jden Beifpiele vom rhythmijden Gefiihl ent-
fdyieden gutgeheiffen wird; ed lift fid) nidyt leugnen, daf Dei
Ausjitllung der BViertaltigleit die fortgefepte Wiederfehr der langen



— 88 —

ONote oder Paufe am Enbde vor dem newen Anufang eine De-
tradytlidhe Monotonie und Langweile mit i) DLringen iviirde,
ber gegeniiber bdie fiihne Befdyneidung, iwelde Deide Meifter
wagten, ald geniale That erjdjeint:

Beethoven:

@E H—E]&*—‘Eﬁﬁ:—-ﬂjﬁ%i

Qe lebbhajter daz Bad)jdye %eqpxel genommen ivird, bdejto
Dequemer wird e2 rhythmijd) wivflid) begriffen werden. Tie
Deiben fdpweren FTafte Dediirfen iibrigens zur VWerbeutlidpung
fetner teiteven Nadyhiilfemittel, die Harmonif jtellt fie uuzweifel=
hajt genug hin (Tonifa — Dominante — Tonifa); felbjtveritindlid
ift bort aber vom jiveiten yum dritten Taft nid)t ritardiert worden,
fonbern die agogijdje Steigerung geht entweder durd) oder fefit
mit bem neuen Wujtalt frijd) ein:

fo:
ﬂ:ﬂv—t:%t—iﬁﬁ—r‘—ﬁ-aﬁ—
obcr = —_—

Die Dynamif (dlieft jid) bencr der 2)1[)1)t[)m1f (crescendo
bi3 zum Ddritten Taft) ald der Harmonif, welde bdie grofite
Tonjtirfe fitv die Dominante (2. Taft) verlangen und Gefabhr
bringen iviivde, Dafp man Den weiten Taft al3 jdpveren horte.
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Bubem entjpridyt diefe Scattierung der melodijdjen Richtund
dber Dberjtimme. -~
Die Gliederung der Oberftimme*) fann faum jweifeldal

fein. An die fabe Leiermanier, E ald nterteifungd=Motw

*) Da beide Fithrungen durd) dad gange Stitd von einander WV

gertrennlich find, fo ijt jchlecht su fagen, welche von beiven woHL gg%
eigentlidhe Thema ijt, sumal bald die eine Bald die anbere oben elidz. P
Um bie Dreijtimmigleit bes Stiides ifts eigentlid) jlecht beftell feine
wive ein Heined bie dritte Stimme gany zu eliminieven; ed it yoets
allzugrofie Kiihnbeit, anjunehmen, daf dad Stitt von Houg aud 3 o
jtimmig gedadjt tvar, aber dreijtimmig gemadyt wurde. Nehmen LY | uﬂg
Zhema, was die BVagjtimme zu Anfang bringt, fo Hat dag dem Bory ot
fdydrferer Gliederung fiir fi); das Thema ber Dberjtimme Hhat dDagey ot
einen jtrammeren Jug, bie Sejthaltung der aufijteigenden Rihtung

in den Gpigen liegenden eigentlidlen Wielodie:

———— 'h 'h }
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Das vidtigite wird wohl fein, dem natitrlicdhen Gefilhl ded ‘.“Db‘f‘“a‘
SJquiEmeni?i)en nadjzugeben und in der Therftimme den Triiger Dex ‘Jﬁ<
Lodie 31 fehen und zwar aud) im weitern WVerlauf, twenn bte.§5t_‘tu‘ng}'
ihren Jnbalt vertaujdit haben — mnatiirlich) ofHhne daj man bci;lu %v .\\
Bertaujdnung gany iuberfieht. Diefe Art dex Auffafiung f!altl efn S DYF
baj fie aus dem jelieflich dod) theovetijchen Berhdltnid der Limt eHrung
einem internum ber Kunjttedynif, eine vermiinjtige Fortieburng ma
Gdywerlid) ijt es zufillig, dafs Bad) Hier von feinem jomﬂge“ﬁg_‘“ Den ;
bentionen fejtgehaltenen Gebraud), dagd Thema zuerjt l‘)‘c@ 3 (Sx_gen.cni
der Quinte zu beantworten, abgewichent ijt und jtatt c“e{‘eﬁtle ewm
Wiederholung mit Vertaujdung ded oben und unten dc} oied %r;)
Ib(ilt jteigt die Dberitimmesiu Ia{t :u_g g?ﬁﬁfﬁqg?i‘;qen Tt el%u
u h, wie fie in Taft 1—8 von h ynaiis o NS g >
?neiterer %ei*folq ber Melodbiebervegung dex “g@}cli“"‘g‘e. hg;_‘d)aaa&j‘ {
Ctitd tann uns nur in der liberzeugung ﬁe\tm'ée“@,m%\&“gen Ser
bollen motivijdjen Arbeit die Steigungen uw
ftimme offenbar die fiijrende Nolle behalten:
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su nehmen, wollen wir nur evinnern ald einen der {dyredlidjten
Nuswiidfe unferd verfommenen rhythmijhen Lentensd. Jn Frage
 fommen fonnen nur jwei LVerfionen, die ebenfalld nod) ziemlid)

populdre inbetonte: E ;ﬁﬁ FE F' E und bie gany abbe=

tonte, die aber burd) Wed)feluoten mehrfad) in die inbetonte ver=
wanbdelt oird. Die abbetonte ijt mdannlider, energijdjer, bie in=
betonte mit ihrem fonfequenten Buviidjinfen ind fis ieiblider,
weider. Die ftramme Abbetonung der Motive der Unterjtimme

BB D% it Grund genug, audh fiie die Dbextimme A6-
—_—

betonung anzunehmen. Die iiberleitende Bedbeutung aller Figu-
ration fommt Ddarin am vollfommenjten um Ausdrud. Wir
lefen alfo:
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tragen aber Bedenfen, bie Analyfe fo bollftindig in bdie Notie-
ung aujpunehmen, um nidt dem Auge ded Lefenden juviel
juzumuten, am Enbde gar verwirrend ftatt aujtlirend ju wirfen
und zu einer allzu minutidfen Berjtiidelung im Bortrage Anlaf
3u geben. WBor allem wibhlen wir lieber grofere Bigen, weldje
die Cinbeitdbedentung Ded jiveiten und bdritten Talted augen-
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fillig madjen und bejdyranfen dic Wmwvendung der KQefezeidjen
anf dad notwenbdigite:
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Natiirlid) ijt der 32ftel=Gang im bdritten und fedjten Taft
iiberleitend zum folgenden, d. §. Aujtaft, wenn aud) nidt thema-
tijd) su verjtehen, jondern gleihjam von einer fingierten bdritten
resp. bierten Stimme audgefiihrt zu denfen, weshalb er rein
melobijd) fdattiert werden barf, nad) der Hohe gefdpwellt und
nad) unten ind piano verlaujend; die Sdjlufuote desd Ganges (h)
wiirbe piano zu geben fein, wenn fie nidht ald ber Melobie
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angehorig von einer Hauptitimme gleidyzeitig angefepst 3u denfen
wire! Diefen fomplizierten Sadjverhalt driiden wir durd) den
boppelten Bogen iiber h augd. Die Dynamif vom Taft 4—6
wird am Deften die Niidgangdbebentung bder munmehrigen Ne-
Tobiephrafe der Dberftimme verdeutlidjen (vgl. oben Anm.), d. 5.
pon d BYerunter nad) h ein diminuendo madjen.

. Cine fleine Spejialbetvadjtung bedarj ber 32jtel-Gang.
Derfelbe ift dad Ergebnid der Weiterfiilhrung eined dreitdnigen
Wrpeggiomotivg, dad im Ronflift mit der Taftteilung ijt:

FERASEREED
€3 if* dedhald Gefahr vorhanden, daff 32itel=Triolen ge-
hort merbeu, . h. Tripel-Unterteilung an weiter jtatt an erjter
CStelle ( jtatt 4), e3 darf natiixlid) vor allem feinedjalld fo
accentuiert werden:
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aber aud) nidyt einfady: =
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fondern es mufp (nad) ,Muf. SD\)namtf und 9Igogtf“ . 82)
die agogifhe Uccentuation (BVerlingerung bder Note, die unter=
jdjeidend auj bie eine velativ jdywere Beit fillt) zu Hiilje ge=
nommen iperden und aljo gefpielt:
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Alle dieje Jeidjen jind forveft und gut motiviert, der fein=
finnige Spieler wird etwad bem hier in minutidejter Weife
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vorgejdyriebenen Cutjpredjendes wirtlid) in die Figur hineinlegen;
aber & ‘wdre verfehrt, damit die Notierung zu fiberlaben. An
langjameven Bildungen dhnlicher Art ober in theoretijher Unter-
weifung muf der Schiiler die rhythmijd)-melodijdje Natur jolder
Romplifationen Degreifen lernen.

Die Fortfepung (Taft 7 ff.) {ieht auj den erften Blik fo
aud, af3 ob nur eine fdhlidyte weitattige Gliederung eintrite.
Die Harmonien jind: ’
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b. 0. aunidyit Haben wir nod) einmal eine den Dbeiden vorvaus=
gegangenen entjpredjende dreitaftige Gruppe, bdie jdeinbar um
dritten. Male mit der Tonifa h-moll (°fis) anfeht; dieje vird
aber zur Unterdominante von a-dur (4% umgebdeutet und fiihrt
iiber die jugehirige Oberdominante (e”) nad) der Tomifa a-dur
(att 9). Diezmal wird aber der leichte Taft nid)t unterduiictt,
fondern fithrt mit der Tomifa d-dur in bie Unterdominante g*,
die auj den {dweren Taft eintritt und iiber die Oberdominante
a” (nod) im jelben Taft) in die Tonifa, weldje aufj den leidjten Taft,
obendrein mit grofer Septime (cis) und mit der Texy im Bak (alfo
in feiner BVeziehung jdhlufiahig) eintritt, fo daj u einer nenen Ka=
eny iiber d®—gb—a’—d* Anjtop gegeben ijt. Die Sequeny
ber Tafte 12—14 geftattet eine Dringende, fatternde BVortrags=
weife und erleidtert dadburd) die Auffafjung der Triole bon
ganzen Taften (swei leidjte nad) einander). Taft 7—14 ijt
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Der Sdluf anj den d-dur-Afford ift zugleid) Wieberein-
fap bed Hauptgedantend, der mun analog Taft 1—6 zweimal
iviederholt wird, aber nidht wie dort weimal auj derfelben Stufe
mr mit Bertaufdung ded Oben und Unten, fondbern zuerjt in
der Paralleltonart (d-dur) und dann in ihrer Dominante unter
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Abgabe der NRollen von den @timmeug an ;, mit Beibehaltung

der Lage bed Rontrapunftd zum Cantud firmus.
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Wie Taft 7—14 ift der britte Einfap ben beiden vorber-
gebenden analog, dod) hort die Unterdritdung der leidjten Tafte
auj und rein weitaftige Beziehungen greifen Plap. Die Bil=
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dung it gegen Taft 7—14 iwefentlid) evweitext. Sunﬁc[)ft er=
folgt die Niidmodulation nad) h-moll durd) die Harmonien:
/\ —\
z a_4a4 e o
v 5 @ -
S

bt
—
N

pann bie Wieberfejtfepung in h-moll mit Halbjdhlup:

| | :
: |
| 2 322 432 |
e e S SR
a1 LI I {— | —&T 17
N ~/ N —— "
~ Die Jermate iiber fis? erfept daun den augjallenden leichten
Taft (braudyt aber feinedweg? {olange audgehalten 3u iverden)
und leitet die im ritmo di quattro battute gedbadjte Schlup=
bifbung ein (— ~ ~ ~ —), der uod) ein ritardjerend vorzu=
tragenber, weil mit Harmonie vollgepfropfter, die lepte Rabdeny
fo 3u fagen refapitulierender Sd)lufy an cinem Taft Linge an=
gefingt ift, fodafs die beiden lepten Tafte {dywere finb:
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Dazu ift nur nod) wenig zu bemerfen. uffillig ift dad
gis Der Mittelftimme im Taft 24. Die armonie ift offenbar
bie Unterdominante der h-moll-Tonart, alfo ber e-moll-Atford
(b"™ = cis e g h); gis ift alfo der Defannte melodijhe Ton
der jedjjten Stuje ber aufjteigenden IMolltonleiter, gewdhlt ald
grofe Sefunde unter dem Leitton (gis — ais), in diefem Falle
alterierte Tery (II=). Folgte dem gis bad ais unmittelbar, fo
mwire die Wirfung minder aufjillig; aber dad gis erfdjeint jogar

berziert und zwar mit der Heinen Dberjefunde (gis s gis), 0b=
gleid) e3 felbft dod) nur ald melodijdjer Nebenton jeiner groBen
Oberjefunde eingefiifrt ijt. Wenbungen bdiefer Art find fpeifijh
Badjif). Endli) mitfien wir dem fe in Taft 30 einige Auf-
merfjamfeit widbmen. Uud) hier ift die Harmonie die Unter-
bominante von h-moll afjo eigentlid) cis e g h; dad Beriiber=
gebundene A2 ift alfo eigentlid)y Borhalt von cis, dad ald ge-
_wdhnlidjer Beftandteil, ald darafteriftijdhe Diffonang (VII) der
Unterbominantharmonie erwartet, aber durd) Ye erfept wird
pa3 feinerfeitd ieder nur ald Borhalt von h begreiflidy ift.
Die Wirfung der Stelle ift aber trop ded folgenden Weiter-
gebend zum h dod) die, al3 wenn ¢ al3 Hauptton gewdhlt iive,
ivie e3 anberweit bei Bad) und bden {piteren RKlafjifern ojt
genug gejdjieht. Denn der Vorhalt wirft immer ald der Tom,
in weldem er fid) (6ft, d. §. hier d al3 bad tiinjtige c. Dem
Hirer fann dieje Bedbeutung nur durd) eine etwad ftirfere agogijche
Lerlingerung ded erjten Sedjzehnteld ad aures bemomtuext er=
ben (barum bdad doppelte agogifhe Accentzeidhen == diber d und
Prattifdhe Anleitung sum Phrafieven. 4
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bag einfadje iber ¢ ). Wir Haben alfo hies Bdie unter dem
- Namen ,meapolitanijde Seyxte* befanute Parmonifhe Bilbung,
weldje jdjeinbar einen der jrappantejten Harmoniejdjritte Herbei=
fiihrt, den Tritonudjdritt (c-dur—Ms-dur):

Wie man fieht, ift derfelbe aber nidhts andered al3 eine
Mastierung der gewdhnliden RKadensfortjdjreitung Unterdomi=
nante—Oberdominante.

Die Modulationdordbnung ded @tucfeé ift: 1.—2. Phrafe
(Zaft 1—6) h-moll; 3. Phraje (Taft 7—14) iiber a-dur nad)
d-dur; 4. Phrafe (%aft 14—16) d-dur; 5. Phraje (Taft 17—19)
a-dur; 6. Phrafe (Taft 20—26) iiber d-dur Furid nad) h-moll;
7.—9. Pohrafe (Taft 27-—87) h-moll.

: Beijpiel IIL
R. Sdhumann, Intermezzo, op. 4, Nr. L

Der erfte Teil (Allegro marcato) Diefet fiix die Phra=
fievung mandjerlei Probleme. Daff die in hoherer Ordmumng -
volltaftige Wnffafjung verfehrt ift, bedari feined Nadjweifesd:

Aber auc) die folgende Gliederung ivdire nidht ridhtig, ob-
gleih der ftarfe Cinfap bder voraudgejdidten Dominante den
Sdjein erwedt, dap der erfte Taft ein jdywerer fein foll:




=
gva bassa

Denn dba der Shluf auj Taft 10 gebieterijh hier fidher
den Wert cine3 jdweren Tafted (Schluftrigerd) forbert, jo wdre
nur mitteld einer jweimaligen Berdnderung ded Rhythmusd mit
diefer Qedart audjufommen, indem man bdie Tafte 8 und 9
beide al3 leidhte nihme (Tafttriole Taft 7—9) und nad) Tatt 10 den
leidhten Taft ald audgefallen didte. 8 verjteht i), daf foldpe
Qomplifationen nur da angenommen werden diirfen, wo anderd
nidht durdjpufommen ift. IMit andern Worten: der erfte ZTaft
ift nidt jdoer jonbern leiht und bie erften Thefen find nicht
Tonifa-Dominante-Tonifa, jondern nur Tonifa-Dominante, gleid)=
fam Fragen, Berausdjtrebend aud bdber Tomifa. Aud) bder be-
ginnendbe Afford ijt fold) ein Jragezeiden. Die Sdhleifer ver=
tleiden ein im Grunbe fe[)r einfadjed Thema:

Diejer Roythmus ldujt venn aud) etivas mtber[;aang und
die Auffaffung anftrengend, dod) befriedigend und abgerundet in
den abjdhliefenden 10. ZTaft:
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Dexfelbe Rpythmud fann aud) FTaft 11—18 alé einfad)
und unverdndert fortgehend angenommen werden,

—_— — T

bod) wiirbe dbamit der Harmonit Feine Redyuung getragen fein,
bie erft mit Taft 13 wieder auj der Dominante dexr fiir dieje
Bwijdenpartie gewdbhlten Tonart f-dur angefommen ift; aud) hat
Sdumann durd) dynamijde Borjdyrijten (pit £, pp) zu erfennen
gegelen, dafp der Taft 14 al2 eine Art fapricivjer Wiederholung
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von 13, und Tatt 18 al3 Go von Taft 17 augefeher m“g;:l
will, d. b. alfo der 13. und 17. Taft follen als id)metlel ol
phumben werden, wad mur dadurd) mogliy wird, daB att 10
jdhwer und 12 al3 feidht verjtanden wird, jodajs pwijden -

und 11 ein leidhgter Taft fehlt:
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Die Bereditigung diefer Ausdlegung ergiedt fidy Yot !

184
man annimmt, Shumann Hitte Taft 12 audgelaiier

| Nadpitprng €2

Bergleit man bies mit Tatt S—4 (@efien XOOL - vad

i B — thmifch
fo fieht man, baf Taft 11—14 xhy "
als jeme. Die Fortfepung beftatigt Ddiefe Qezart

; .h‘:m"—'—- - nmmonlihemai



'—?‘_‘Eﬂj._”;" Hy—
o/ | * - N
| g oyt 4 AT W

UL 2
D
| P
LN
Eray
l -
(=
)
)
1]
y
g

— H
C——r—— vl ——r—
Yof Sf sf sf ’ 4
I ———== =
oI 0N of :

—— ZE”T;],E o —— ;-I : —q_'p_-:%

— T - T e

S~

Die ritarbierende Juriidleitung Taft 25 ijt eine Dehnung
(Zaft 25 founte gany fehlen); ein eigentlider ritmo di tre
battute greift aljo gar niht Plap. Bgl. Beifp. I, Taft 39 fi.

Faft 27—380 ijt identijh mit Taft 8—6; Taft 31—34
madyt einen Halbjdluf nad) c-dur (g”) ftatt nad) a-moll, ijt
aber im ifibrigen Taft 7—10 analog gebilbet:
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Wie nad) Taft 10 fo folgt aud) hier nad) Taft 34 bdic
nterdriifung eines leidhten Tafted; bdiefe Phraje Dbricht gerade
fo ab wie der Taft 26. Dad darnad) einfepende Thema ijt im
ritmo di quattro battute gebad)t und hebt mit zmwei leichten
Taften an. Sdumamnd Orthographie ift irreleitend und er=
fdwert unnitig dem Lefer dad rvedhtzeitige Erfafjen ded hav-
monijden Sinned des Anfangdaffordes. Schumann {dreidt ¢®=
(c-dur=Afford mit erhohter Quint) und meint as®= (as-dur=
tford mit erhohter Quint, Dominant von des-dur). Wir jdyreiben
deutlidjer:
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Taft 49— 56 ijt die getrene Heproduftion vou Tatt 3—10 [b],

fortissimo beginnend jtatt forte und mit jtarfem @c[)qu;. Dap
awijdjen btefem Teil und dem jolgenden Alternativo eine jtarfe
Cifur, eine rhythmijd) tote Beit liegen joll, zeigt die Fermate
iiber der Biertelpaufe an, welde leptere felbft anbdernjalld iiber=
jliflig gemwefen 1iive.
' Diefesd Alternative ift eind ber SBelfpteIe, Dei denen Sdyu=
‘mann felbjt verjudht hat, Motivbdgen zu madjen, indem er fibhn
iiber Bertiirzungdpaufen hinweg den Wujtaft an den folgenden
Sdywerpunft fettet. Dap er aber bdodh niht gany aud dem
Banne der Anjdhauungen feiner Jeit heraustonnte, beweift der
Umijtand, daf er die Form von */;=Aujtaft unvevdindert fejt=
filt, -anjtatt in bdie abbetonte (3/;=Aujtaft) iiberzugehen, wie 3
i ber Natur ded Themad und offenbar aud) in feinem Gefiihl
fag. Was ihn hinderte, gany zu thun, was er wollte, war ohne
Bweifel der Mangel eined Jeidjens, fiir dag volle Aushalten
per fepten Note unterm Bogen. Er jdyried aljo:
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wenn nid)t gar vielleid)t ein Hinaufftreben immer mwieder von
cis aug, obglei) e noch lYiegt, alfo aujtanudjen immer neuer
Stimmen, wie e3 bei Schumann nichtd Seltened ift:
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Die erjten ac)t Tatte gliedern jid) Hiernad) in dex De-
fannten typijden Weife: 1) 0i3 zum erjten Sdpwermumtt (da
diefer der erfte Taft ijt = ein Taft), 2)bid jum iveiten Shwer-
puntt (2 Zafte), 3) eine Bildbung bdoppelter Linge (4 Tafte)
und ein Taft Anhang (quasi Edyo):

Assal vivace,

—F . —Ji—j——hs—_—_lzi :#—%EI‘ |
~ 937; Y 'E—: '
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Ein adjttaftiges Swijdenjipden weid)t iiber h-moll und
d-dur nad) g-dur aud und lentt tvieder zum Hauptthema yuvid;
feine Oliederung ift der eviten Periode entgegengefept: uerit
vier, dann zweimal wei FTafte:
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Die Wieberholung ded Anfangdthemasd Taft 17—24 unter-
jheidet jih) von Taft 1—8 wefentlid) in der Injtrumentierung
(piano ohue crescendo-Borjdrift, aljo nur mit gany geringen
Sdywellungen, die redjte Haud eine Oftabe Hoher ald zuerit)
und Artifulation (legato und staccato), wifhrend Harmonie und
PBhrajierung beider Verfionen identifd) jind; eine Wiedergabe ijt
daber hier iiberfliifiig. Mur auf eind fei befonberd Hingewiefen,
niimlid), daf diedmal der oben al3 quasi Edjo bejeidhnete An-
hang (Taft 8) ald wirflides Edho erjdeint, da die drei vovans-
gebenden Noten der Vafftimme damit genau iibereinjtimmen:
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IMit diefem Mlotiv ,P v { J J\ v treibt al8bann ber Kom-
—— =
ponijt fein ergopliches Spiel durd) 12 Tafte (256—386) bi3 jum
Wiedbereintritt ded Themad in feine LTriginalgeftalt; der Royth-
mud hoherer Lrdonung ift dabei jhlidht weiterlaufend der ivei-
taftige, dod) ofue fdharfe Unterfdjeidung {djwerer und feichter
Zatte (jeber eingelne Taft ift fiir fid) ein Sdhluf oder Halb-
fhluf, aljo jdwer). Die bejriedigendite Wirfung hat man, wenn
man Taft 24 nidht ald Nadflang und Appendiy von FTaft 28,
fonbern al2 Bortaft fiir Taft 25 anjieht:
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Taft 837—43 jind nnﬂtg 1bentlfd; mit 1—7, der nad)-
folgende Sdlup greijt ivieder Da3 Spiel mit bem Motiv

¢ V1 e ¢ Y, bricht ab, (Taft 48), fodaf ein jdywerer Taft
N ——

felt, und fdhliet mit zwei Fweitaftigen Rhythmen der Form
~ —, bie in ifjrem Tongehalt an Taft 18—16 gemahnuen,
aber thythmijdy umgefehrt gemeint find:
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Nad) Repetition von Taft 9 ab wird dad gis' ded Schlup-
affordes (Taft 52) audgehalten und (alé as”) ur {lberleitnng
in bad des-dur-Thema ded Allegro marcato Demupt, wobei ber
Beitaftrhythmud zunddit weiter geht:
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Pohrajierung und Analyfe bded Rejted diivfen wir fparen,
da T. 81—96 ibentifd) ift mit T. 3—18 be3 Allegro marcato
d T. 97—104 eine um jwei Tafte verlingerte Nad)bildbung
von Tatt 19—24, die phrafeologifch nidh)ts Neued bietet. Nur
ber Schlup (Taft 105— 106) ijt in jofern interefjant, al3 ein
jdwerer Zaft auigefallen, aber durd) bdie Fevmate itber ber
?/g=Baufe bed vorlepten (leidjten) Tafted anndfernd erfept ift,
fo bap ber Sdlufs, wie er da fteht, ungezoungen wirkt:
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Beijpiel IV.
Fr. €hopin, Nocturne, op. 9, Nr. 2.

Wir wihlen bdiefe allbefannte und leidtverftindlide Kom-
pojition, um an ifr 3u zeigen, wie dad Bejtreben, mit dem
RQegatobogen jugleid) bie Phrajierung anzuzeigen, nur zu Jm-
pietiten gegen die Borjdriften ded Romponifen fiihren fann,
wihrend bie Amwendung der Phrajierungdzeiden dad minutiviejte
Bejolgen der vom KQomponiften verlangten Wrtifulation geftattet.

Qein Borwurf fonnte ungeredyter fein ald der, daf in der ,Phra=

ftierungaudgabe” andere Bortragdweifen aufgeftellt tviirden ald
‘bie vom Qomponiften gewollten; vielmehr ift die Cntriiftung iiber
bie Willkiirlichfeiten, die man i) besiiglich dber Abgrenzung dex
‘Regatobdgen heraudgenommen Hhat, um die Bogenenden Fugleid
st Phrafenenden zu madjen, einer der Hauptentftehungdgriinde
der Phrajierungdaudgabe. Der Grundirrtum jened Borgehend
ift die Annahme, bdaj eine Gliederung der mufifalijen Ge-
danfen nur duvd) Abfepen moglid) fei, ein Jrrtum, den man
aud) in einem bdemnddjit ben Ddeutjhen SKefern 3ugdingliden
Werfe von A. . Chriftiani (,Dad Verftindnid im Rfavierfpiel;
Leipzig, Breitfopf und Hirtel) wiederfinben wird, wo derfelbe
viele vorirefflihe Anldufe Hemmt und mit Centnerlajt ben
Jdeenflug bed Berfafferd lahmt. Unfere Begeidnungdweife ge=
ftattet eine wollftindige augenjillige Darftellung bder natiirlidhen
phrafeologifdien Gliederung, ohne irgendwo ein Wbftoflen zu be-
bingen, wo ber Romponift Bindung fordert oder umgelehit.
Wie bei zufammengefepten Taftarten, etwa feit ber Mitte
be3 vorigen Jahrhundertd fo Haufig, ftehen in diefem 22/ -Talt
bie Taftjtride nidht fo, daf fie die Sdwerpunfte martieren;
gleidygiltig fann ihre Stellung aber nidyt fein — und weldjen an=
dern Bwed al3 den genannten faun fie faben? So wahr bdie
Bujommenitreidung der zu einem Taftglied ufammengehorigen
Adhtel ober Sedjzehntel nur den Sinn hat, die Noten Fenntlid
su madjen, iwelde die Sdhwerpunfte der Unterteilungdmotive

bilden, o wahr ift die Cinrahmung grofever gleider Stiide
burd) die Taftjtride nur zu dem Bwed erfounen und durdy -

gefiithrt worden, daf Diejenigen Noten nad)haltig BHervortreten,
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welde den Sdywerpuntt eined Taftmotivg bildet. Bei ujammen=
gefepten Taftarten (zu demen der Allebrevetaft nicht gehort) hat
aber ber Taltjtrih die nod) eine Poteny Hohere Funftion zu
erfiille n, nimlid) anzugeigen, welder Taft ded grofen IMetrums
per fdmwere ift. Bielleidt darf man in dem feit 150 Jjahren
um fid) greifenden Ufud bei durd) zwei teilbaren ujammen-
gefepten Taftarten die Taftmitte al3 gleidgewidhtig ‘mit dem
Taltanfoange angufehen, und e demgemdf nidht fiir einen Fehler
su Balten, wenn fonfequent die Taftmitten al3 Schlufttriger er-
{deinen, ein Ungeidjen de3 abjterbenden Vewuftieind von bder
Grifteny eined3 Metrums hoherer Ordnung fehen, deflen Glieder
Tafte find. Wir nehmen feinen Anjtand, die Taftftride an
ihre redjte Stelle zu {djieben, unbd ihre Stelle bei Chopin durd)
Punttierung anyudeuten, anftatt wie bidher in der , Phrafierungs-
audgabe“ a3 umgefehrte Berfahren einzujdhlagen.

BWie die Nadjahmung audiveift, jind die erften Glieber ded
iiblidgen thematifhen Wujbaued (1 + 1 + 2) gaugtaftige, un=
gefihr den von Chopin gegogenen Legatobdgen entjprechend:

Andante. (‘h =132).
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Brattijde Anleitung sum Phrafieren. » 5
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Die Anwendung der Unterbogen ift - hier sum Teil nitig,
aum Teil wenigtend vecdht niiplid), und endlid) — last not least —
pietdtvoll; Denn die lepten beiden jtehen faft genau fo. bei Chopin.
JIm erften Taft fiud fie unentbehrlid), da anderd jdlechter=
dingd faum anjubeuten ift (wenigftend uid)t fo augenjillig), daf
Chopin. pad an bas J. gebunbdene Adhtel g2 ald BVorhalt von f2

verftanden wiffen will (daf er dag will, beweift Taft 5). Reinesd-
falle fann e3 {chidlid) fein, Dad Hauptthema bei feiner erften
Aujftellung bi3 in die Unterteilungémotive genau flar ju ftellen.
Im teiteren BVerlauf fehen wir natiirli) von den Unterbigen
ab, foweit fie nidht von Chopin felbitgefehten Motivbdgen (wie
Taft 6) entfpredhen. Taft 5—8 ift nur eine verzierte Wieber=
Holung von Taft 1—4:
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feltene Pifanterie; der agogijhe Wccent (verlangt durd)y —~)
wird in folden Fillen natiirlih zur BVerlingerung der Paufe
jtatt der Note.

Dad folgende fleine Bwijdhenfipden in b-dur (ohne vor-
gingige IMobdulation), ift ebenfalld leidh)t verftindlidy (1, 1, 2):
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Die juriidleitenden Atforde {ind Harmonifd) befonbderd in=
terefiant, ba vom b-dur-Afford einen dromatijdjen Sefundidyritt
nad) ber Hohe gegriffen wird (b*— h?) und fobann in einer
durd) Cinjdjaltung eined Terzidjritted (e"— c?) verfiirste Rette
retrograber Dominantidyritte nad) es-dur heimgegangen iwird:
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Die nun folgende Wiedberholung bdes bauptgebanfené (Tatt
13—16),. bed Bwijdenfipdend (Taft 17—20) und nodymald
bes Dauptgedantens (Taft 21—24) unterfdjeidet fih von Ratt
5— 12 aufer ber Bier bereitd mitgeteilten Baviante (Taft 13)
nur durd) jweierlei reidjere Berzierungen von Talt 8, nimlid:
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(Zalt 16)

'— a tempo
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(Zaft 21)

et

unb> eine Q'uartoié in Taft 18:
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Dexr Rejt von (Taft 25 ab) find niht3 ald angehingte Schliifje
in es-dur, der zweite (Taft 26), finjte (Taft 29) und fedjjte
(Zaft 30) verzierte Wieberholungen de3 erjten (Taft 25), der
biexte (Taft 28), fiebente (Taft 31) und adjte (Taft 32) BVer=
aierungen de3 dritten (Taft 27). Dad wogende AbFlingen Taft 33
ift am Deften in zwei halbtaftige Motive 3u serlegen, dem enbd-
lih bad lepte Halbtaftige aus bDer Hohe in bte Tiefe Binab=
finfenbde in %tetteibemegung folgt.

Die bier Barianten der erften Sdhlufformel {ind:




043' —— ./-\ o — ) L
G Se=—r==
v
J P —
o
p 3 o ﬁ_% E
: o { ?__Tf_q !
r T S
und
4 -
‘ ) pe——— q'-qEqE E
IS = s
{ conforza——- - :
be-
=
v :t - H = i}
‘-

1 —
H—
H

Efl’t;“;/-——




. CEEREESemiacs.
gt U e
v " dolcissimo § —_—
25 22 2% oF 2
%_5_ —= ‘!fh — ’! 'I_

l‘l

a3

‘

BV B s A A A AP A A AN A A A A

——
* —

S sretto

ELshe b2 ohhe , o
Fesno=iss eeo=c
= .| 3 &J; ;__.

(con forza) ————_

s

4 eva/\{\

P el




8va o
—~ e~
o Eektyheale, booley e otey brate, beake

A 7 I ! AN N | - (| | - A 4 A 1 S| 1 A
e
. u .
1 :
string — @ — - @ — = — = — 5

K\: 1

/4

(-1 LYV PV VP VPV

o~

L 5 - 1 -
7
\VA
% H
.
.
f :
T .
.
.
.
.
ST 5
e, 7 g
=2 b1 d
|44 (]
8va~~~ AN ' a tempo
o
'4 L <t : .
-0 4P W s s e et |/ .
o, l":_f. ,"Wf'f JEEEEe, _
r’- L —) p——j— | H #L-
| B N
o : ' -
rallentando e smorzando . ~——

S

@ N
&

LYeS



PN
- A
) e___— 3 ; .
@ ——1 > | > ?ﬁ—{ﬁllj
104 ’Fi r;L el rlL J-\Q/ 4 - o
o/ v >
PP ———————3 dim PP —
| —
— g L J —s )
e -%—l@ﬁ-
vV X ‘F L‘Q’ -‘lj | L‘ '3|2 | o 0 é‘- 4
= \——\V :

Die Radbeny im Taft 32 haben wir etiwa3 abweidjend von
der DOriginalnotierung gegeben, in ber Abjiht, bdie Jntention
bed RQomponiften daburd) beuthd)er gu maden. Die bon und
mit Fermaten gegebenen beiden | fdjried @Zbopm al3 punttierte
balbe und a3 darunter auffteigende Arpeggio in Adhteln aber
mit dey Borfdyrift senza tempo

.
T <
| <

1
ety [
ffa
A £,
- | -
| i 1
—— 2~
= 2
—

v
senza tempo

llniere @cbretbmetie foll Yeine SRefttftfatwn be3 Drtgmalé
fein, jonbern nur eine ungefihre Anweifung fiir die Ausfithrung
be8 senza tempo. Die von und verjudjte Tafteinteilung des
folgenden umfjdjriebenen ZTrillerd wird man gut Deifenr, dba fie
bed Qomponiften Notenwerte peinlid) genau wiedergiebt; {dhwer-
lidy ift ed zufillig, Daf bdiefe BVerzierung genau drei Halbe Tafte
filllt. Wir glaubten dedhalb ald Hohepuntt der Steigerung (1)
den Beginn de3 zweiten Halbtafted annehmen zu miiffen. Bgl.
ibrigend , Muf. Dyn. u. Agog.*, S. 185.
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Dieje ,Ctitde” ift ein bdreiftimmiges Mujifftiit von idylli-
fhem Charafter, viefer rhythmifden Feinbeit und zum Bortrage
burdjaud geeignet.

Die zunddit in3 Auge fpringenden jelbitindigeren Teile
(Sipden) ded Themas jind viertaltig; der beginnende Taft ijt
nid)t der {dywere, fondern fteht in Hoherem Siune im Wujtaft-
verhiltniffe jum jiweiten, wie ber jweite zum britten u. {. f.
Jm Simue der Cinheit von vier Taften jind 1—8 Aujtaft ju 4:
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Dag Tempo nmuf alfo belebt genug fein, um eine ibers
figtlidge Anjdhauung diefer Phrajen ald mujifalijdher Einbeiten
dem Horer zu exmiglidhen. Jmmerhin geniigt dazu eine fanite
Belebung, weldje dem in 16tM gehenden Kontvapunft iiberall
feine fjdynellere al3 eine anmutig flieBende %emegung erteilt
(M. M. ' nid)t iiber 80). Weun bad Stid im allgemeinen
aud md)t jdmell gebt, jo ift dod) zu beadpten, bafy bad Tempo,
alfo die relative Qangjamfeit dedfelben nicht in den Sedyzehnteln,
fondern in ben Jdhleinheiten, alfo in den Bierteln liegt.

Die beiden erften Motive ded Themad find jweitonig, ge=
mif bder ‘lIffntbfoIge:

@?———é—‘—%‘-——%@‘

est-—




je pwei Tome jind hier Bertreter ded namliden Afforded. Jn
den parallelen zweiten Sapden ijt die Jweitonigleit ber erjten
PDeotive ald melodifd) borf)anben von felbjt Hay. Nod) deutlicher
tritt die Bmweitdnigleit in den bdiefen Stellen thematijd) nadyge-
bilbeten Taften 17 und 18 hervor. An fid) genommen, bemlgt
die Motivbildung des Vorder{aged der Phraje hier mithin einen
yiveiteiligen Zaft:

e
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biefer tritt zu Ddem vorgejdjriebenen 8-Taft in einen Gegen=
fat, weldjer einen Reiz de3 Vortraged bildet; bdiefer Neiy wiirbe
gerabe bann jerjtort verbem, wenn man jenen natiirliden Taft
auj Roften ded vorgejdjriebenen zur Geltung bringen iollte,
al8 wollte man die Stelle im Sinne bed erfteren , zuredhtriiden”,
wogegen wenn man den lepteren bdeutlid) ausfiihrt, der latente
2:Faft al3 gegenfiplider Reiz beftehen bleibt. Denn dad Ohr
fann bemwd) nidt umbin, die Bufjammengehirigleit der eine
$Harmonie Dbilbenden Tine ywifdendurd) zu empfinden. Soll
per 3-Taft aber erfennbar merden, aljo bie metttfd)e 1berein-
ftimmung awijden ber thematijden und der ofhmehin im 3-Talft
gebenden bewegteren Stimme erfalten bleiben, fo Dedarf e3 eines
deutlidjen agogtfd)en Accented (bei [|) auf dem jweiten Faft=
{chwerpunft d. h. einer elaftijdhen Berlingerung, welde zu bem
dynamijden Ubergewidt ded dafelbjt befindlihen Tomed Bingu=
fommt (alled freili) Bier inumerhalb bed ,mezza voce®).

Diefer Gegenjap g,mtfd)en SJlotmIange und ZTaftlinge, Hier
gleifam nur angeregt, ift in dem thematijd) entwidelten Mo-
bulationsteil C burdjgefiihrtes Bildungsdprincip.

Dad c'—f! Taft 2—3 it ald analoge weitinige Bildung
3u verfteben, bie aber notwendiger Weife bid jum neuen Shiver=
punft retd)t (fpnfopiexrt); dadurd) werden wiedernm zwei Biertel
(aufgeldft in Adtel mit Buwadd nody eines vom erften Viertel
fidy Ioslbjenden i)Id)teI«s) frei, die im Oleidhgewidht mit ben
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beiben Bierteln dez weibliden Sdylujjed diejelbe Art der Motiv-
bilbung in doppelt jo langen Werten ergeben:

"o e o e e e e s 0 e
froff e frit

Hhnli) Taft 6—7, wo daz fynfopierte a Difjonany wird, die
ji) erit auj bad zweite Biextel bft, jodbai bad bdritte Motib desd
Giphend zwei BViertel vor und jwei nad) dem Sdjverpunft
aufweijt, durd) den fynfopijden CEinfap ded b! auj dag bdritte
Achtel wird aber ein dhulides Gleidhgewid)t aud) fiix da3 lepte
Taftmotiv Hergeftellt:

! o' 0T e »
Frire 60If

So wirtt aljo aud) in den gejdylofjeneren pveitaftigen Antwort=
bildbungen (Yadfipen) Deider viertaftigen Sipe dad Princip ber
Bweiteiligfeit trop bded dreizihligen Taftes fort.

Die zweite Phraje zeigt mit Ausnahme der oben erwifhnten
Motivbegrenjung diejelben vhythmijden Vexrhiltnijje wvie die erfte,
beide Phrafen diefed Themad jdylieen weiblid). Weibliche Motiv-
und Phrajenjdlisjje find aud) in den Dewegten Stimmen durd)-
au3 bag Borherrjdende, gleidjjam dag Stilprincip ded Stiides,
welde3 badurd) einen weidjen und grazitjen Charafter erbalt.
Qn der fontrapunitierenden Stimme fommen felbjt fiir bie
fleinften Unterteilungdmotive méinnlide Sdliifle nur in gany
wenigen Fillen vor. IMinnlide Schliifje von Taftmotiven finden
fih nur in den Ilbergangétatten zur variierten Wiederholung
ded Themasd (Taft 17—18 und 38—40) und in ben lepten
Sdyliifjen (Taft 57, 59, 60). Jnu dem IMafe wie Bier, ift dad
LBorherrjden weiblider Shliifle immerhin felten.

Ju Fallen foldher Motivbegrengung wie Taft 7, wo der
Qeittonfdjritt fis' g dad erfte Motiv jdlieft, alfo mit gefiivztem
Sdlupmwert der fontriren Bufommengiehung folgt, pflegt gegen=
wirtig der Fehler der Jujammenjaffung diefer Grengtone zu
einer faljdhen Bilbung, mit dem Baflidgen Rud und Anftof,
den er verurfadjt, nod) fiiv befonders djaraftevijtijh zu gelten.

Man vergleidje hiersu dad Lefaunte Thema der BVariationen
in Beethovend Kreuper-Sonate unten Lei A, welded man wenig=
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ftend von Geigern frangvjijdher Scule allenthalben ivie bei b
bortragen Bort: *

6. Beethoven, op. 40. Andante con Variazioni.
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Aljo hier nidyt:

=

Wnfere Motivbegrenzung ift das Analogon zu der Phrafen=
wende auf Unterteilungen, woriiber unten zu Taft 18 und 19.
Der NReiy ded Vortraged befteht hier gerade in ber agogijden
freien Trennung der metrijd) didht aneinander geviidten Gveny-
momente.

Der dvere Taft der Phraje ald Gangen, d. h. derjenige,
3u weldem bdie anbern aujtaftig jtefen, ift in beiden Phrajen
De8 Thema3 der vierte. Taft 4 wird biefe Schwere, die an
fid) agogifd) andgedriidt wird, dynamijeh nody durd) die Difjonang
verftdrft, .

Wohin gehoren nun in Taft 1 und 2 bie Bogengrenzen
und Lefeeidien in den 16tM? Dad erfte Bogenende gehort
binter da3 jweite £2 al3 Afordton bed b-dur-Dreiflanged in
ber Wiederfehr nad) dem o2 alz Wedfeluote zu £, abgefehen
bavon, daf e8 jwar ridtig aber unnitp wire, jdhon binter das
b eined ju fepen. Wiren die 3t ®runde liegenden Harmonien
nun bdiefe:
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fo wiirde dad nidjfte Lefezeichen bhinter d2 ald Affordton im
g-moll-Dreiflang jtehen miiffen. Diefe Harmoniejdyritte wiirhen
aber ben Sdjein ded 2-Tafted, ber — wie oben bereitd nady-
gewiefen — bier beabiichtigt ijt, aufjheben. Fiir jene beiden
Biertel vielmehr ift es® die Harmonie, alfo nidht d, fondern ¢
Afforbton, folglich gehort dag jiweite Lefezeidjen (um nidht fdhon
hinter es® eines zu fepen) Binter c

Der weiblide Taftmotivjdlup ZTaft 3 wird durd) Anf-
[6jung De3 Qeitton-Borhaltes cis>—d> Dedingt; analoge Ber=
fdhiebungen der Gremge vom erften auj dad jweite Sedjzehntel
begegnen wir in dem ganzen Stid in allen Taften.

Der Phrafenjdhlup Taft 2 ijt eine Doppeljdlagdverzierung
pes ¢  Der Cinfap der fithrenden Mittelftimme jwingt unsd
die Paufe ald Anfang zu horen; dod) mag e8 fontroverd fein,
ob fie niht aud) als Eubdpauje in der Oberftimme verftindlid
ift, obgleid) die Melodie {don ivieder anbob.

Auj den Hauptteil Taft 1—16 mlgt Fatt 17—19 eine {1ber-
leitung zur Wiederholung ded Themas in verzierter Form mitteld
der Qadeny d-dur — g-moll (= es-dur) — f-dur b-daur; biefe
Rabdeny lagt fid) an, ald werbe fie dad groge Metrum (b. . die
Ordbnung der jdyweven und leidjten Tafte) verjdjieben, wa3 aber
nidyt gejdhyieht. ZTaft 18 erjdjeint harmonijd) gegeniiber 16 und 17
al¢ Sdluptrager, d. h. man ift geneigt, ihn al8 {Hmwer zu ver-
ftehen; daun wiren 17 und 18 leidjte, Taft 16—18 alfo .eine
Tafttriole. Aber Taft 18 bringt den Wiederanfang ded Themas,
ift aljo analog Taft 1—2 gegeniiber Taft 19 der leidjte Taft.
Jedenjallé wird man aber gut thun, diefen Sadjverhalt in ber
Ausfithrung dbadurd) anzubdeuten, dap man die Leiden zweitdnigen
Thema=IMotive der Tafte 16—17 etwad treibt und den dritten
suriidleitenden Wnfap (c!'—f*') wieder ritardiert.

Bei den mannliden Schliiffen der Figuration Taft 17—18
eveignet fid) der befombere Fall Der Phrajenwende auj lnters
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teilungen der Bafleinbeit und jwar jweiten Grades (auf N wo
nad ‘l ge3dblt wird) in Der Art, daf der erfte Untertei ungs=
wert einer Taftzeit, alfo ein relativ betonter, die Shlufinote ift.
Dies verurfad)t ftetd ein gewiffes Gefiihl der Ploplidhfeit dex
Wenbdbung. Wie man an den gleidfalld auj 16tM erfolgenden
weibligen Sdhliiffen hier durdyveg erfieht, ift biefe Cigenfdhaft
nidht vorhanden, wenn die Schlufnote ein metrifd) nidht be-
tonter bon laufenden Unterteilungdmwerten ift. Denn bei Phrajen-
wende auj nid)t untergeteilten Udpteln tritt diejer Eindruck,
verglidjen mit Endigung auj Bahleinheitdwert oder auf Lingen
jogleid) wieder Hervor — iwir Haben den Fall Bhier beim Cin-
tritt ded meuen Teiled B Taft 18 in der Mittelftimme vor unsg,
nod) braftijdher Taft 26.

Um Zaft 17 u. f. dem abbetoriten 16t den SlupHaraftexr
u verleiben, muf man e8 agogij) defuen und dann die fol-
gende erjte Note ded nemwen BVorderfaped leidht accentuieren.
(Solde Phrajenwenden auj Mnterteilungen erften oder zweiten,
felbit britten ®rades find eine bidher nidyt beachtete Eigen-
tiimlidfeit bed Badjijdhen Stiles.)

Gofort mit Teil B Taft 19 treten die weiblihen Sliiffe
in den RQontrapuntt wiedexr ein.

B von Taft 19 bid Taft 30 ijt eine %}iebetf)oiung Ded
Themad mit BVerwandlung ved Halbjdlufies auf der Dominante
f-dur (Zaft 8 und 16) in einen Gamyidluf auf dexr FTonifa
b-dur. Man beadte Taft 19, 20 die fyfopiihe BVerichiehung
bes Themas und lajfe diefelbe plajtijch hervortreten. Die mretrijde
Beridiebung, die ftetd afs ein friiher Cinfepen, nidht alz Nady
fdhlagen gum Bap gefaht mwerden mup, darj die Deutlichteit der
Phrafierung, d. h. den melodifd) ridytigen Bortrag nicht Hinpern.
Die Shufopierung verleitet feidt yum Budjtabieren.

Taft 24 ift mit Dejonderer Sorgalt der anbetonte Bor-
trag u vermeiden, den bdie alte Bogenbezeidhnung

10. === = —
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eigens au jorbern jdjeint, wiewohl fie namentlid) mit den zwei
fleineren Bigen fider dad Gegenteil ,meinte”, ebenfo wie mit
pem budjjtiblid) verftandenen, jo hiaplidh) widerfinnigen

11. u i f
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Talt 19, 20. Jum Beweife, dap bie c' oben auf die fol=
genden Tiome zu beyiehen, daf alfo es!, f' und ges! End=
noten von Motiven find, bejdrinfen wir und darvauj, bdie
Bariante Taft 52 zu citieren, wo dieje Tome durd) Bor=
halte von unten direft ald Enduoten davafterifiert jind. Sie
bilden auflerdem bdie latente Parallelftimme 3u ¢!, d*, es' der
linfen Hand.

ZTaft 23 ift bag d' ber melodiefiihrenden Mitteljtimme
einerfeitd Borhaltlojung zu es, anbererfeitd ift eine Stimme
mit d jynfopifd) einfepend zu denfen, weld)ed mit dem Cintritt
der c-moll-Harmonie Taft 25 auf es im Baf, ald BVorhalt 3u
¢! — iiber die hingugenommene Wed)felnote von unten h hin=
weg — wirft. Unfer Jeidjen fiir diefen Borgang ift fonit die
Bogenfreuzung, die aber hier nur mit Anvendung von Unter=
bogen anyubringen wire; ir djaralterijieren daber es durdy ~
ald Borbalt und d durd) > ugleid) ald8 neuen Unjang, der
leidht accentuiert wird.

Wegen ded jyufopijdhen Motiveinfaped in Taft 24 L. und
der plogliden Phrajemvende Taft 25 L. §. zu Taft 18 u. {f. oben.

Dag b, Taft 26 mup voverft voll Shluftrajt haben, und
per Ausdrud Ded neuen Motivsd tremnungdhalber dann defto
lebhajter fein, je leidter die Dreiflangs=Intervalle b d* g' zu
einem (hier faljchen) Motiv Fujammenwadifen. Eine Unter=
Dredjung bes legato burd) ben Uujtaft 4 iwiirde die Jugehorig-
feit zum Folgenden freilih Ileichter Ffenmtlih) machen, foldje
Unterbrechung ift aber bhier wie Taft 7 zu Gunjten der jinn=
liden Qlangfiille nidht beabfidhtigt und flinge ,gelehrt”.
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Auj der Grenge mit Teil C (Taft 30) ereiguet jid) Doppel-
phrafierung. ' der IMitteljtimme ijt neu einfepender Schiver=
punft, aljo Anjang, b be3 Baffed im ndmliden Taftmoment ift
Sdluf zu f und zu dem Leitton a der Mittelftimme. it £
Taft 29 L fest alfo gleidjam ein andered Jnftrument ein; bad
mitteld einer Berfiivaung der fed)3 erften Noten ded Thema3 einen
nodjmaligen Shluf verfud)t, der zwar durd) die andeve Stimme
vereitelt und in einen Halbjchlup vevwandelt wird, immerhin
aber Taft 30 zum {dweren (Schluptriger) madt, jodaf Fwet
fhwere Tafte einanber dirveft jolgen.

it C Taft 30 beginnt ein Modulationdteil, der Taft 40
in bder Tonart der Dominante f-dur endigt, welde nun zum
dritten Male dad Thema (in Der Fafjung ded jweiten Males)
einfithrt.

Bei der Verfitrzung ded Themad aus:

ﬁj‘ =T = .
e
o ot g e
b |
u. §. fo.

in biefe Form (Taft 30—31):

f 1

#ﬁ—i—i—o—i—d’%——h—}i—l—i—i—
v L —5 L=
u. §. w.

fommt die eigene metrijhe Natur diefed Themad gleidjam aud
einmal jum Worte. Da in bdiefer Geftalt Taft 80 bda3d g!
nun aber al3 Enbe eined Unterteilungdmotivd empjunden mwird,
fo bilbet e3 iiber bem b de3 Bafied aud) nid)t es-dur mit bem
folgenden es, jonbern mit bem vorangehenden d g-moll (b®), daher
gehort da3 Lefezeihen in bder That anderd ald in berfelben
. Tonfolge Taft 1 bier hinter d ald Afforbton; denn dag bdas
Berftanduid iberhaupt die Harmonietone gleidjom ald Stationen
Denupt, liegt in der Natur ded Ohred. Von Taft 31 ab, ijt
dag groge Metrum (llbertaft) wieder regelmdfiig ziveitaftig.
Diefe fleine Durdfiihrung balt befonders Taft 31—35 bden
aweiteiligen Charatter ded Anhangdmotivd feft, wie aud bden
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von und gefeten Lefezeichen und Bogenenden zu fehen ijt, deren
Notwendigleit ein Blid auj die Entwidelung ded harmonijden
barthut:

| — 11 L LT 1
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Die nddjften Tafte geben bdie bder Dreiteiligleit mider-
ftrebende ®liederung auj und entidjidigen durd) Riihnbeit der
Mobdulation:

f 0 [ - 1
FS7 ] dest f7 °f des? grjs* ges®’ ] R F’ ‘ f+

Dabei ereignet e3 jid) von Taft 36—39, baf bie Ober-
ftimme ein inbetonted Motiv immer in dem Tafimoment be-
ginnt, wo die Unterftimme eine Jnbetonung in Adjteln abjdlieft,
indem die Oberjtimme da3 jweite Adjtel ded berteffenden Bier-
teld bereitd aujtaftig benupt: bdiefes WBerhiltnis ift mebhrere
Male nadjeinander etwad {dywierig darjtellbar, dod) geht e8,
wenn der Spieler jein Wuffajjungdvermdgen dajiir wad) erhilt,
und r. von Bogen zu Bogen die Unjangdaccente zu Hilfe
nimmt. .

Die Audgangstafte 39 und 40 :41 bejdwidtigen durd) ver=
ftandlidyit rubige wiederholte Senfung auf den f-dur-Sdhlufy in
fnapper eintaftiger Form die mobulatorijdhe und relative me=
trifje Unrvube de3 vorigen Teiled, Das e! der Mittelftimme
dafelbft ift bon und ber r. §. zuerteilt, weil die Stelle feine
Unterbredjung ded legato vertrigt. Nun folgt ein zweitaftiger
Riidgang, der gang am Ende die zuviictleitende Septime es an=
nimmt. Daf aber die erfte Taftlinge nid)t etwa iwegen ihred
Berweilené in f-dur ald befonbdere PhHrafe zu fajfen, beweijt die
Originalvorjdyrijft ' und dimin. im nddjten Taft, welde defjen
Cintritt al3 Mittelpunft der Phrafe und feinen BVerlauf als
Nadyjap fennzeidynet. Nad) den f-dur- =@dliijlen vorber mwdre
e3 nun ja aud) eine Tautologie, wenn die f-dur-Harmonie jept
nidt einen neuen, namli) den Ilbergangsjinn eﬂ)telte Taft 41
wire bad jweite LQefezeidhen, ftiinde ed hinter 2, nidht gerade
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falidh, wiirde aber in bdiefer Umgebung eine tviederum tauto=
logijdhe und unmelobijdje dreijacd) iviederholte WAbbetonung auf
£2 pewirfen. Wir erhalten al3 melobijhe Grundlinie:

- IR
P E e e
.J‘/ ! 1 L ) —

Auj ber Gremge mit Teil D, Taft 43 haben wir bdie
Bigen iiber dem f2 gefreuzt, weil bdie 16%L-Figur jo zu ver=
fteben ift (bei a).

. b.
S ——

nid)t in den Bidzad bei b. Wiz £2 ift fie Oberftimme, von
pa ab taud)t fie unter die mit f2 einfepende neue Oberftimme
unter, wird alfo IMitteljtimme, wogegen bdie bidherige Mittel-
ftimnte mit dem N a* erlijcht, weldjed man itbrigend gang ywobl
im UAnjdlage als Biertel behandeln fann. £2 ift alfo einer-
feits Sdjluf=, andererfeitd Anfangdnote einer Phraje.

€3 folgt nun bet D die zweite Wieberholung ded erften
Hauptteild Taft 43—58.

Die minnlihe SHluBjorm der Motive in 16t fept fid)
gleifam nad) einem Gefepe von der Beharrlidhfeit der Be-
wegung uod) in Taft 43 fort, nad)pem bie neue Bewegung in
Seytolen (eigentlid) mof)I Doppeltriolen) fid) unverfenmbar fiinf-
fad) aujtaftig fhon in den {ibergangataft gleidhjam eingejchlichen
hat. Talt 44 aber wird ber Neft von Strebefrajt, den bdiefe
Motive im dimin. und abwdrtd etiwa nod) haben, durd) bie betonte
Sunenpaufe gebrocden. Mit weiblidger Endigung ijt died nicht
ju verwedyjeln, e3 bildet aber einen Ubergang dazu.

Zaft 43 da3 sf ift ein Motiv=Unjangdaccent, bdeutlidh,
aber nidyt forte ju geben. Taft 46 folgt die Phrajenbegrenzung
der Ridtung der Tonjolge (vgl. zu Taft 33), fie fonnte alfo
nidht aud) 3. B. auj dem d® vorher {don jtattfinden. Das 3
antiwortet fo dem g® bded vorigen Taftes.

Prattijhe Anleitung jum Phrafieren. 7
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Taft 48 der Fingerfap mag toie mandjer anbdere hierfelbt
Junbequem diinfen, mit dem bequemeren ,pidagogifden” Finger-
fa jedod) (etwa von fis an 82123214231 2) ift der
metrifdhen Gliederung der Figur nidht gevedht zu twerden.

Der metrifdje Fingerjap fidjert bem Spieler, einmal erlernt,

" bie RNidptigleit der Ausfiilhrung, ofne daff er im Bortrage exft
an bdiefelbe zu denfen braudt.

Taft 50 im Unjang fallt ein (&nbmottb R. mit einem ¥An-
fangémotiv L. jufammen, mwegen ded lepteren vgl. zu Taft- 26,
der erjtere fann bad cresc. ungeachtet feiner Richtung aufmdrté
nidt mitmadjen, denn e3 fteht am duperften Ende eine3 langen
dim.-Nadjjaged (weun aud) der Leitton a vorher nod) ein fleined <
Deirft) und auferdem Idft e3 bdie Junenpauje im Schwer-
punft de3 Tafted 50 ald frajtbrechend nidht mehr dazu fommen.

Taft 58 jept der Nhythmud wieder in den eintaftigen
um, und marfiert dadburd) ben Cintritt bded Fleinen Schluf-
anfangd, bderfelbe {dlieft mit pweitalftiger Phrafe, welde im
Bergleidh) zu dem etwad fnapp eintaftigen Umfang der vorigen
a8 wohlthuende Erveiterung wirtt. Man hiite jid) alfo den
Nadyfats Taft 60: 61 irgend nod) leicht befd;mingt ober gar cresc.
su geben, er Iaft weid) nad). Die | julept ift Shluplinge,
gedehut ftatt de3 ‘f\, weldjed bie Taftlinge {dhlidht ausfiillen
wiirbe.

Die vollfommene Unfenntlidyfeit ber hier dargelegten Berx-
haltniffe und Riidjidten in der Beidhengebung ded Originald
laft ung erfennen, wie wenig den dlteren Qomponiften daran
gelegen war, bdie rhythmijden Cigenjdajten ihred Terte3 dem
Auge erfemnbar ju madjen, in weldem Grade fjie mithin auf
pad mufifalijhe Gefiihl der Ausfiihrenden rvedjueten, weldyed
nur freilih an dem optijhen Cindruc ded Terted weiter nidhytsd
al3 Stirung und BVerwirrung erfafhren fonnte und erjahren Hat.



Anhang.
Bie nemefte Fovtentwikelnng der Phrafiernngsbeseidnmng.

Peine neueften %braitemngéauégaben (im DBerlage von
Th. Steingraber, Felix Stegel, F. Kabhnt Nadyfolger und
}. Sdyuberth und Rie.) eifen gegen Yie alteren Abreidjungen
auf, weldje wir nnd) hier erfliren miiflen, da fie einen wefent-
ligen Fortfchritt, eine Wervolljtindigung bed gangen Syjtems
bedeuten. Diefelben betveffen junddjit den Gebraudy ded Bogens,
fobann den ded punttierten Taltftrichd und endlidy die Rlarfegung
be3 Periodenbaued durd) mnter bie ‘Iaﬂffﬂd;e gefete Ordmungs-

3ablen.

1. Der nad) rvidwdrts iberlaufende Bogen (Anjd)lufmotiv)

Die neueften Phrafierungdaudgaben weifen Haufig Bigen
auf, welde auf die voraudgeberben aujgelegt find, 3. B. (Mozart,
D-dur-Gonate zu 4 Hinbden):

Andante. 2 S —— ~-

= -
= . A= >
[ ] p) — ) B
&_Q b e —s
3 Ld | . ke ¥ 1
I L4 L4

v NB. NB.
(Die Crilirung dber punttisvten Taltfiride §. unter 2).

Diefer nad) vidwartd wberfaufewde Bogen ift gleidhjam dad
®egenteil De8 bormirts iberlanfenbden, den unjere Beifpiele auf-
weifen bei libevleitungsfiguren, die ith im Ratechidmus Rompo-
fition3lehre -, General-uftalt” gemonwt Habe (Anftalt um
folgendew €apy obexr Halbjaf, und wicht yum folgendben Talimetiv,
bad vielmeht dann weift ohne Wuftalt einfepend yu verfiehew ift), vergk.

7



— 100 —

5 B. €. 69 bei dem erften punftierten Taltitrid). Der nad) riid-
wirt3 iiberlaufenbe Bogen zeigt an, daf das Motib, welde3 er iiber-
fpannt, sum boraudgehenden in engfter Beziehung jteht und nidt
etwa Auftalt um folgenden ift. Ein foldjed Motiv feift Anjdhluf-
motib. AnjdhluBmotive untexrjdjeiden fi) von weibliden End-
ungen badurd), daf fie nidhtiie diefe nur dynamijden und agogijdhen
Riidgang aufweifen, fondern vielmehr dynamifd) und agogifd
felbitandig find. Der dynamijde Riidgang ift befanntlid) da3d
Diminuendo, bder agogijhe bdie abnehmende Defhnung (welde
gegen bdie Gteigerung bed Wuftaltd balanciert):

A

Bewegung zunehmend & Hemmung abnehmend.
(=]

Das Anfd)lufmotiv hat vielmehr feinen eigenen Schwer-
punft, der fogar al3 eine Wieberholung ded boraudgehen=
ben Sdmwerpuntted zu gelten hat. INit anderen Worten: derx
Sdwerpuntt ded Anfdhlufmotivd ijt fo {Gwer wie der
Sdwerpuntt ded Motivd, an welded e3 angefdloffen
ift. €5 hat aber in der RNegel aud) feinen eigenen Aujtalt, alfo
wieder feine jelbitindige Steigerung zum Shwerpuntt Hin,
dod) nidht gany frei, fondern im Banne bed bereitd errveidjten
Sdywerpunttd, etwad gehemmt; alfo:

——— |A<§>
Die dem Anjdjlufmotiv ufommende neue Steigerung zum iieder=
holten Schwerpuntte hin unterjdjeidet dadfelbe fehr {harf von ber

einfachen weiblidjen Endung.
Motive wie diefed (Pozart, D-dur-Sonate u 4 Hinbden):

weldje nur den Diminuendo-Teil wiederholen, find fo vedjt geeignet,
bad mwahre Wefen ded Anfdlufmotivd zu enthiillen: Hier haben
wir nur {imple Wiederholung der Shlufwirfung, wihrend dad
Anfdhlufmotiv, je mehr e3 fid) emangipiext, fei e3 dburd) eigenen
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Nuftaft ober durd) Verinberung ber melodijdjen Beidnung und
der Parmonie, immer jdwerer verjtindlid) wird.

Durd) Anfdhlufmotive entftehen gany eigenartige Umgeftalt=
ungen, befonberd bed breiteiligen Tafted, bon Denen die befanntefte
bie Sdlufbilbung auf bdie dritte Jahlzeit in der Polacca ift.
Dod) fommen ebenfo Anjdjlufmotive vor, weldje bdie jweite Jeit
be3 Ddreiteiligen Tafted ebenfo fdjiver wie bie erfte madyen.
Pa3 Reizende folder BVildbungen ijt, baf biefelben jederzeit zu
gunften fdhlichterer mit lingerem Auftaft, aljo erhohter bvor-
wirtd treibender Qebensdfraft, aufgegeben werben fonnen. :

2. Der punttierte Taftjtrid) (in sweierlei neuem Sinne).

Jn unjeven Beifpielen fommt der punitierte Taltftrih nur
einmal (&. 65ff.) vor, némlid) zur Martierung der Stellung
der Taftftridge feitend de3 Qomponiften im Gegenjap zu deren
eigentlider vollbedeutjamen Stellung (vorm {djwerften Werte).
Die neuen Phrafierungdaudgaben weifen aber zwei ginzlid) hierbon
verfhiedene Gruppen von Fillen auf, wo der Taftitrid) durd
Punftierung angebeutet ijt, namlid):

a) Megierung eined jdweren Werted durd) Um-
deutung in einen leidyten (Gejonberd Umbdeutung bdes 8.
Tafted yum erften, ober aud) bed 4. jum 1. oder 5. oder gar
3., jedenfall8 zum leidjten, wo bie Notierung Doppeltatte begreift:
4, °[, ., aber aud), wenngleid) feltener, Umbeutung einer
fhiveren Bahlzeit zu eimer leichten).

b) Wiederholung eined {dhmweven Werted in ber:
fiirg,tem‘ Abjtande (3. B. Wieberholung bded Schwerpuntted
im 4/, Taft auf bdie dritte ober im 2/, Taft auf bdie britte
ober zweite Beit — wvgl. 1).

Die Fiille unter a) fonnen mit denen unter b) nidjt ver-
wedhjelt werben, da bei jenen ftetd der Taftftridh) im normalen (vor-
gezeidneten) UAbjtande eintritt, aber dlirdy Punttierung negiert
wird; sum Uberflup ift nod) iiber bem punftierten Taftjtrid)
durd) [v] b. §. Rlammerung bed3 Beidhend bed {dweren Tafte3
bie Umbentung bvon fdwer zu leidt marfiert. Aud) bie
untergefdyriebenen Taftzahlen (j. 3) tragen wefentlih dazu bei,
jeben Bmweifel zu befeitigen, 3. B. (Bad), Cis-moll-Fuge I):

T*
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Bur JMufjtration der Crildrung der jweiten Art punftierter
Zattitridie vermweifen wir auf die Beifpiele unter 1 des Anhangs.
Uberall, wo mwirflicge Anjhlufmotive an die jdwere Beit vor-
banden find, tounten deren Schwerpunttsnoten durd) punttierte Tatt-
ftridge fenntli) gemadht werben. Dod) ift der viidwdrtd iiber-
laufenbe Bogen fiir gewodhnlid) deutlid) genug und audreichend.

4. Die Interpunttion durd) Ordnungszahlen der Talte
innerhalb dev Peviode.

Der grofte newe Fortjdhritt der Phrafierung3bezeihnung
iit da3 Berfolgen bder Unterfdjiebe von leidten unud
{dweren Jeiten itber bad Taftpaar hinaud bHid zur
adyttaftigen Periode, wie i) Jolded im KRatedhidmus ,Rom=
pofitiondlehre” aufgewiefen habe. Grunbdlage alled mufifalijdhen
ormend ijt die {trenge Symmetrie (Gleidmafpigleit), aljo fiir
bie Taftorduung:

—/‘
1+14+24+4=38

b. . einem erften Taft antwortet ein weiter, der darum jdpwerer
ift (abjdyliehend, . idhlufifrijtig); gwei Taften antworten wiederum
jtvei, Deren jweiter: (ber 4.) wieder jdywerer ut al3 ber eite der
erjten Bmettaftgruppe ‘und fo antwortet einem Borberjap bon
4 Taften wieder. .ein. Nadfap von 4 Taften, deffen Schlup-
taft (der 8.) dem - vierten antwortet, aljo die ac[;ttaftige Periobe
bejchliept. Die Hauptruhepunfte innerhalb der Periode find
aljo -
ber 2., 4. und 8. Talt.

Der 6. Taft bildet ald nidjit dex abfd;[zefsenben jdwerften
Beit (dem 8. Tafte) ndd)itichmerite in ber Hegel oder dod)
fehr oft eine Art Knotenpuntt oder Gipfelung in der Mitte
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be3 Nadyjages, welder aud den aufgewiefenen Guiinden gewdhnlich
einbeitlider aufgebaut, minder ind Rfeine gegliebert ift, al8
per BVorberfap. Man fonmte etwa an Komma, Semifolon, Rolon
und Punkt ald HAquivalente fiir die fonjtruftive Bedeutung bes
2., 4, 6. und 8 Tafted innerhald ber FPeriode bdenfen
(Qolon in demt felteneren Sinne, dap 8 eine Pointe anzeigt, ein
Refjumee, ben Kernpunft eined Saed)

12,384;56:78.

Die neueven Phrafierungdaudgaben, in welden biefe Art
ver Jnterpunttiongbezeidnung angemwandt ijt, geben iiberrajdende
Enthiillungen iiber bdie zahlreidjen Moglichleiten bder Durdh-
bredjung der ftrengen Symmetrie, welde unferen jdhdpferijden
Meiftern geldufig waren. Die Bahlen verraten jederzeit direft
perftindlid) bie Art bder Abweidjung. Die widtigiten Cr-
{heinungen find:

a) Wiederfholung (jhlidyte oder aud) iiberbotene, emphatijcye)
eined Tafted (zumeift eined {dhmweren) odber aud) einer Taftgruppe
(in der Regel einer antwortenden) oder eined Halbjaped (meiijt
bed Nad)jages). Die Begeidhnungen 4a, 4b 2., bezw. 6a, 6b w. {. f.
seigen joldge Wiederholungen einjad) genug an.

b) Auslaffung eined leidjten Tafted (feltenmer -einer
Bweitattgruppe) odber gar ded ganzen Borberfaped; die einfadfte
Form ift ber Anfang einer Periode mit dem 2. Taft, wihrend
im iibrigen bdie Periode vegelmipig zu Ende geht und bdie
folgende regulir anfchliefit. Fehlt mebhr ald ein Taft, feht
vielleiht gar der Nachfap gleid) ein, fo Hat man einen Anfang
ex abrupto (»mitten drin<). IMerfwiirdige Formen, aber gar nidt
feltene, jind die fortgefepte Elifion des 1. Tafted jeded Halb=
jaBed:

2., 3.—4.; 6.: 7—8.
fomie die Elifion ber erjten Sweitaftgruppe ded Nad)japesd einer
fonjt regelmdfig verlaufenden Periode:

1—2, 3—4: 7—8.
Hier vertritt gleidfam bdie zweite Gruppe die dritte mit, oder

der Nadjjap erideint gedringt, verzichtet auf die Konflitthildbung
‘Ded 6. Taftes.
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Alle biefe Erfheinungen werden durd) die Taftzahlen ohne
teitered flavgelegt.

¢) Triolenbildbungen Hioherer Ordbnung, d. §. Aus-
fiillung ded Raumes vom Scwerpuntte einer Gruppe i3 zu dem
der anderen durd) brei Tafte, 3. B.

e —2—
1—2, 8—4; .. 6: 7—8 ober: 1—2, 3—4; 5—6: ... 8

Die eigentlidjen Tafttriolen entjtehen bdadurd), daf bder
leidjte Taft auf die Jeit jweier Tafte audgeredt wird; Sdein-
triolen entjtehen durd) Wieberholung eined fdjveren Tafted
(1. oben a).

d) Umbdeutungen {dmwerer Tafte zu Yleidten,
beren Baufigite Form bdie Criepung ded Enbded durd) einen
neuen Anfang, ober ridtiger bdie nadpbriidlidhe Cinfiihrung,
Borbereitung eined Themaeinjaped durd) Schlufbildung ijt (gany
gewdhnli) bei allen Meiftern fiir die Wiedberfehr bereitd da-
gewefener Themen, aud) fiiv die nadjdriidlie erftmalige Cin-
fithrung widytiger Themen, 3. B: dad Ende der Einleitung fiihrt
direft in den Anfang bed eriten Themad ober dad Enbde bder
Durdjfithrung leitet in den Wieberbeginn ded erften Themasd).
Je nadjpem ein foldjed Thema mit bem erjten oder zweiten obder
gar einem fpiteren Tafte der Periobe beginnt, erjolgt bann bdie
Mmbeutung bde3 8. (ober bei Ftiivzeren Bwijdenjipen aud) 4.)
Tatte3 jum 1, 2. u. {. w., aljo: "

1—2, 83—4; 5—6: 7—8
(1)—2, u. . w.
odber: (=2), 3—4 u. | w.
obexr: (=4); 5—6: u. |. w.

Aud) bHier ift den Deutlid) genug redenden Bahlen Yein

Wort weiter hinguzufiigen.

Sonbderghaufen, 22. Aug. 1890.
Hugo Riemaun.
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Wax Seffe’s Pexlag in Leipsig, Johannesdgafie 80.
Bon Palme’s Werlen find bid jeht exfdjienen:

Yalme, Aligemeines Liederbud) fiir dentfdye Mannerdydre. Partitur.
7. Uufl. 30 Bog. ftart mit 162 Liedern, brojdiert 1,4, M.,
geb. in Palmeband 1,,, M.

—  — Stimmenausgabe. 3. Aufl. Jede der 4 Stimmen brojdiert
80 PBf., geb. in Palmeband 1,5, .

alme, Sder; und Humor. Cine Sammlung preidgetronter jderzhafter und
Humoriftijher Mannerdre. Partitur brofdjiert 1,4, M., geb. in
Palmeband 1,,, M.

— — SMimmenauggabe. Jede der 4 Stimmen brofjd). 80 Pf., geb.
in Palmeband 1,5, WM.

alue, In Srewd umd Led. Sammlung leidht ausdfithrbaver Lieder
fitr beutide Mannerdhre. Part. 2. Aujl. 30 Bogen mit 200
LQiedern, brofd). 1,40 M., geb. in Palmeband 1,,, M.

—  — Stimmenausgabe. Jede der 4 Stimmen brofd). 80 Pj., geb.
in Palmeband 1,5, M.

Yalme, Dentftyer Sangerfday. Liederbud) fiir Gymnajien, Real-
fdulen und Seminave. Mit bejonderer Beriidfidtigung des
Tonumfangd. Part. brofd). 1,5, M., geb. in Palmeband 1,,, M.

alue, 46 Fefmotetten fiir Manunerdor. Nur Oviginalfompojitionen
dev griften Tonbidjter der Gegenwart. Part. br. 6 M., geb. 7M.

—  — Stimmenausgabe. Jede der 4 ©t. bauerhaft fart. 80 Pf.

Palme, Preisgekronte ufige Lieder f. gem. Chor. ‘Partitur brojd). 1,4, M.,
geb. in Palmeband 1,, M.

— — Stimmenausgabe, %cbe per 4 Gtimmen brojd). 80 Pf., geb.
in Palmeband 1,5, M.
alme, Dentfdyes Liederbud) fiic gemifdyten Ehor. Parvt. 2. Aufl. 30 Bogen
mit 140 Liedern, brofd). 1,50 M., geb. in Palmeband 1,, M.
—  — Stimmenausgabe. 2. Aufl. Jebe der 4 Stimmen brofdyiert
80 Pf., geb. in Palmeband 1,5, M.
alme, 45 Fefmotetten fiie gem. Chor. 2. Aufl. Part. br. 6 M., geb. 7M.
—  — Stimmenansgabe. Jede der 4 Stimmen dauerhaft fart. 80 Pf.

Palme, Sefgloden. Cine Samml. leidht audfiiheb. Feftmotetten und relig.
Bejtgefinge f. gem. Chov. Part. brofdh. 1 M., geb. 1,,, M.

—  — S3timmenausgabe. Jede der 4 Stimmen Ffart. 256 2]3?.0

Palme, Der kirdlide Singerdjor. Cine Sammlung dreiftimmiger Ge-
finge und Chovdle filr Rinder=, Frauen= oder Manner-
dor. Partitur 3. Aufl. 2,,, M., geb. 3 M.

—  —  SMimmenausgabe. Jede der 3 ©t. dauerhaft fart. 50 Pj.

Palme, Seierhlinge. 36 Fejtmotetten und veligidfe Feftgefdnge
filr dreiftimmigen Rinderz, Frauen: oder MWdannerx-
dor nad) Ordnung ded dyriftliden Rirdenjahred mit vielen
Priginalbeitragen. *Bart. brofd. 2,,, M., geb. 3 M.

— — Stimmenansgabe. Jebe der 3 Stimmen tart. 50 Pf.

Yalme, Der angehende Organif.  Cine Sammlung leihter und furger
Priludien fiir Orgel in allen Tonavten. Brofd). 2 M., geb. 2,5,MN.
Bon 15 Cremplaren an brofd). nur 1,,MM., geb. nur 2 M. dad
Ctiid. (Diefes Wert Hat Uuffehen evvegt.)
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