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Die Werke hervorragender ilterer deutscher Tonmeister der Kunst und Kunstwissenschaft von
neuem zuginglich zu machen, ist lingst als eine Aufgabe unserer Zeit erkannt worden. Die Gesammt-
Ausgaben der Werke Jonann SepasTian Bacus, HAnDELs, ScuUTZENS und Anderer verdanken dieser
Erkenntnis ihre Entstehung. Unternehmungen, wie Friedrich Chrysanders »Denkmiler der Ton-
kunst« und die Publikationen der Gesellschaft fiir Musikforschung sind zu gleichem oder doch &Zhn-
lichem Zwecke ins Leben gerufen worden.

Abgesehen von dem Werthe, welchen diese Verdffentlichungen in sich tragen, haben sie zugleich
den Vortheil gebracht, die Schwierigkeiten deutlicher erkennen zu lassen, welche es hier nach ver-
schiedenen Seiten hin zu iiberwinden gilt. Die Erwiigung derselben legt den Wunsch nach einer
neuen Unternehmung nahe, welche den bereits bestehenden erginzend an die Seite treten und, mit
ithnen vérgliﬂhen, zugleich umfassender und beschrinkter zu denken sein wiirde. Umfassender, indem
das Absehen nicht ausschliesslich auf die vollstindige Herausgabe der Werke eines einzelnen grossen
Meisters zu richten wire; beschrinkter, insofern nur Kompositionen deutscher Tonkiinstler des XVI,,
XVIL und XVIIL Jahrhunderts zur Verifientlichung kommen sollen.

Die Meister GLuck und Havpx diirfen ansser Betracht bleiben, da Gesammt-Ausgaben ihrer
Kompositionen grosse, fiir sich bestehende Aufgaben bilden, deren Lésung nur eine Frage der Zeit
ist. Sonst wird planmissig kein Komponist auszuschliessen sein, dessen Werke durch historische
und kiinstlerische Bedeutung ein Anrecht darauf haben, im deutschen Volke weiter zu leben. Bei
dem fast uniibersehbaren Reichthume an solchen Werken aber erscheint es geboten, diejenigen Ton-
meister zu nennen, deren Verdffentlichung zunichst ins Auge zu fassen wire, da hierfir vorbereitende
Arbeiten schon linger im Gange sind:

1) Komponisten geistlicher und weltlicher Gesangsmusik: Haxs Leo HassLEr, SamueL
ScHEIDT, JoHANN HErRMANN ScHElN, ANDREAS HamMerRscuMipT, MEeLcmior Fraxck, Apax
KrieGer, Jonanw Curistorn Bacu (der Eisenacher) und Jomanx Micnaer Bach.

2) Orgelkomponisten: Die Meister der nordwestdeutschen Orgelschule ausschliesslich BuxTe-
HUDES; ausserdem: SamueL Scuemt, Jomaxy PacuerLpel und JoHaxy GoTTFRIED \WALTHER.

3) Komponisten fiir Clavier und andre Instrumente: JoHax~ Jaxos FROBERGER, JOHANN
KRIEGER, Jomann Kunvau, JoHaNn BErRNHARD Bach und Carn Painier Emaxver Bach.

Das Koniglich Preussische Kultusministerium hat die Verwirklichung eines solchen Planes der
Herausgabe von »Denkmilern deutscher Tonkunst« unter Leitung einer von ithmberufenen Kommission
und mit Unterstiitzung der Verlagshandlung Breitkopf und Hirtel in Leipzig ins Auge gefasst. Zur
niheren Veranschaulichung des Unternehmens soll der vorliegende Probeband dienen.

"~ Die Aufnahme, welche das Unternehmen findet, wird fiir die weitere Verfolgung und Aus-
gestaltung desselben massgebend sein.

Berlin im Mai 1892. ;

MARTIN BLUMNER. JOHANNES BRAHMS. FRIEDRICH CHRYSANDER.
OSCAR VON HASE. HERMANN VON HELMHOLTZ. HEINRICH VON HERZOGENBERG.
JOSEPH JOACHIM. PHILIPP SPITTA. ADOLF TOBLER. KARL WEINHOLD.
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VORWORT.

e WEI Griinde sind es, welche eine Neuausgabe von Samuel Scheidts »Tabulatura Nova«
Sy M rechtfertigen kénnen. Erstlich ist dies Werk hinsichtlich seiner historischen Voraussetzungen
und Konsequenzen ein wichtiger Markstein auf dem langen Entwickelungswege, den unsere
deutsche Orgelmusik gewandelt ist*). Den hier erreichten Héhepunkt wird der Forscher,
welcher in langsamem Weiterschreiten das Wachsen der deutschen Orgelmusik im 17. Jahrhundert be-
obachtet, zuriickblickend immer wieder ins Auge fassen miissen. Ferneren eingehenden Forschungen
auf diesem Gebiete eine feste und sichere Basis herstellen zu helfen, ist der Hauptzweck der vorliegen-
den Neuausgabe. Neben dem wissenschaftlichen Grunde kommt allerdings noch ein praktischer zur
Geltung, wenngleich ich den letzteren nicht zu stark hervorgekehrt haben mochte. Nicht alles, was:
uns Scheidt in seiner » Tabulatura Nova« darbietet, hat bis heute seine erfrischende Kraft bewahrt;
aber die wenigen noch griifenden Zweige sind aufmerksamer Betrachtung in vollem Masse wiirdig.
Man pflanze sie nur wieder in den Boden, der ihnen taugt, und unter den Hinden eines wackeren
Organisten werden sie wieder zu den lebensvollen Gestalten erblithen, wie sie ehedem die Herzen
frommer Kirchginger erbauten. |

Der Neuausgabe wurde der nur noch in wenigen Exemplaren vorhandene Originaldruck von
1624 zu Grunde gelegt, an dessen idusserer Anordnung durchgehends festgehalten worden ist. Von
den vielen handschriftlichen Uberlieferungen konnte der Herausgeber wohl mit Recht absehen; diese
enthalten immer nur einzelne Stiicke der »Tabulatura Novae, und von dem Veorhandensein des
Originalmanuskriptes ist bis jetzt noch nirgends Mittheilung gemacht worden. Freilich sind einige
der handschriftlichen Varianten interessant genug, um zum Vergleich herangezogen werden zu konnen;
zum Theil sogar lassen sich auch nihere Bezichungen derselben zu Scheidt nachweisen, der selbst
sagt, dass er mit seinen Kompositionen ifters »iiber Land diente« (vergl. die Vorrede zum 1. Theil).
An derselben Stelle betont jedoch auch Scheidt ausdriicklich, dass er diese handschriftlich verbreiteten
Stiicke in der Form erweitert und in der Fassung verbessert zum Drucke bringe. Die »Tabulatura
Nova« bietet somit die letztwilligen Bestimmungen des Autors dar. Es sei indessen schon hier an-
gedeutet, dass selbst hinter dem Originalwerk nicht die volle Autoritit des Komponisten steht; die
Griinde dafiir werden wir weiter unten finden.

Die Neuausgabe ist keine einfache Reproduktion des Originaldruckes. Das alte Gewand reicht
doch nicht mehr zu, um die Bediirfnisse unserer Zeit zu decken. Im Folgenden legt der Heraus-
geber Rechenschaft dariiber ab, wie beschaffen sein Verfahren im Einzelnen war.

Wer das Original zur Hand nimmt, findet hier die alte, eckige Form der Notentypen, welche
nicht, wie bei uns, von den Achtelnoten abwiirts durch Querbalken zu Gruppen zusammengefasst

*| Niheres findet man in dem Aufsatze der Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft, Leipzig, Breitkopf und
Hirtel, 1891, S. 145 ff: »]. P. Sweelinck und scine direkten deutschen Schiilere.
D.D. T. 1 | 2
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werden, sondern jede fiir sich einzeln stehen. Nur bei der »Imitatio Violisticas, einer der Violin-
technik entlehnten Spielmanier (vergl. das Nachwort des 1. Theils) deuten runde Bbgen an, dass
zwei oder vier Noten gewissermassen auf einen Strich kommen, d. h. aneinander geschleift werden
sollen. Die Neuausgabe bedient sich der runden Notenform und wendet zur iibersichtlicheren Grup-
pirung der kleineren Notenwerthe Querbalken an. -

Noten, deren Geltung aus einem Takt in den anderen reicht, also punktirte Noten und
Synkopen schreibt Scheidt stets in ihrer vollen Geltung hin, er zerlegt sie weder am Taktende noch
in der Mitte des Taktes in ihre einzelnen Theile. Dass diesem Verfahren die Vorstellung eines
gesangsmissigen Verlaufes der verschiedenen Stimmen zu Grunde liegt, mtge man beachten, wenn
auch Scheidt selbst sagt, die unmittelbare Veranlassung dazu sei fiir ihn der gleiche Gebrauch in der
Buchstaben- (Orgel-) Tabulatur gewesen (vergl. namentlich die Vorrede zum 3. Theil). An den
Taktschliissen hat der Herausgeber die moderne Schreibweise angenommen, er zerschneidet die iiber-
mgenden Werthe und bindet die beiden Theile mit einem Bogen; an den andﬁrml Stellen ist aber
jene dltere Anschauung moglichst gewahrt worden,

Von den in der »Tabulatura Nova« vorkommenden Schliisselzeichen:

&) =
Sy =
deren Vortheile iibrigens Scheidt in jeder Beziehung sich zu Nutze macht, indem er zur Ersparung
von Hilfslinien hdufig unter ihnen wechselt, wendet der Herausgeber nur die heute im Klavier-
satze iiblichen an, und dazu noch den fast allen geliufgen Altschliissel dort, wo er glaubte, dadurch
eine grossere Ubersichtlichkeit erzielen zu kinnen.

Die Taktzeichen in der »Tabulatura Nova« sind nur ¢ und (¢3 (oder auch (§), ganz gleich,
ob die Stiicke nach Breven oder Semibreven eingetheilt sind oder ob sie mit der Messung nach
Breven beginnen und in die nach Semibreven iibergehen. - Dieser sorglosen Anwendung der Takt-
zeichen begegnet man jedoch in der Instrumentalmusik des 17. Jahrhunderts sehr hiufig; (¢ und ¢3
sollen nicht die in der Mensuralmusik genau bestimmten Massverhiltnisse, sondern nur im allge-

meinen Zwei- und Dreizeitigkeit des Taktes und zwar letztere in lebhafter Bewegung angeben. Der-

Herausgeber brauchte also hierin der Vorlage nicht genau zu folgen. Wo diese selbst nach Breven
misst, ist dieses Taktmass mit (f und (3 beibehalten worden. Wo das Original aber nach Semi-
breven eintheilt oder diese im Verlaufe der Komposition eintreten lisst, ist das Taktmass der Semi-
breven mit ¢ und C3 (oder CJ)-durchgefiihrt worden.

Ginzlich abweichend von dem Original ist hier die Anwendung der Accidentien. In den
gedruckten Orgelwerken Scheidts kommen nur p und 3 zur Anwendung und zwar in dieser Weise:
sie gelten nur fiir diejenige Note, vor welcher sie stehen; fiir die folgende noch gleichzeitig, wenn
diese in derselben Lage und Stimme erscheint wie die erste Note und beide weder durch Pausen
noch durch Taktstriche von einander getrennt sind. Sollen eben geschehene chromatische Verinde-
rungen oder die allgemeinen Vorzeichnungen widerrufen werden, so erniedrigt b, was # erhthte, und
# setzt wieder hoch, was b erniedrigte. Diese Bezeichnungsweise hat ihr Gutes, aber auch'ihr Ubles.
Sie kann vor allem unseres iibertriebenen Gebrauches der Warnungszeichen entrathen, da es nach
den angegebenen Regeln stets klar sein muss, ob der Ton ¢ oder ¢, 4 oder % u. s. w. heisst. Anderer-
seits haftet jener auch eine gewisse Schwerfilligkeit an, welche fiir uns in der libermdssigen An-
hiufung der Accidentien besteht. Bei einem Triller z. B. auf fis muss nach der obigen Regel, da
jedesmal ein g dem fis folgt, das # stets wiederholt werden; in diesem Falle hat die moderne Bezeich-
nungsweise den Vorzug der Einfachheit. Die Neuausgabe schligt den Mittelweg ein, von beiden
Arten das Gute zu nehmen. Man beachte also flir die Benutzung des vorliegenden Bandes folgende
Sdtze: 1) die Accidentien gelten nur fiir diejenige Tonstufe, vor welcher sie stehen, und
fiir dasjenige Liniensystem, innerhalb -dessen sie sich befinden. Wenn also etwa an einer
Stelle des unteren Systems Z¢ steht und unmittelbar darauf erscheint der Ton ¢ auf einer anderen
Stufe desselben Systems oder auf derselben Stufe des anderen Systems, so hat hier keine Erhthung
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einzutreten, 2) Die Accidentien gelten ihrer Tonstufe und ihrem Liniensystem fiir die
Dauer eines ganzen Taktes, wenn nicht ausdriicklich eine Widerrufung erfolgt. Erscheint
also im unteren System §¢' und dagegen im oberen ¢', so behilt, falls kein Widerrufungszeichen
auftritt, das § fiir das untere System doch seine volle Wirkung den betr. Takt hindurch.

Ein eigentliches Widerrufungszeichen kennt die »Tabulatura Nova«, wie schon angedeutet,
nicht, da p und # gegenseitige Wirkung ausiiben. Der Herausgeber hat sich aber entschlossen, das
moderne h einzufithren; denn das Festhalten an der Zilteren Praxis wiirde manchem Benutzer des
Werkes den Blick verwirren. Es konnte nun den Anschein gewinnen, als sollte durch die Einsetzung
des [, welches neben # in der Gesangsmusik des 17. Jahrhunderts eine ganz bestimmte Rolle spielt,
die subtile Unterscheidung dieser Zeichen verletzt werden. Dies ist jedoch nicht beabsichtigt. Unser "
Widﬁrmfungszeichtnh hat mit dem Wesen des ﬂ in der Gesangsmusik des 17. Jahrhunderts nichts zu
thun; hier ist es ein neutrales Zeichen fiir das Aufhtren der Wirkung der Accidentien, welches
Scheidt einfach durch Nichtwiederholung derselben oder durch das gegensitzliche Zeichen andeutet.

Die Orgelwerke Scheidts haben eigentlich die Form von Partituren, jede Stimme ist auf
einer eigenen Zeile fiir sich notirt. Der Grund fiir diese Art des Erscheinens war wohl ein rein
dusserlicher, nimlich der der Bequemlichkeit. Es lag auch nicht in Scheidts Absicht, dass man sich
beim Spielen des gedruckten Exemplares bedienen sollte. Das wire kaum mioglich gewesen. Die
Systeme stehen gleichweit voneinander, sind nicht durch Klammern als zusammengehdrig gekenn-
zeichnet, dabei wechseln in bunter Folge die Schliisselzeichen ab, und von einem iibersichtlichen An-
ordnen aller Noten des Taktes ist nicht viel zu spiiren, jede Stimme nimmt ihren Weg unbekiimmert
um die anderen. Dies Verfahren war fiir den Drucker sowohl, als auch fiir die damaligen Organisten
bequem. Jener ersparte die Kosten fiir die Herstellung vieler Typen zur Buchstabentabulatur, und
diese hatten keine grisseren Miihen, als wenn sie Lieder aus den Stimmbiichern in die ihnen ge-
liufige Buchstabentabulatur absetzten. Das Umschreiben seiner Kompositionen in die Orgeltabulatur
setzt Scheidt in seinen Vorreden ausdriicklich voraus. Der Herausgeber hat somit ebenfalls das Recht,
sich der modernen Notirungsart zu bedienen; auf 2 Systeme zieht er die verschiedenen Stimmen
zusammen und macht den selbstindigen Verlauf derselben durch verschiedene Strichelung sichtbar.
Kreuzung der Stimmen kann auf diese Weise bei Semibreven und Breven freilich nicht hervortreten;
ich habe in diesen Fillen durch eine beigesetzte Klammer ) angedeutet, dass die beiden Noten

- hier nicht nach ihrer Stellung rangiren — so erspare ich mir ein besonderes Zeichen fiir das Auf-

horen der Stimmenkreuzung.

Von einem dritten System fiir das Pedal glaubte der Herausgeber absehen zu diirfen, und
zwar aus folgenden Griinden. Von den fiir die Orgel iiberhaupt in Betracht kommenden Kompo-
sitionen der »Tabulatura Novae folgen die Fantasien, Fugen und Toccaten hochst wahrscheinlich
dem englisch-hollindischen Usus, das Pedal nicht obligat, sondern nur gelegentlich. da anzuwenden,
wo es die Themata stiitzen, vollen Harmonien Kraft verleihen und den mit Figuren beschiftigten
Hinden eine breite Grundlage gewihren kann. Die Entscheidung dariiber, wo das Pedal hinzu-
gezogen werde, trifft nicht der Komponist, sondern der jeweilige Spieler. Nihere Angaben macht
Scheidt beziiglich der orgelgemissen Ausfithrung der Choralbearbeitungen (vergl. das Nachwort
des 3. Theils). Priift man jene indessen niher, so findet man nicht alle Arten derselben mit Er-

" lduterungen bedacht — die dreistimmigen Kompositionen sind nicht besprochen —, und wo Erliute-

rungen geboten werden, da sind sie weder vollstindig, noch auch durchaus zu befolgen, wie sich aus
einem Vergleich der Vorschriften mit den Kompositionen ergiebt. Scheidt giebt also nur allgemeinere
Direktiven, iiberlisst aber die Entscheidung im Einzelnen wiederum dem Spieler. Der Herausgeber
hitte nun jeder Komposition beifiigen konnen, wie nach seiner Ansicht in diesem Falle Scheidts
Vorschrift zu befolgen sei; aber er hielt ein solches Verfahren fiir zu einseitig, dagegen jenes fiir
zweckmiissiger, das Herstellen der Ubereinstimmung von Scheidts Kompositionen mit seinen Ausfith-
rungsangaben dem einsichtigen Urtheil des Musikers zu iiberlassen. Man muss hierbei eine An-
schauung beriicksichtigen, die gewiss ihre Berechtigung hat. Wenn wir uns auch noch so sehr



XII

bemiihen, mit peinlichster Genauigkeit in den Darstellungsmitteln ein ilteres Kunstwerk wieder lebendig
zu gestalten, der Effekt wird nicht derselbe sein kbnnen, wie er es ehemals war; die Vorbedingungen
sind heute ganz andere, der Standpunkt unserer musikalischen Anschauung ist ein anderer geworden,
und die Darstellungsmittel kénnen auch nur anndhernd den urspriinglichen dhnlich gemacht werden.
Eine gewisse Modernisirung findet also auf jeden Fall bei der Vorfilhrung ilterer Kunstwerke statt.
Der Historiker wird jene auf das kleinste Mass zu reduziren suchen, um sich méoglichst den alten,
echten Eindruck vergegenwiirticen zu konnen; der Musiker jedoch strebt danach, den musikalischen
Gehalt der modernen Anschauung durch die Entfaltung grisserer moderner Mittel niher zu bringen.
Hieraus zog der Herausgeber eine Konsequenz zu Gunsten der praktischen Musiker: er unterliess
eine auf Scheidts Angabe beruhende Vorschrift, wie jede Komposition auszufithren sei, (ein Wunsch,
den der Historiker hat), um nicht dem Musiker den Weg zu versperren, auch fiir sich noch Brauch-
bares und Lehrreiches zu suchen. Da der Herausgeber es also nicht nothig hatte, das Pedal von
den Manualen zu trennen, so konnte er von _einem dritten System fiir die Pedalstimme giinzlich absehen.

Der Vollstindigkeit halber seien noch einige Kleinigkeiten erwihnt. Die Uberschriften der

Kompositionen sind von mir nach dem am Schlusse der »Tabulatura Nova« befindlichen Register
erginzt worden; dabei wurde die heutige Orthographie beobachtet. Die Angabe der Stimmenanzahl,
bei der Uniibersichtlichkeit des Druckwerkes fiir dieses selbst wichtig, ist von mir als nebensichlich
ausgelassen. Eigene Zusitze von Titeln sind durch Klammern kenntlich gemacht. Die Kanons am
Schlusse des ersten Theiles sind aufgelést und, soweit mir die Chorile bekannt waren, mit Text
versehen worden. —
’ Nach diesen Bemerkungen iiber die Behandlung der &Husseren Form der »Tabulatura Nova«
kommt nunmehr eine schon oben angedeutete Frage zur Erérterung, welche die Musik selbst angeht:
Bis zu welchen Grenzen darf das Originalwerk die Autoritit des Komponisten fiir s.u:h in Anspruch
nehmen, wo fingt fiir uns die Pflicht der inneren Kritik an?

Den drei Theilen der Tab. Nov. sind mehrere Druckfehlerverzeichnisse beigefiigt. Dass in einem
so grossen Werke, wie es die Tab. Nov. ist, noch mehr Druckfehler als die dort angegebenen stehep
geblieben sind, darf billigerweise nicht verwundern. Indessen ist doch die Art der Fehler danach ange-
than, um besondere Erwigungen hervorzurufen. Man findet eine ganze Reihe von Stellen, wo Verwechse-
lungen von Linien, Spatien, Schliisseln und Oktaven stattgefunden haben; anderswo fehlen Accidentien,
dort stehen falsche Noten, die absolut keinen Sinn haben. Solche Dinge diirften einem Musiker doch
nicht entgehen. Folgende Angaben werden geeignet sein, um die eigenthiimliche Sachlage zu kenn-
zeichnen. Scheidt brachte, wie aus den Daten der drei Dedikationen hervorgeht, zu Anfang des
Jahres 1624 sein Werk zum Druck. Gerade in dieser Zeit muss er aber in Halle mit Amtsgeschiften
iiberhiuft gewesen sein. Bis zum 23. Mai 1624 hatte er die Obliegenheiten des Organisten an der
Moritzkirche und seit 1620/21 die des Erzbischoflichen Kapellmeisters im Dom zu erfiillen. In den
Tagen nach dem 23. Mai wurde die Orgel der Moritzkirche abgerissen und dafiir eine neue gebaut,
deren Leitung Scheidt iibertragen war. Wie er also durch amtliche Dienste an Halle gebunden war,
so waren auch die politischen Verhiltnisse nicht geeignet, um wenigstens einen regen brieflichen
Verkehr nach Hamburg hin zu fordern. Auffillig ist es ferner, dass Scheidts zweites Orgelwerk nicht
bei dem ersten Verleger wieder erschien, sondern in Girlitz (1650), und dass das zweite Tabulaturbuch,
nach Erledigung der Errata, kaum einen nennenswerthen Druckfehler aufweist, also mit sorgfiltiger
Genauigkeit im Drucke hergestellt worden ist. Wir sehen uns demnach zu der Annahme gedringt,
dass Scheidt die Drucklegung seines Werkes nicht selbst iiberwacht hat, sondern dass die Korrek-
turen von einem Anderen, etwa von einem Angestellten der Druckerei in Hamburg gelesen wurden,
Auch die auffallende Menge der Druckfehler lisst sich erkliren, aber nicht etwa so, dass Scheidt
ein unsorgfiltic und nachlissig geschriebenes Manuskript abgegeben hitte. Betrachtet man sich die
Fehler, die vielen Verwechselungen der Linien, Spatien und Oktaven, so siecht man, dass diese °
eigentlich nur méglich waren, wenn der Drucker aus einer Notationsweise in die andere fibertragen
musste, wenn das ihm vorliegende Manuskript sich nicht derjenigen Notation bediente, welche. der
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Druck hat. Das kann nur die Buchstabentabulatur gewesen sein. Von hier aus iibertrug der Drucker
eine Stimme nach der andern, ohne. auf richtiges Untereinandersetzen zu achten; er wechselte hiufig
mit denSchliisseln, um Hilfslinien zu sparen; er irrte sich dabei um eine Linie, um ein Spatium; er
achtete nicht immer genau auf die Striche, welche die Oktavenreihen angeben; er iibersah die Schwiinze,
welche in der Buchstabentabulatur die Erhohung kennzeichnen; er achtete nicht der Strichelchen,
welche Bindungen angeben; die fiir ihn nothwendigen Kenntnisse der Tonbenennungen, Schliissel und
Zeichen besass er, aber die Musik kiimmerte ihn nichts; er konnte bei nochmaligem Vergleichen
viele Fehler finden, schlimmere und wichtigere blieben dabei doch stehen. Noch ein Beweisgrund:
die Bezeichnung der Synkope und Punktirung geschieht so, wie Scheidt sagt, »zum Theil wegen der
Druckere. Dem Drucker konnte es aber gleich sein, ob die Vorlage die Synkopen zerspaltet oder
nicht, ihm bereitete es keine Schwierigkeiten, dies oder jenes herzustellen. Wohl hiitten solche aber
bestanden, wenn der Drucker aus einer Art in die andere selbstindig {ibertragen sollte. Die deutschen
Orgeltabulaturen zerspalten nicht. Bediente sich Scheidts Manuskript dieser Notation, so waren die
Synkopen hier auch nicht gespalten. Um dem Drucker die Ubertragung in Notentypen zu erleichtern,
liess er ihn die Synkopen absetzen, so, -wie sie geschrieben standen, und forderte nicht, dass er

‘'selbstindig zerspalten sollte.

Nimmt man diese Beobachtung als hegrhndet an, so kann man hieraus auch einen Massstab
fir den Umfang der inneren Kritik gewinnen.  Stillschweigend emendirt werden durften die an-
gefiihrten »sErratae. Ebenso verfuhr ich zum Theil auch mit den auf der Hand liegenden Versehen
um eine Linie oder ein Spatium. Das Exemplar der koniglichen Bibliothek zu Berlin, nach welchem
die Neuausgabe hergestellt wurde, enthilt viele Notenkorrekturen einer dlteren Hand; ich habe diese
einfach acceptirt, sobald sie auf dem eben angefiihrten Irrthum beruhten. Die richtige Lesart geht

. in diesen Fillen stets unzweideutig aus dem Aufbau der Kompositionen hervor. Wo der Druck

Noten bot, welche nicht absolut falsch zu sein brauchen, wo ich indessen andere fiir besser erachtete,
nur da habe ich dessen Erwihnung gethan in den kritischen Bemerkungen. Genau angefiihrt sind
simmtliche Oktavenversehen. Wihrend der Herausgeber in diesen Beziehungen tiefer in den iiber-
lieferten Text eindringen durfte, so glaubte er in den anderen eher zu wenig als zu viel thun zu
sollen. Zur Herstellung eines orgelgemisseren Flusses liessen sich noch viele Bindungen anbringen,

- von denen ‘manche im Original gestanden haben mégen, die der Drucker aber iibersah. Der Heraus-

geber hat nur die Dissonanzen gebunden, wo nicht aus dem Ganzen die Wiederholung derselben
gefordert war, und zwischen Dreiklingen nur da, wo Analogien vorlagen, ohne dessen besondere
Erwdhnung zu thun; ebenso hat er bei Schlusskadenzen hier und da die Noten zusammengezogen.
Was die Accidentien betrifit, so bin ich bemiiht gewesen, meine Zuthaten vollstindig zu verzeichnen

~und mich des allzustarken Modernisirens zu enthalten. Nur bei Kadenzen und hier und dort in der

Mitte habe ich Zusitze gemacht; bei vielen Liufen und Passagen, wo dem modernen Ohre grosse
Hirten vorhanden zu sein scheinen, habe ich nichts geindert, weil ich das fiir unzulissig halte, Die
Passagen .in Terzen, Sexten oder auch einfache Ginge haben das Bestreben, auf den Untertasten
moglichst zu bleiben und die Obertasten thunlichst zu vermeiden; diese mogen der Applikatur bei
schnellem Spiel nicht bequem gewesen sein. Diese Eigenthiimlichkeit, welche auch der iibrigen
Klavier- und Orgelmusik zu Anfang des 17. ]ahrhunderts anhaftet, wiirde durch unvorsichtiges Hinzu-
fligen von Accidentien zersttrt werden.
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KRITISCHE BEMERKUNGEN.

Erster Theil.

Seite 6, Zeile 1, Takt 4 ist die 2. Note des Tenors e. Parallelstellen lassen sich aber nicht
nachweisen, vielmehr findet sich hiufig der abwirtsgehende Terzensprung.
S. 10, Z. 3, T. 3 fehlt das § vor der 8. Note der Oberstimme.

S. 21, Z. 1, T. 3 fehlt das » vor der 4. Note der Oberstimme.

S. 24, Z. 2, T. 4 {. steht die Passage der linken Hand in der Bassstimme, der Stimmenfithrung
nach gehort sie jedoch zum Alt.

S. 24; Z. 6, T. 4 fehlt das ? vor der 2. Note der Oberstimme,

S. 26, Z. 4, T. 4 lautet das 3. Viertel der Unterstimme: gﬁw_:; ich habe die Sequenz-
bildung durchgefiihrt. B
S. 31, Z. 4, T. 1 ist die 1. Note der Mittelstimme g; dass davor aber § fehlt, zeigen die ana-

logen umgebenden Takte.
S. 34, Z. 3, T. 6 fehlt das § vor der 4. Note des Alts.

S. 38, Z. 5, T. 3 fehlt bei der 6. Note der Mittelstimme das §. A T

S. 39, Z. 7, T. 2 lauten beide Oberstimmen in der zweiten Hilfte des Taktes: gt te—
Dass bei * die hohere Oktave beabsichtigt ist, liegt auf der Hand. Derartigen Oktaven- z
verwechselungen werden wir noch &fter begegnen.

S. 40, Z. 3, T. 5 lautet die oberste Stimme: ﬁ}; ich habe die halbe Note punktirt

nach Analogie von Z.2, T.5; Z. 3, T.8; Z. 7, T. 5.
. 42, Z. 7, T. 4 stehen die Noten des 2. und 4. Viertels der Unterstimme eine Oktave tiefer.
.43, Z. 6, T. 2 fehlt £ vor der 5. Note des Basses.
47, Z. 3, T. 2 stehen die beiden gebrochenen Akkorde der 2. Takthilfte in der Bassstimme;
vergl. Z. 1, T. 4.
56, Z. 5, T. 5 fehlt £ vor der 2. Note des Tenors.
57, Z. 3, T. 5 fehlt # vor der 1. Note des Alts.
58, Z. 7, T. 4 ist die 4. Note der Oberstimme /.
A g

s T e )
S. 66, Z. 4, T. 2 lautet die Unterstimme: : = ‘% Diese sprung-

haften Figuren weichen gdnzlich von den sonst gebrauchten ab. Man kann bei den figurenreichen
Stiicken Scheidts das Prinzip beobachten, dass er méglichst nach einem Ineinanderfliessen der spielen-
den Figuren trachtet. Springende Figuren wendet Scheidt sonst nur bei Intervall- und Akkord-
brechungen an, sowie bei echoartigen Wiederholungen. Im Glauben, dass hier ebenfalls eine
Verwechselung der Oktaven stattgefunden hat, habe ich versucht zu korrigiren.

S. 66, Z. 7, T. 1 lautet die Unterstimme im letzten Viertel: ;j":q:f, hier liegt aber doch

Nwvunw

eine Sequenz vor. Es ist also wiederum eine Oktavenverwechselung zu konstatiren.
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Seite 70, Zeile 8, Takt 1 lautet so: I f Dass die melodische
. .
9:% = z

Fithrung des Tenors in dieser Fassung Scheidts Intentionen entspricht, wird man schwerlich aus der
Tabulatura Nova durch Parallelstellen beweisen konnen. In dieser Weise wird nie mit dem Leiteton
umgegangen. Die Verstisse werden beseitigt, sowie man eine Oktavenverwechselung annimmt und
die 4. und 6. Note herabsetzt; dann fliesst die Stimme glatt.

S. 73, Z. 5, T. 4 ist die 5. Note der obersten Stimme g".

S.78, Z. 4, T. 4 ist die 2. Note des Diskant fis'.

S. 78, Z. 5, T. 1 ist die 1. Note des Diskant &'

Zweiter Theil.

S. 94, Z. 7 fehlt bei der Schlussnote des Alts 2.
S. 104, Z. 7, T. 4 ist die 12. Note der unteren Stimme g.

S. 105, Z. 1, T. 1 lautet das 2. Viertel der Unterstimme: % und dieselbe Stelle in

Takt 2: i:%, dass in beiden Fillen eine andere Oktavlage die richtige ist, scheint mir
zweifellos.

S. 113, Z. 4, T. 2 Note 4 bis Takt 4, Note 1 incl. stehen eine Oktave hoher. Die 1. Note
wiirde einen Nonensprung aufwirts machen; davon abgesehen, liegt hier eine Sequenz vor, die nicht

unterbrochen werden darf.
S. 125, Z. 5, T. 4 heisst die 10. Note im Alt £

=
S. 127, Z. 2, T. 3 lautet das 2. Viertel der Unterstimme: 55:!?_1' =
S. 127, Z. 4, T. 4 heisst die 3. Note der Unterstimme 4.
S. 127, Z. 7, T. 3 lautet das 3. Viertel der Oberstimme: gai—sras—.
Cams - —— ae

S. 143, Z. 7. T. 1 ist die g. Note des Diskant ¢".
S. 144, Z. 4. T. 3 stehen die Noten 2—8 incl. der oberen Stimme eine Oktav hoher.

Dritter Theil.
S. 158, Z. 3, T. 1 ist die 2. Note des Altes /.
S. 163, Z. 4, T. 3 ist die 6. Note des Altes 4.
S. 165, Z. 2, T. 5 beginnt der Diskant: == —.
S. 170, Z. 3, T. 2 ist die 5. Bassnote G.
S.173, Z. 7, T. 2 ist die 10. Note der Oberstimme ¢'; vergl. Z. 6, T. 4.
S. 179, Z. 4, T. 1 ist die 4. Note im Basse 5.
S. 185, Z. 1, T. 3 sind diec Noten 10 und 11 der Mittelstin.ne: g
S. 192, Z. 6, T. 2 ist die 3. Note im Tenor &.
S. 195, Z. 4, T. 4 ist die 4. Bassnote /. Scheidt ist aber nicht so frei, auf Durchgangsnoten

Harmonien zu setzen.

S. 196 hat der 4. Vers die Uberschrift: Choralis in Alto. Dass dies fiir »in Tenores ver-

druckt ist, dafiir spricht die tiefe Lage des Chorals und die Stellung des Verses im Rahmen der
ganzen Komposition.

S. 202, Z. 7, T. 5 ist die 2. Note im Tenor f.

S. 204, Z. 1, T. 1 heisst die 3. Note des Tenors g.

S. 213, Z. 5, T. 3 heisst die 8. Note der obersten Stimme ¢'.
Charlottenburg, im Mirz 1892,

Max Seiffert.
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REGISTER.

Erster Theil.

NOBREDEN i s % % % o % 8 ¥ 8 8 & 3 @ 8 & & & & 2l

CanTio SACRA: Wir gliuben all' an einen Gott; 4 Verse

FANTASIA SUPER: Jo son ferito lasso, Fuza quadruplici . . . . . . . .
CANTIO SACRA: Vater unser im Himmelreich; g Verse. . . . . . . . .
FANTASIA SUPER: Ut Re, Mi. Fa. Sol. La. . . . . . . . . . . . . . ..
CANTIO SACRA: Warum betriibst du dich; 12 Verse . . . . . . . . . .
PASSAMEZZO; 12 Variationen . . . . & & o o o o o & wn e aia e e 8 4
CanTio BELGICA: Wehe, Windgen, wehe; 12 Variationen . . . . . . . . .
CANTIO BELGICA: Ach du feiner Reiter; 7 Variationen. . . . . . . . . . .
CANTIO GALLICA: Est ce Mars; 10 Varationen . . . .

PsarMus: Da Jesus an dem Kreuze stund; 6 Verse . . . . . . . . . . - .
FANTASIA SUPER: Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ . . .

EWHER RANONS o s elsr % i % & W 8 8 @ 8 8 o 5 a8 T
UBER DIE »IMITATIO VIOLISTICA® . . . . . . « « +« « . .«

Zweiter Theil

NORBROER . o cconcmsrcmwonsn @ % 8 B 4w w R B & s a0 K O
FUGA CONTRARIA . . . . & « 2 « v ¢ 4 o 5 s & = = « = =

ECHO AD MANUALE DUPLEX, FORTE ET LENE + + .+ + + » s « & = + + =
BEHO ARID MOUO s v % & % % % @ @ % 0§ 8 E @ B e amsine

CanTio SACRA: Herzlich lieb hab’ ich dich, o Herr; 2 Verse . . .

CanTio SACRA: Christ lag in Todesbanden; 5 Verse . . . . . .

FANTASIA + v« v v vt vt e ot e e e e e e e e e e e e e e e
HyMnus: Christe, qui lux es et dies; g Verse . . . . . . « + « « . &
CANTILENA ANGLICA FORTUNAE; § Variationen. . . . . . « . ¢« . +« .« .
PSALMUS IN DIE NATIVITATIS CHRISTI: Gelobet seist du, Jesu Christ; 8 Verse
ALLEMANDE: (Soll ¢s sein); 10 Vardationen. . . . . . . . « .« . .
ALLEMANDE: Also geht's, also steht's; 7 Variationen . . . . . . . . .
TOCCATA SUPER: In te, Domine, speravi . . . . . . . . . .

Seire

11
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25
33
10
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39
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74

84
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VORREDEN . . . . . .
KYRIE DOMINICALE . . .
MAGNIFICAT 1. TonI. . .
MAGNIFICAT 2. ToNI. .
MAGNIFICAT 3. ToxNt. . .
MAGNIFICAT 4. Tont. .
MAGNIFICAT 5. Tox1. .
MAGXIFICAT 6. Toxt. . .
MAGRIFICAT 7. Ton1. . .
MAGNIFICAT 8. ToN1. . .
MAGNTFICAT g. Tonxt .

L]

Dritter

L L & &

L] L - L

L

L}

HyMxUS DE ATVENTU DoMiNi: Veni redemptor gentium; 5 Verse.

L]

HYMNUS DE NATIVITATE CHRISTI: A solis ortus cardine; 5 Verse . . .

HymyxUs TEMPORE QUADRAGESIMALL: Christe qui lux es et dies; 7 Verse .
HYNMUS DE RESURRECTIONE CHRISTI: Vita Sanctorum, Decus Angelorum; 5 Verse

HYMXNUS DE SANCTO SPIRITU: Veni Creator Spiritus; 3 Verse. . . .
HyMNUS DE SANCTA TRINITATE: O Lux beata Trinitas; 7 Verse . . .

CREDO IN UNUM DEUM. .

L] L - - -

L] L] - L]

-

*

PSALMUS SUR COMMUNIONE: Jesus Christus unser Heiland; 6 Verse .

MonuUs LUDENDI PLENO ORGANO PEDALITER. . .

MoDUs PLENO ORGANO PEDALITER: Benedicamus

L

ANGABEN CRER SPIELWEISE UND REGISTRIRUNG DER ORGELSTUCKE . .

L]

-
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153
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165
168
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175
178
181
184
188
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198
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207
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222
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TABULATURA

NOYVA.

Continens variationes aliquot,

PSALMORVM, FAN-

T ASIARVM, CANTILENARVM,

PASSAMEZO, ET CANONES
ALIQUOT,

In Gratiam G@aniﬁamm adornata_.

e MUELE SGHEID T

HALLENSE

REVERENDISS: ILLVSTRISSIMIQVE PRINCI.
PIS AC DOMINI,

Dn. CuristiANI GuiLiELMI ARCHIEPISCOPI

MAGDEBURGENSIS PRIMATIS GERMANIA ORGA-
NISTA ET CAPELLAE MAGISTRO.

HAMBVRG I ,
Typis & Sumptibus HERINGIANTS.

ANNO M DC XXIV.




EDICATI1O.

SERENISSIMO POTENTISSIMOQVE PRINCIPI
AC DOMINO

DN. JOHANNI GEORGIO

SAXONIZE, JVLIE, CLIVIE, MONTI-
VM DVCI, SACRI ROMANI IMPERII ARCHIMARSCHAL-
lo & Elettori, Landgravio Thuringiz, Marchioni Mifniz, Burggravio

Magdeburgenli, Comiti de Marca & Ravensburg,

Domino in Ravenftein,

VI ET

TLLVSTRISSIMO CELSISSIMOQVE PRINCIPS
AC DOMINO,

D N. CHRISTIANO MARCHIONI

BRANDEBVRGICO BORVSSIAE, STETINI POMERANIAE,

Caffubiorum & Vandalorum, Crofnz ac Jegerndorff in Silesia Duci
Burggravio Noribergico Principi Rugiz.

Proncipibus meis benignyffinis.

",; Extt ad vos, Macnsr Prixcires, iftud quicquid eft Operis Mufici, quod, diu jam eft, quum
deftinavi vobis, & fufpendere conftitui ad veftram aram. Cauffz non unz funt: fed quas
omitto fciens, quod omnium enumeratio faftidium parere, pauciorum mentio facere’injuriam
l_ vobis pofsit. Quod fi profapiam querere debui, potiorem, potentioremque in omni nofira

Germann ®gré potui reperire: Sin virtutem, vefira tanta eft, ut eam ab avis abavifque tranfmifiam nunc
vobis hereditariam, ac familijs veftris tanquam propriam jure vobis vindicetis. Certé in fummo veftro
faftigio boni femper, quam magni audire maluiftis, & duo illa dudum pro difparatifsimis habita, Maje-
statem ac benevolentiam fuavifsima harmonia contemperaftis: taceo benignitatem & munificentiam, cujus
ita publicitus referaftis fontem, ut eius quoque jam tum ex parte rivulos ad me glorier defluxiffe: Quin
& Mufices noftrz (qued inter alias, dubito, an ante alias Heroicas dotes veftras ponendum fuerat)
aded amantes eftis, ut videre mihi videar renatum nobis in utroque hoc @vi noltri fidere quafi dupli-
cem quempiam Achillem, quem conftat media inter arma citharam & fideis contemperaffe. "Sed nolo
blandiri vobis, cum ea veflra laus vera fit, ex vero laudari non poffe, aut fi pofsitis, nec velle.
Vnum hoc vos rogo, dignemini illuftrare fplendore augufli veftri nominis frontem libri mei, quem in-
cluto honori veftro lubensmeritd eo confecratum. Sufcipite clementer devotum vobis opus, ac fub
tuteld veftri pendere patimini in Fame templo. Ita diu vos fofpitet, diu vivere, diu regnare faxit
benignus ille
Gentis humana pater atque cuftos,

in quo & cum quo Valete. Macx1 Princires, & (quod ex intimis fubjetifsimi animi vifceribus precor)
annate, perennate Feviciter. Dat. Halle Saxonum, Axxo cio p cxxiv.

Ser. Iluft,
Celf. Veftr.
mancipatifzimus,

SAMVEL SCHEIDT.
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Lectori candido Philomufo.

QVamvis non negdrim ante hac Variationes ejufmodi Pfalmorum, Fugarum, Tocatarum, Echus,
Paffamezo, Canonum & aliarum cantilenarum difcipulis & amicis etiam abfentibus communicatas &
tran{milfas, ealque ovium balantium inftar hinc inde vagari: Omnia tamen in hoc opere revifa, plu-
rimis Variationibus adau¢ta & ornata, ut quilibet Philomufos, qui hac noftra viderit, facilé deprazhen-
det, quantum diftent zra lupinis.

An den gutherfsigen Muficveriten:
Oigen Sefer.

OB es wol niht ohn/tas id) guten Leuten/mit joldhen ond Ddergleidhen Pialmen/Fugen,
Tocaten, Echo, Paflomezen, Canonen ond anderer Deltlichen tieder/aufi piel ond mandherley weife
variiret, audy wol vber €and gedienet/viel meiner Difcipel audy folche wider meinen willen / onter
die feute gebracht. It doch in diefem IDerck alles revidiret, mit mehrern variationibus augiret, vers

mehret / ond verbefjert / wie dann ein jeder/fo das Werd onter
Binden befommet / wohlerfahren ond bes
finden wirdt.

Ad Organiftas.

QVod in hiac Tabulaturd fincule voces quinis & non fenis lineis Anglico-Belgico more defcri-
pte, in gratiam Organiftarum Germanorum factum, cum plerifque Tabulatura illa Anglico-Belgica vel
omnino ignota, vel non admodum familiaris, in qud {ex linew dextram, fex itidem siniftram manum
concernunt, vocibus ita confuse inter fe pofitis, ut {epius etiam mediocriter in Muficis verfatus hereat,
& quz notula Cantum, Altum, Tenorem vel Bafin reprefentet, addubitet. Ei de causa quamlibet
vocem vides hic feorfim pofitam, ut nullo negotio in partituram communem seu familiarem eam non
fecus ac aliam cantilenam tranfponere queas. Tu modd, quod ultimum te moneo, variationem clavium
fignatarum, fi quando in medio Cantilenarum occurrerit, diligenter observa & nota, non enim de nihilo
vel fruftranea. Hifce vale, & ftudijs meis fave.

An Ote Draanijten.

DAS in diefer Tabulatur ein jeder Stim nur mit §iinff ond nit mit fechs Linien auf Engels
pnd Liederldndijche UTanier adornieret/ift der Ehrliebenden Deutichen Oraganiften halben / weil i
audy ein Deutjcher / aefchehen / welche denn mehrentheil {ich auff die Lliederldndifche art entweder gabr
nicht / oder aber nicht recht griindtlich verftehen /in deren fechs €inien auff die rechte /onnd fechs auf
die linde Handt gerichtet /bifjweilen audy die Parteren jo wunderbarlich onter einander fpringen/das
mandh guter Gefell jich nicht recht drein fchicten / vnd welches Difcant / Alt/ Tenor oder Bafj fey/ wifjen
fan. Als ijt eine jede Stimme bejonders gefett/ damit ein jeder diefelbe in die gewdhnliche Budhftaben
Tabulatur verfeten Fnne/ ond nicht grdfer miily haben darff/als wann er fonjten ein gedructtes oder
aefchriebenes fiedlein/eine Stimme nach der andern,abfefite. LTur difj ju mercfen/das die Claves
Signatae / welche offters mitten im Gejange Darijren/ wol in adht genommen
werden/ dann foldhes nicht vergebens ovnd ohn
vrjach gefchehen.



1. Yersus. Choralis in Cantu.

Erster Theail.

1. CANTIO SACRA.
Wir gliiuben all’ an einen Gott.

: = = T .ﬁi_ 1 .dl— 7
= (P errrir|errr=_lere 7 e[| T T irfropeer 7
J.l 1 W i

j%s e ?_ﬁﬁ e %ﬁ—g Z 2

GRS Z §= |° "i’fﬁfﬂrwi
i i o i

=: | S=S: = r%’_%;‘?
A : ; ' e o — = ) CRE W o —_
Frrnr TP [ 7|, T
SRS UV YLAASURT] N sy,
L iR ik —Fr
?w ;rvr ;_r; = ;-r-"r (T VT 1 [—

T LTt L [ =TT
=L ==t -

o '_.5. §e

Bileh und Dreck vou Breitkopl & Hiriel in Leipain




i G s T STl
|

L

%
~

%

l . 340

o

| 1 JJede ) b b

ih

N

|

”H_-

| . Fl'_ﬁﬂ'bl'“ "

2. Yersus. Choralis in Cantu.
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3. Versus. Choralis in Tenore.
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2. FanTtasia suPER: Jo son ferito lasso.
Fuga quadruplici.
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9. CANTIO SACRA.
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7. Yariatio in Cantu.
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CanTio GALLICA.
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12. PsALMuS.
Da Jesus an dem Kreuze stund.

1. Versus. Choralis in Cantu. ]
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PSALMUS: Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Christ,

) ) % N, fira )

e e P gt T s e e s

13. FANTASIA SUPER:
Ich ruf’zu dir, Herr Jesu Christ.
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Canones aliquot.

1. Canon contrarius in 5. Cantio sacra.
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5. Canon super ut, re, mi, fa, sol, la.

Motu contrario eontinuo a fronte & fine in singulis lineis. Cancer enim cancrital.
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6. Canon ad decimam ad Basin sine pausis. Cantio sacra.
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8. Canon in unisono. Magnificat 8. Toni.
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12. Canon in unisono. Cantio sacra.
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cundifimum, propterea & ego hac ipsd variatione admodum deletor, eique f{apiffime utor. Vale,
utere, & fruere.



FARS SECUNDA TA-

BVLATVRA

Continens

FUGARUM, P§S AL-

MORVM CANTIONVM ET ECHYVS,

TOCATAE VARIATIONES VARIAS
ET OMNIMODAS.

Pro quorumvis Orpanifarum captu < modulo.
AUCTORE,

MU ELE SCHEID1

HALLENSE.

REVERENDISS: ILLVSTRISSIMIQVE PRINCI-
PIS AC DOMINI,

DN, CHRISTIANI GUuUILIELMI ARCHIEPISCOP]

MAGDEBURGENSIS PRIMATIS GERMANIE ORGA-
NISTA ET CAPELLAE MAGISTRO.

HAMBVRGI,

Typis & Sumptibus HERINGIANTS.

ANNO M DC XXIV,



[



DEDICATIO.

MAGNIFICIS, NOBILISSIMIS, AMPLISSIMIS, EXCEL-
lentiffimis Prudentiffimifque Viris,

DNN. CONSVLIBVS ET SENATORI-

BVS TRIVM CELEBERRIMARVM RERVM-
PVBLICARVM.

NORIBERGENSIS.
DANTISCANAE.
LIPSIENSIS.

Dun. Mecoenatibus & Fautoribus meis.
S. P

2oad Pertas Mufarum fores, templumque Mufarum undique patens & pervium voluit veneranda
oy Antiquitas, quo id potifsimum innuitur, Difciplinas & Artes liberales haud-quaquam occul-
M tandas, fed candidé fine invidia cuivis bono & petenti communicandas. Vt enim thefauri
{fub terram defofsi nullus eft ufus, ita & difciplina latentis nullus refpectus. Recté igitur
faciunt, qui talentum divinitus fibi concreditum multorum cum feenore ita exponunt, ut id fupremo locatori
negociatione felici adauctum tandem lzti reftituere pofsint. Quorum veftigijs & ego infiftens, Viri Magni-
fici, Nobiliffimi, Amplifsimi &c. talentulum meum qualecunque haudquaquam defodere, fed honori divino,
Ecclefiz ornamento, & bonorum quorumvis commodo elocare volui: quod labores mei Mufici, tum facri
tum profani satis fuperque teftabuntur. Inter alias vero lucubrationes meas prodit etiam hazc Tabr-
LATURA Nova, in gratiam Germanorum Organiftarum adornata. Quia enim negociis Aulicis diftentus,
Difcipulos Philomufos, id pafsim per literas hinc inde & me petentes, privatim inftituere & informare
non poffum, placuit publici hic manuductione illis infervire, & cuivis candidé candido gratificari. Hu-
jus laboris partem hanc alteram vobis, viri Magnifici Nobilifsimi &c. jam offero, quod & vos Muficos,
& Muficorum Mecznates maximos fignis haud obfcuris cognérim: tum ut abfens vobis de mea erga
vos omnes voluntate & animi obfervantid conftet, nonnullifque veftrim, in quorum zre jam aliquot
annos me profiteor, id quod debeo, perfolvam. Veftrum jam eft, viri Magnifici Nob. &c. id quod
propenfifsimd voluntate offertur, hilari mente fufcipere, quo inpofterum, Deo me bené juvante, alacrius,
crebrius, fuaviuflque modulari, & ad majora incitari queam. Valete. Kalend. Maji, Anno 1624.

Mag, Nob. Veft
Obfervantifs.

SAMVEL SCHEIDT.



AD ORGANI-
STAS.

QVza in prima parte obfervatu neceffaria, eadem etiam in hic & fubfequentibus partibus ob-
ferventur. Quod etiam plerunque tactus finguli in fingula tempora diftributi, neque notulz vel puncta
in fyncopationibus more, in partiturd Jtalici confueto, 4 fe invicem divelluntur, confultd factum, in
gratiam potifsimum Germanorum Organiftarum, periti artifices Philomufi norunt quid velim. Omnia
enim facilimo negocio in partituram communem Alphabetariam Germanis ufitatam tranfponi poterunt,

potuiffem quidem ad modum infra positum po-
nere: fed ob rationes alla-
tas nolui.

2n die Oraantiten.

IDAS im Erften Theil nothwendig erinnert/fol in diefem wie andh in nadhfolgenden theilen
eberter maffen in adht genommen werden,das aud) meijtentheils nur ein Schlag in ein Tempus ges
fet /auch die Lloten ond Punct im Cen Syncopationibus/wie f{onften in den IDeljdyen partituren
vblich / nicht von einander getheilet werden /ift den Deutjchen Organijten ju lieb gefchehen/was vers
ftendige UTufici {ind / verftehen mid)y qabr wol /wie es gemeinet/ond fan alles gahr leicht ohn einige
hinderung in die gemeine Buchftaben Tabulatur / wie diefelbe bey den Dentjchen Organiften im Brauch

verfelt werlen / hefte es wol aljo feten Pdnnen/mwie hier onden ftehet / +
habe es aber omb obgedachter Drjachen nicht
thun wollen,
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Zwelter Theil.
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2. ECcHO AD MANUALE DUPLEX, FORTE & LENE.
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1. Versus. (Choralis in Cantu.)

4. CANTIO SACRA.
Herzlich lieb hab' ich dich, o Ilerr!
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2. Yersus. Coloratus per omnes voces. (Choralis in Cantu.)
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5. CANTIO SACRA.
Christ lag in Todesbanden.

1. Yersus. Choralis in Cantu.
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3. Versus. Bicinium complexus mutui.
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9. Yersus. Choralis in Basso.
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6. FANTASIA.
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7. HymNus.

1. Yersus. Choralis in Cantu.

Christe, qui lux es et dies.
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6. Versus. Choralis in Cantu.
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8. Versus. Choralis in Tenore,
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8. CANTILENA ANGLICA FORTUNAE.

(1. Variatio.)
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9. PsaLMus IN DIE NATIVITATIS CHRISTI.

Gelobet seist du, Jesu Christ.

1. Yersus. (Choralis in Cantu.)
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3. Versus. Choralis in Cantu.
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6. Versus. Choralis in Basso.
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8. Yersus. Choralis in Cantu colorato.
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10. ALLEMANDE.

(Soll es sein.)

o | 1
LT PETL

1. Variatio.

f’l‘

I

1:“_%: _?‘ |EI ?;__F‘r:;_ i
ESrESE

T
3

2. Yariatio.

Iy

4]
Tty

;

r

i a1 .
| L~

U TrF gy

L
[
i

*
I

S S i e m—— = -
-

.-—_= .:. g—_::: =

D.D.T L



-136
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7. Yariatio.
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11. ALLEMANDE.
Also geht's, also steht’s.
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12. TocCATA SUPER:

In te, Domine, speravi.
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[II. ET VLTIMA PARS

TABULATURZE
Continens

KYRIE DOMINICALE.

CREDO IN UNUM DEUM.
PSALMUM DE COENA DOMINI

SUB COMMUNIONE, HYMNOS PRECI-
PUORUM FESTORUM TOTIUS ANNI,

Magnificat 1.2.3.4.5.6.7.8.9. Toni, Modum lu-

dendipleno Organo, &
BENEDICAMUS.

®Vna Cum Indice omnes tres partes continente, copiofifSime
COMPOSITA ET ADORNATA.

In gratiam Organiftarum pracipué¢ eorum qui

Mulicé puré &abfque celerrimis Coloraturis Organo
ludere gaudent.

AU CT ORE

SAMUELE SCHEIDT.

AN NO

Ie{'Vs Chrift Vs nofter ReDeMptor VIVt

HAMBURGI,
ImPENsis MicuAELls HERINGL



[



VIRTS

MAGNIFICIS NOBILISSIMIS, AMPLISSIMIS PRU-
DENTISSIMIS ET CONSULTISSIMIS

Quatuor Rerumpub. florentiffimarn,

LVBECENSIS.
HAMBVRGENSIS.
LVNAEABVRGENSIS.
MAGDEBVRGENSIS.

Confulibus, Camerarijs & reliquis Senatoribus.
Dnn. meis debita animi fubmiffione fufpiciendis.

S.

&P E ArTis Mufice tum dignitate tum neceffitate & utilitate, varia variorum pafsim habentur
M judicia, adeo ut etiam inter gentes & nationes Illuftrifsimas de hic ipsi non femel fuerint
motx controverfiz & concertationes peracerbz. Agyptij enim & athenienfes eam ingenijs
= liberalibus indignam judicirunt: Hinc alcibiades, licet omnes reliquas Philofophize partes
ed-::ﬂus, Muficen tamen afpernatus eft: Cantent, inquiens, Thebanorum filij, qui dicere nefciunt: Nobis
ATHENIENSIBUS gentis Principes funt ParLas & arorLo, quorum illa fiftulam confregit, hinc Marfyam tibi-
cinem excoriavit. Contra vero Lacedeemonij & Thraces MusiceEN cum primis commendirunt: imé apud
arcades artis hujus ignarum effe, longé erat turpifsimum. Litigium hoc ut difcernamus & dirimamus,
non armis vel rigido illo Areopagitarum judicio, fed jufta rectze rationis penficulatione tantummodo opus
eft: Eam fi admittimus, patefcet, non tam Artem ipfam, quam ejus abufum & plerifque fummis &
magnis Viris improbatum & explofum. Neque enim quis facile mihi perfuaferit, gentes illas cele-
berrimas ac politifsimas (Agyptios dico & Athenienfes) a Mufis & Gratijs adeo fuilfe alienas, ut hanc
ipfam Artem rejecerint, qua mores hominum componit, affeétus fedat, animofque ab omni turpitudinis
auditione & recordatione revocatos ad modefliam caftimoniamque traducit. Certé qui fuavitatem ejus
non fentit vel agnofcit, averfus & ratione naturam humanam depofuiffe videtur, aut in aliqud immani
ferique barbarid natus & educatus fimilis Athez Scytharum Principi, qui cum Ifmenias captivus in
ceend tibijs optimé ceciniffet, fe hinnitum equi & latratus canum juravit audire libentius. Sed quia
vino vendibili, fufpenfid haederd opus non eft, nolo in re manifefti vel longior, vel in laudibus Mufice
decantandis effe prolixior, neque vel ariona illum Methymneum, vel Ifmeniam Thebanum, vel Taletem
Cretenfem producam, qui Lesbios, Jones, Boeotios, Lacedmonios gravifsimis morbis affectos cantu
folummodo liberdrunt; neque Terpandrum fumméi commendatione dignifsimum commemorabo, qui
Spartanorum feditionem maximé periculofam Muficis modulis comprefsit atque fedavit. Vos certé
Patres Magnifici & Nobilifsimi, Vos Rerumpublicarum florentifsimarum fydera clarifsima, Ves, inquam
Veftro comprobatis exemplo, quo in loco Musica apud Viros Macxos femper fit habita, & adhuc
habeatur, cum Refpublicie veftr non folum & Viris Dodtifsimis, Clarifsimis, verum etiam Mulficis peri-
tifsimis & folertifsimis quovis tempore inftru@ifsime!). Quz etiam caufa fuit pracipua, cur hanc Ta-
bulature nove partem Tertiam (in gratiam potifsimum eorum elaboratam, qui puré & abfque ullo colore
Organo ludere gaudent) Vobis, Vikis macnis, offerre nominifque Veftri fplendore & radijs laborem
hunc, nullo alids nitore fulgentem, accendere atque ornare voluerim: neque enim fieri poffe putabam,
quin Vos, Mufices peritifsimi & amantifsimi fetum hunc fymphoniacum fingulari quadam animi bene-
volentid & promptitudine fufciperetis. Excipite igitur, PaTres Magnifici & Nobilifsimi placido, ut
confueviftis, vultu Tomum hune Tertium, judicioque veftro, quod limatifsimum novi, probate, Patrocinio
denique veftro, quo nihil conflantius, me & hofce labores meos perpetuum defendite. Valete. Hale
Saxonum Cal. Martij, Axxo VIVat MVsICa DIVIna.

Magnif. Nobilif. V.

alerniont

Devotus.
) scil, fwerint. SAMUEL SCHEIDT,



[LEcTORI PHILOMUSO.

QUod in prima & fecundid parte operis hujus Mufici de punctis & Syncopationibus admonui,
idipfum etiam in hoc tertio Tomo candidus Philomufos observabit: volens & fciens fic pofui, tum
propter Typographos, tum etiam, qudd quilibet Mufice peritus, qui partiturd Jtalici gaudet, primo
quafi intuitu videre & animadvertere poterit, punétum five Refiduum in Syncopationibus ad fequens
non veré przcedens tempus referendum. Quia igitur totum hoc opus in gratiam Germanorum Orga-
niftarum, (quibus plerunque Tabulatura communis five literalis in ufu; quique non affueti, neque puntia
nec Syncopationes ejufmodi dividere) adornatum, & divina gratid abfolutum, fpero hunc ipfum laborem
ab ijs quibus Tabulatura feu Partitura Jtalica arridet, neque culpari vel improbari poffe, fed omnes
candidé candidos heec omnia in optimam partem interpretaturos.

An den lujicverftdndigen Lefer.

Mas im Erften ond andern Parte diefer Tabulatur wegen der Puncten ovnd Syncopationen
erjnnert / wird der gutherfige Uuficverftindige fefer audy in diefem Dritten Theil ju obferviren
wiffen: Dann i) mit wiffen ond willen jolchs alfo aefett/3um Theil wegen der Druder/sum theil
auch s das ein jeder verftdndiger Oraanift baldt fehen ond merden wirdt/ (fo er anderft der Welfchen
Partitur berichtet) das folcher Punct oder Reft in der Syncopation in das nadhfolaende vnd nit vors
heraebende Tempus aehdre. MWeil dann das gante MWerc den ebrliebenden Deutfchen Organiften /
(fo fich gemeiniglich der Budhftaben Tabulatur gebrauchen /ond nicht gewehnet foldhe Puncten obder
Syncopationes ju theilen) ju dienft angefangen/ovnd GOt £ob vollfilhret/ als bin idhy def verhoffens /

es werden diejenigen / fo fich der Yloten Tabulatur oder Partitur aebrauchen / mir foldhes

nidyt sum ergjten fondern meinen Landslenten /den Deutfchen zum
beften gemeinet interpretiven ond achten.
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Dritter Theil.
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5) Gratias agimus.
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6) Domine Deus, rex coelestis.
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7) Domine Fili.
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11. HyMNUS DE ADVENTU DOMINI.

Veni Redemptor gentium.
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1. Yersus.

12. HYMNUS DE NATIVITATE CHRISTI.

A Solis ortus cardine.
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14. HYMNUS DE RESURRECTIONE CHRISTI.
Vita Sanctorum, Decus Angelorum.
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15. HYMNUS DE SANCTO SPIRITU.

Veni Creator Spiritus.
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16. HYMNUS DE SANCTA TRINITATE.
0O Lux beata Trinitas:.
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4. Yersus. Choralis in Basso, pedaliter. Canon in subdiapason post minimam.
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17. Creno 1IN UNUM DEUM.
Choralis in Basso.
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18. PsaLMus suB COMMUNIONE.
Jesus Christus, unser Heiland.
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6. Yersus. Choralis in Basso.
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19. Mopus LUDENDI PLENO ORGANO PEDALITER.

Eine Manier, auf dem ganzen vollen Werk mit dem Pedal zu spielen.
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20. Mopus PLENO ORGANO PEDALITER: BENEDICAMUS.
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An dte Drganiften.

. D3efe Ulagnificat ond Hrmnos / wie audy in meinem 1, ond 2. theil ekliche Dialmen su finden /
fan ein jeder l‘l}%umft welcher ein Orgel mit 2, Clavier ond pebalhhat;%'ie ; eﬁtf im Difcm?t oder
Cenor a fonderlich auff den R_ﬂ-:fpnfehf mit einer {dharffen Stimme (den Choral bdefto deutlicher sus
vernehmen) fpielen. 3ft es ein Bicinium vnd der Choral im Difcant/f{o fpielet man den Choral
mit der Rediten Hand auff dem Ober Clavir oder Werdk/ond mit der Sincen Kandt die 2. Partes
guﬁ dem Riidpofetif. Jft der Choral im Dijcant mit 4. Parteien/fo fpielet man den Choral anf
em XRildpofetif mit der rechten Handt/den Alt Tenor anff dem Ober Clavir oder Werd mit der
Lincfen Handt/ onnd dent Bafj mit dem Pedal, Jft der Choral im Tenor/fo fpielet man den Choral
auff dem Riidfpofetif mit der Einden handt ond die andern Parteien auff dem Ober Clavir oder
Werd mit der rechten Handt/den Baf mit dem Pedal,

0 Den ALT Kan man anch abjonderlich fpiclen mit 4. Partein auff dem Rildfpofetif / aber man
;nu[] ﬂg Difcant auff dem Ober Clavir nehmen mit der Rechten Randt/den Tenor vnd Vaf auff
{-;_m Pedal jugleidy 2. ftimmen /aber es muf; fonderlich darju Componirt jein/das der Tenor nicht
13her als T den man das § auff den f)ebu{cn felden findet rnd aud) nicht weit von einander foket /
nur em 8. oder 5. oder 3. den man {oldyes fonften mit den Siiffen nicht wol erfpannen fan.

(N.B.)

Aber diefe Ulanier /it die {chdnfte vnnd sum aller bequemiten su thun/d i
: : /oen 2l auff dem Pes
dal 3u fpielen / der Handtgrieff vnd Dorthetl aber/ift an den %{egiﬁcrnaﬂnbhEtimmercf in bEr mrgfi;
das man diefelben wol u difponiven weif/ von 4. ond 8. Suff Ton. 8. fuf
Con mufj ftets auff den Pofetif fein. Dnd 4.
Suf Ton im Pedal,

D.D.T. 1.
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Diefe 3. Stimmen (als Cantus, Tenor, Bassus,) werden auff den Riidpofetif gefpielet einer
Stimme von 8. Suf Ton c. Altus- anff den Pedal wirdt gefpielet mit einer Stimme von §. Su Con.

Stimmen voen 4. §uf Thon im Pedal fharff:

8. Suf Octaf Jimmel. 4. Suf Gedacdt Jimmel. Cornet Baf 4. Sufj/ond dergleichen /1c.
lﬂeénﬁiﬂld‘ge 4:3 Sitffige Stimmen gejogen werden/fo Fdmpt der 2AUlt recht in feinen Thon.

Egliche Reatfter oder Stimwerdt suzichen wenn man einen Choral auff
2 Clavir fpielen wil/{oldhen deutlich zuvernehmen.

Im Werdt,

Grob Gedact 8. §uf Con,
Hlein Gedact 4. Sui Ton.
Diefe beide sujammen.
Oter Principal allein von 8. Suf Thon/ond anbere Stimmen mehr nad) eines jeden gefallen.

JIm Riickpofetif fcharffe Stimme den Choral deutlich sunernehmen.

Quinta dehn oder Getact 8. Suf Thon/ Klein Gedact oder Principal §. §uf Thon / Nirtur
oder Fimmel oder fuperoctaf, dieje Stimmen jujammen/oder andere nach eines jeden gefallen.

Im Pedal den Choral deutlich juuernehmen.

Duterfat 16. Suf Thon. Pofaunen Baf 8. oder 16. §uf Thon/ Dulcian Baf / 8. oder
16. Suj/ Schalmei / Trommete ) Baur §ldte / Tornet: ond andere weldhe in Fleinen ond grofien Orgeln
genugjam ju finden. IDelches idy jedoch nur allein denen jugefallen wil gefetet haben / welche folche
Manter noch nicht Biindig/ ond gleichwol belichung daran haben mdchten / andern §iirnemen ond
verftendigen Organiften aber foldies nady thren Humor ju dirigiren heimaeftellt fein lajjen. Vale.

HAMBURG],

Excudebat LAURENTIUS PFEIFFER.
ANNO M D CXXIV.
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